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ایـران را سـوای مرزبندی‌هـای جغرافیایـی شـهروندان  اگـر مـردم 

دهکـده جهانـی تصـور کنیـم در‌می‌یابیـم کـه در عصـر امپراتـوری 

رم‌هـای سـنتی و 
ُ
رسـانه و جلوه‌هـای تکنولوژیـک آن جایـی بـرای ف

از مُدافتـاده نیسـت. روزگاری سـالن‌های سـینما چـه در کشـور مـا و 

چـه در سـاختار‌های صاحـب ایـن صنعت-هنـر مملـو از تماشـاگران 

سرشـار و حتـی سـینه‌فیل‌های حرفـه‌ای بـود کـه سـوژه هـر اثـری را بـه 

زمینـه‌ای بـرای بحـث و تبـادل نظـر در مـورد موضوعات مختلـف تبدیل 

می‌کردنـد، ولـی در حـال حاضـر و بـا وجـود رشـد فزاینـده جمعیت در 

بـی برخـوردار نیسـتند و  دنیـا، سـالن‌های پخـش فیلـم از اقبـال مطلو

جُـز در مـوارد خـاص بـه مکان‌هـای سـوت‌وکوری تبدیـل شـده‌اند. از 

بـی  یزیون‌هـای دولتـی و خصوصـی نیـز در وضعیـت خو آن طـرف تلو

قـرار ندارنـد و نسـل Z بـرای دنبـال کـردن محتوای دلخواهشـان در حال 

امتحـان جایگزین‌هـای جذاب‌تـری هسـتند کـه بتواننـد آزادی عمـل 

بیشـتری را برایشـان فراهـم آورنـد. اقبـال کاربـران از گـروه و دسـته‌های 

سـنی مختلـف بـه اجرا‌هـای طنازانه امثال امیرحسـین قیاسـی، ابوطالب 

حسـینی، فرشـاد پیرهـادی )بلک‌فـری(، مهیار حسـن و... در بسـتر‌های 

پخـش رایـگان و همین‌طور سـهولت در تماشـای سـریال‌ها و برنامه‌های 

سـرگرم‌کننده آن‌هـم فقـط به‌واسـطه یـک گوشـی تلفـن هوشـمند مُبَیـن 

ایجـاد نوعـی الگـوی رفتـاری در میـان مـردم از نقـاط مختلـف جهـان 

اسـت کـه بایـد آن را جـدی گرفـت. 

   بهار سینما در آمریکا به ‌سر رسید؟ 

براسـاس گـزارش »استاتیسـتا« سـالن‌های سـینمای آمریـکای شـمالی 

)ایـالات متحـده و کانـادا( در سـال 2024 با فـروش 762 میلیون بلیت 

از مـردم میزبانـی کردنـد کـه 58 میلیـون بلیـت فروختـه شـده در سـال 

2023 کمتـر بـود. سـالن‌های نمایـش فیلم در آمریکای شـمالی تا پایان 

سـال 2019 رونـدی کم‌وبیـش صعـودی را دنبـال می‌کـرد و بـا فـروش 

نزدیـک بـه 1.23 میلیـارد دلار رکـورد زد، امـا وقـوع پاندمـی کرونـا در 

جهـان باعـث شـد تـا زنـگ خطـر بـرای صنعـت سـینما و اسـتودیو‌های 

بـزرگ زودتـر از موعـد بـه صـدا دربیاید. کاهـش مخاطبان سـینما، تأثیر 

بسـزایی نیـز بـر امـور مالی سـالن‌ها گذاشـت و درآمـد گیشـه در آمریکا 

و کانـادا را روی عـدد 8.6 میلیـارد دلار فیکـس کـرد کـه در مقایسـه بـا 

سـال‌های پیـش از رکـود بسـیار کم‌تـر بـود. درآمـد سـینما‌های کانـادا از 

گیشـه آمریـکای شـمالی در سـال 2023 بـه 600 میلیـون دلار کانـادا 

رسـید کـه در مقایسـه بـا رکـورد 1.2 میلیـاردی سـال 2019 حکایت از 

کاهـش 50 درصـدی ارزش خـود داشـت. ایـن نکتـه نشـان می‌دهـد که 

کرونـا نقشـی تعیین‌کننـده و غیرقابـل چشم‌پوشـی در تغییـر پارادایـم 

اینترتینمنـت در دنیـا دارد، ولـی نباید از شـکل ارائه محتوای مورد اشـاره 

نیـز غافـل شـد و آن را نادیـده گرفـت، زیـرا اگـر خلاقیتـی در شـکل ارائه 

محتـوا بـه کاربـران سـرویس‌های اسـتریم وجود نداشـت، اکنون سـینما 

می‌توانسـت تـوان خـود را احیـاء کنـد، ولـی ایـن پلتفرم‌هـا، شـبکه‌های 

ل فضـای مجـازی جدیـد و در دسـترس بودنـد کـه 
ُ
اجتماعـی و در ک

توانسـتند بهـار سـینما در آمریـکا و همچنیـن متعلقـات مربـوط بـه آن را 

بـه پایـان برسـانند و آغازگـر دوره جدیـدی باشـند، اتفاقـی که در کشـور 

مـا نیـز به‌نحـوی متفـاوت در حـال وقـوع اسـت و سـینماگران بایـد آن 

را زنـگ خطـری بـرای کسب‌وکارشـان قلمـداد کننـد. طبـق نظرسـنجی 

مرکـز تحقیقـات امـور عمومـی آسوشـیتدپرس، نزدیـک بـه سـه‌چهارم 

بزرگسـالان در ایـالات متحـده حداقـل یـک مرتبـه بـه جـای انتخـاب 

سـالن‌های سـینما، آثـار دلخواهشـان را از طریـق سـرویس‌های پخـش 

آنلایـن تماشـا کرده‌انـد و از هـر ده نفـر سـه نفـر حداقـل ماهـی یـک اثر 

یس‌های موجـود دنبـال کرده‌انـد. مخاطبـان  جدیـد را از طریـق سـرو

پَروپاقـرص فیلم‌هـای سـینمایی در آمریـکا در پاسـخ بـه این پرسـش که 

چـرا تمایـل بیشـتری بـه تماشـای فیلـم در موقعیت‌هـا و مکان‌هایـی غیر 

از سـالن‌های سـینما اشـتیاق پیـدا کرده‌انـد پـای دو اصـل »راحتـی« و 

»هزینـه کم‌تـر« را مطـرح می‌کننـد؛ بـرای نمونـه میانگیـن قیمـت بلیـت 

در سـال جاری میلادی در آمریکا 13.17 دلار اسـت که در مقایسـه با 

میانگین 11 دلاری بهای بلیت در سال 2022 دو دلار افزایش پیدا کرده 

اسـت. اتفاقـی کـه ایـران نیز از آن مسـتثنی نبوده و در مسـئله کاهش سـه 

میلیونی مخاطبان سـینما در شـش‌ماهه نخسـت سـال 1404 نسـبت به 

دوره مشـابه در سـال 1403 نیـز می‌تـوان بـه همیـن نکتـه، یعنـی افزایش 

میانگیـن بهـای بلیـت اشـاره کـرد. اگـر اتفاقاتی نظیر جنـگ دوازده روزه 

و تغییـر شـیوه مدیریـت در صـدور پروانـه سـاخت و نمایـش نسـبت بـه 

یم  دولـت سـیزدهم را فاکتـور بگیریـم بـاز هـم نمی‌توانیـم منکـر آن شـو

کـه محیـط متنـوع و رنگارنـگ پلتفرم‌هـا بـرای کاربران ایرانـی آن‌ها را از 

تماشـای فیلم در سـالن‌های سـینما بی‌نیاز کرده اسـت. بگذارید با بیان 

نمونـه‌ای از سـینمای آمریـکا، خاصـه هالیـوود موقعیـت سـینمای ایـران 

و تولیـدات آن را شـفاف‌تر توضیـح دهیـم. تـا سـال 2017 اکـران آثـار 

سـینمایی در ایـالات متحـده در قالب یـک دوره نمایش نَوَد روزه صورت 

می‌گرفـت، امـا در حـال حاضـر فیلم‌هـا برای حضـوری چهل‌وپنج روزه 

در سـالن‌های سـینما تالش می‌کننـد. البتـه نقشـه راه می‌تواند براسـاس 

سـکاری »آنورا« را 
ُ
اهمیت فیلم موردنظر با تغییراتی همراه شـود و فیلم ا

بـا فرصـت اکـران 70 روزه از ایـن قاعده مسـتثنی کند، ولـی این رویکرد 

برمبنـای قاعـده رقـم نمی‌خـورد و معلول موارد فراوانی اسـت که مسـئله 

پخـش قدرتمنـد تنهـا یکـی از آن‌هـا به‌شـمار می‌آیـد. در مـورد مشـابه 

تاقـک گِلـی« مثـال زد. ایـن اثر سـیمرغ رشـته 
ُ
ایـران می‌تـوان از فیلـم »ا

بهتریـن کارگـردان اوّل را از چهل‌ویکمیـن دوره جشـنواره فجـر به دسـت 

آورد و از هشـتم مُردادمـاه 1404 در چرخـه اکران سراسـری سـینما‌های 

کشـور قـرار گرفـت و بـا فـروش پاییـن 1 میلیـارد و دویسـت‌وپنجاه‌ونُه 

میلیونـی روانـه اکـران آنلایـن در پلتفـرم شـد تـا در آن بسـتر، بخشـی از 

هزینه‌هـای تولیـد را جبـران کنـد. 

   تلویزیون! به پایانت سلام کن

یزیون‌هـای رسـمی-دولتی و حتی  وضـع کاهـش مخاطـب در مـورد تلو

کابْلـی اگـر از صنعـت سـینما بدتر نباشـد بهتر نیسـت، چـون این مدیوم 

هم چندسـالی اسـت که با رقیب تازه‌ای در میدان مواجه شـده و امورش 

برخالف گذشـته به‌راحتـی نمی‌گـذرد. براسـاس گـزارش آمـاری »مرکز 

یزیون،  تحقیقاتـی نیلسـن« -کـه تعـداد مخاطبان رسـانه‌ها، ازجملـه تلو

یزیونـی و  رادیـو، تئاتـر، فیلـم و جرایـد را محاسـبه می‌کنـد- پخـش تلو

ل مخاطبـان را دراختیـار دارد کـه 
ُ
کابْلـی در آمریـکا 44.2 درصـد از ک

در مقایسـه بـا سـهم 44.8 درصـدی سـرویس‌های پخـش اسـتریم در 

رتبـه دوّم جـای گرفتـه اسـت! ایـن اولین‌بـار اسـت کـه بسـتر‌های آنلاین 

یزیون  پخـش محتـوای سـرگرم‌کننده از چهارچوب‌هـای سـنتی نظیـر تلو

و شـبکه کابْلـی پیشـی گرفته‌انـد و بـه همیـن خاطـر بایـد فاصلـه میـان 

رم‌هـای جدیـد 
ُ
سـال 2024 تـا 2025 را به‌عنـوان نقطه‌عطفـی بـرای ف

درنظـر گرفـت. نیلسـن در ادامـه بـه ایـن نکتـه اشـاره می‌کنـد کـه از مـاه 

مِـی 2021 تـا مـاه مِـی 2025 اسـتفاده از سـرویس‌های پخـش آنلایـن 

یزیونـی  71 درصـد افزایـش یافتـه و ایـن درحالـی‌ اسـت کـه پخـش تلو

و کابلـی در آمریـکا بـه ترتیـب 21 و 39 درصـد کاهـش پیـدا کـرده 

اسـت. یوتـوب به‌عنـوان کاربردی‌تریـن سـرویس رایـگان پخـش ویدئـو 

در جهـان از سـال 2021 تـا 2025 بـا رشـد 120 درصـدی در جـذب 

ل 
ُ
مخاطـب بسـیار موفـق عمـل کـرده و بـه تنهایـی 12.5 درصـد از ک

یزیونـی را بـه خـود اختصـاص داده اسـت. در ایـن میـان  تماشـاگران تلو

نقـش پلتفرم‌هـای کوچک‌تـر نظیـر Roku، Pluto Tv و Tubi نیـز 

حائـز اهمیـت تلقـی می‌شـود، زیـرا آن‌هـا 5.7 درصـد از بازدید‌هـا را 

تـا مـاه مِـی سـال جـاری بـه دسـت آورده‌انـد کـه ایـن عـدد بسـیار قابل 

اعتنـا اسـت. در ایـران ایـن صداوسـیما اسـت کـه متولـی اصلـی تولیـد 

محتـوا بـرای جمعیت میلیونی کشـور محسـوب می‌شـود و بـا بهره‌مندی 

از بودجـه عمومـی امـورش را می‌گذرانـد، امـا آمـار مشـخص و شـفافی 

در مـورد اقبـال بـه ایـن رسـانه و کـم و زیـاد شـدن درصـد مخاطبـان آن 

وجـود نـدارد! امـا بـا وجـود ایـن، می‌تـوان در گفت‌وگـو بـا مـردم کوچه 

و خیابـان و همین‌طـور رجـوع بـه آمـار برنامه‌هـای مختلـف سـازمان 

بیـون پِـی بـه یـک واقعیـتِ آشـکار نظیـر آنچـه در آمریـکا در حال  در تلو

بر‌ها با محتوایشـان در  وقـوع اسـت بُـرد: واینر‌هـای اینسـتاگرامی و یوتیو

حـال رقابـت جـدی بـا رقیـب سـنتی و قدیمی‌انـد و روز‌بـه‌روز بـه تعداد 

دنبال‌کنندگانشـان اضافـه می‌کننـد. در نظرسـنجی مهرمـاه سـال 1403 

یان ایـران )ایسـپا(« در قالـب یک گزارش  »مرکـز افکارسـنجی دانشـجو

یان دانشـگاه‌های  آمـاری بـه وضعیـت فرهنگی-اجتماعـی دانشـجو

دولتـی پرداخـت و بـه ایـن نکتـه اشـاره کرد که سـهم پلتفرم‌هـای داخلی 

باقـی محتواهـای  و  رئالیتی‌شـو‌ها  فیلم‌هـا، سـریال‌ها،  تماشـای  از 

یان دانشـگاه‌های دولتـی 18.7 درصـد،  سـرگرم‌کننده توسـط دانشـجو

سـهم پلتفرم‌هـای خارجـی بـرای ایـن منظـور 11.6 و سـهم رسـانه‌های 

 بدیهی اسـت 
ً
رسـمی تنهـا 11.5 درصـد اسـت. در ایـن صـورت کامال

کـه بسـیاری از افـراد بـرای نمایـش و عرضـه خلاقیـت خـود بـه مـردم، 

یزیـون  ‌VODهـا و بسـتر‌های آنلایـن نظیـر یوتیـوب و آپـارات را بـه تلو

ترجیـح دهنـد. مخاطـب بـا یـک گوشـی هوشـمند سـاده در هـر زمـان 

و مکانـی کـه لازم بدانـد می‌توانـد بـه محتـوای موردپسـندش در نبـود 

پاگیر دسترسـی داشـته باشـد. از طـرف  باید‌هـا و نباید‌هـای دسـت‌و

دیگـر، کاهـش اقبـال بـه محتـوای شـبکه‌های رسـمی فـارغ از مسـائل 

مربـوط بـه ممیـزی در ادامـه یـک روند همه‌گیـر و جهانی صـورت گرفته 

و نمی‌توانـد فقـط یـک مسـئله داخلـی در درون جغرافیـای ایـران درنظـر 

گرفتـه شـود. امیرحسـین قیاسـی پـس از موفقیـت در برنامـه خندوانـه 

به‌عنـوان یکـی از اسـتندآپ‌کمدین‌های برتـر، حضـور در پروژه‌هـای 

یزیونـی را نپذیرفـت تـا بـا اتـکا بـه متـن خـودش وارد میـدان شـود و  تلو

رقبـای گردن‌کلفـت را در تصاحـب نگاه تماشـاگران پُشـت سـر بگذارد. 

دنیـای مُـدرن فهـم کهنـه از جهـان را برنمی‌تابـد و واینر‌های شـبکه‌های 

بـی  اجتماعـی ایـن نکتـه را فـارغ از ارزش‌گـذاری کار‌هایشـان به‌خو

درک کرده‌انـد. 

کاهش ۵۹ میلیونی مخاطبان سینمای آمریکا و کانادا چه پیامی دارد؟

نسل z هوادار برنامه‌های مینی‌مال

موج تغییرات در وزارت ارشاد به سازمان سینمایی رسید

کران را سفت نکنید گره ا

جا‌به‌جایـی و تغییـرات وزارت ارشـاد در دو مـاه اتفـاق تـازه‌ای نیسـت و 

هر ماه خبری از جا‌به‌جایی در سـاختمان بهارسـتان به گوش می‌رسـد. 

کمتـر از یـک مـاه قبـل صندلی معاونت هنری بـه محمدمهدی احمدی 

سـپرده شـد و حالا مسـئولیت اداره کل نظارت بر عرضه و نمایش فیلم 

بـه شـخص دیگـری سـپرده شـده اسـت. سـازمانی کـه هسـته مرکـزی 

پخش و نمایش آثار سـینمایی به حسـاب می‌آید و دسـتورالعمل اکران 

و نظـارت بـر پخـش فیلم‌ها زیر نظر این سـازمان قـرار می‌گیرد. اداره‌ای 

کـه حاصـل عملکـردش مسـتقیم روی پرده‌های سـینما می‌آید و یکی از 

مهم‌ترین فیلترهای ارشـاد در اکران آثار سـینمایی محسـوب می‌شـود. 

میثـم زنـدی تـا حـدود ۸ مـاه قبل اداره این سـازمان را بر عهده داشـت و 

پیش از او روح‌الله سـهرابی در دولت سـیزدهم این مسـئولیت را بر عهده 

گرفـت. حـالا دیـروز خبر رسـید که مسـئولیت یکـی از پرحاشـیه‌ترین 

ادارات زیـر نظر سـازمان سـینمایی بر عهده مجتبـی بهزادیان قرار گرفته 

اسـت. گزینـه‌ای کـه تـا پیـش از ایـن در سـمفا، بهمـن سـبز و مؤسسـه 

سـینما شـهر مسـئولیت داشـته و حالا از درون سـاختار پخش و اکران، 

وارد واحد نظارت شـده اسـت. حالا مهم‌ترین بازوی ارزیابی سـازمان 

سـینمایی در یـک شـطرنج مدیریتـی، وارد مرحلـه‌ای تازه شـده اسـت؛ 

مرحلـه‌ای کـه بایـد دیـد مسـیرهای متضـاد سـال‌های اخیـر را بـه چـه 

نتیجه‌ای می‌رسـاند.

   مسیر اول؛ نظارت با نگاه بسته 

یا نظارت ایجابی
بـرآورد زندی از اسـفند ماه سـال گذشـته تاکنون نشـان مـی‌داد، وزارت 

ارشـاد و سـازمان سـینمایی تمـام تلاشـش را معطـوف بـه رویکـرد 

 عمده آثار تولیدشده و اکران‌شده در جشنواره 
ً
»ایجابی« قرار داد و عملا

فجر )بخش اصلی و بخش ویژه( به چرخه اکران وارد شـدند. سیاسـت 

حداکثـری دولـت در اکـران فیلم‌هـا نگاه‌هـای مثبت و منفی بسـیاری را 

به همراه داشـت. اکران آثاری همچون »پیرپسـر«، »سـینما متروپل«، 

»خانـه ارواح«، »بی‌سـروصدا«، »غیبـت موجـه« و »لاکپشـت« 

مصداق‌هـای چنیـن نگاهی اسـت. نگاهی کـه مخالفت‌هایی را در بین 

برخـی از نماینـدگان مجلـس برانگیخـت و یکی از پرسـش‌های اصلی 

نسـبت بـه صالحـی در صحـن علنـی مجلـس مربـوط به همیـن اتفاق 

بـود. البتـه سـابقه نگاه بازتر نسـبت به فیلم‌های سـینمایی در سـه سـال 

اخیـر از دولـت چهاردهـم آغاز نشـد و داسـتان بازمی‌گردد به شـش ماه 

پایانـی دولـت سـیزدهم، جایـی کـه تیم قبلـی اداره نظـارت و ارزیابی با 

مجـوز پخـش علـت مـرگ نامعلوم موافقـت کرد اما اکرانـش را بر عهده 

دولـت چهاردهـم گذاشـت. رونـد در دولـت چهاردهـم بر ایـن طریق 

 بـه برخـی از خـط قرمزهـا ورود 
ً
پیـش رفـت کـه اگـر فیلم‌هـا مسـتقیما

نکننـد، می‌شـود آن‌هـا را روی پـرده اکـران دیـد. سیاسـت اعمال‌شـده 

کـه عهـده‌دار اجـرای آن زنـدی بـود، در هفت ماه اخیر قابـل قبول عمل 

کـرد و بـا نـگاه ایجابـی نسـبت به آثار، جلـوی بسـیاری از اعتراض‌ها را 

گرفـت و حواشـی را از درون جامعـه سـینما کم کـرد. در چنین موقعیتی 

فرصـت نقـد کـردن پدیـد آمـد و فیلم‌هایـی کـه از نظر عرفـی و اخلاقی 

دچـار مشـکل بودنـد، از طـرف مـردم و جامعـه منتقـدان مـورد بحث و 

سـنجش قـرار گرفتنـد. حتـی می‌توان گفـت برخی از فیلم‌هـا مثل قاتل 

و وحشـی وجـود داشـتند کـه در ایـن مـدت اخیـر می‌شـد از فیلترهای 

ارشـاد عبـور کننـد و بـه چرخـه اکـران دربیایند تـا فرصت نقد و تفسـیر 

آن‌هـا از جانـب مردم ایجاد شـود.

بایـد ایـن سـؤال را از خودمـان بپرسـیم که دولـت با اسـتفاده از رویکرد 

ایجابـی دنبـال چـه چیـزی بـود و چـه مقـدار از آن را بـه دسـت آورد؛ 

دولـت در همـان روزهـای ابتدایـی سیاسـت وفـاق را در پیـش گرفت و 

 چه 
ً
همـان زمـان پرسـش اصلـی اینجـا بـود کـه بـا ایـن رویکرد عمال

بـر سـر سـازمان ناظـر و ارزیـاب خواهد آمـد و آن‌ها چطور قرار اسـت 

آمـاج سالیق مختلـف را بـه تعادل برسـانند. آنچه دولـت چهاردهم در 

ابتـدای عملکـردش نشـان داد، به نظر می‌رسـید که تالش دارد نظارت 

را تـا حـد ممکـن روی حداقل‌هـا متمرکـز کند تـا فیلم‌ها معطل ارشـاد 

نشـوند و در زمـان خـود، مـوج منفـی واکنش‌ها حل شـود. نتیجه چنین 

رویکـردی ایـن بـود که حداقـل اصطکاک با جامعه هنرمنـدان به وجود 

بیایـد. ذیـل همین نگاه بود که بیش از شـش فیلـم توقیفی در دوره جدید 

 
ً
اکـران شـد. حـالا بایـد این سـؤال را بپرسـیم که آیـا اصطکاک‌هـا واقعا

کمتـر شـد؟ کاهـش حجـم اختلافـات و بیانیه‌خوانی‌هـا بیـن صنـف و 

دولـت نشـان می‌دهـد صالحـی و فریـدزاده تـا حـدی ایـن تعـارض را 

مدیریـت کردنـد و مدیریـت ایجابـی عملکـرد بـدی نداشـت؛ هرچند 

بخشـی از ایـن موضـوع مربوط اسـت. دولت در چنـد وقت اخیر تلاش 

داشـت با مدیریت کردن اذهان مخاطبان و تماشـاگران فضای سـینمای 

داخلـی را حفـظ کـرده و سـینما را از زیرزمینـی شـدن تـا حـد ممکـن 

دور کنـد. دولـت در چنـد وقـت اخیـر تلاش داشـت بـا مدیریت کردن 

اذهـان مخاطبـان و تماشـاگران فضـای سـینمای داخلـی را حفـظ کرده 

و سـینما را از زیرزمینـی شـدن تـا حـد ممکـن دور کنـد. هرچنـد تعداد 

فیلم‌هـای قاچاق‌شـده و توقیفـی در ایـن بـازه هفت‌ماهـه کاسـته شـده، 

امـا می‌تـوان گفـت دولـت از آنجایی که در رویکردش نسـبت به سـینما 

و آنچـه کشـور از تولیـدات سـینمایی می‌خواهـد، خیلـی به انسـجامی 

 مجبور اسـت نقش 
ً
 بـازوی ارزیابـی و نظـارت آن صرفا

ً
نرسـیده، عمال

سانسـورچی مهربـان یـا نامهربـان را بـازی کند و جز این نقشـی برایش 

نمی‌تـوان متصـور شـد؛ در صورتـی کـه همیـن نقـش تعریف‌شـده از 

ایـن اداره کل اگـر در یـک کل منسـجم قـرار بگیـرد، می‌توانـد بهره‌وری 

بالاتری داشـته باشـد.

   مسیر دوم؛ مسئله‌ چیست؟

یکـرد و نـگاه کشـور در مسـئله  سـوای نـکات مثبـت و منفـی رو

نظـارت، حـالا مسـئول و مدیـر اجرایـی ایـن کار تغییـر کـرده و بایـد 

دیـد بهزادیـان چـه خواهـد کـرد؟ او متولـد ۱۳۶۳ اسـت و بر خلاف 

زنـدی کـه تحصیالت سـینمایی داشـت، دارای مـدرک کارشناسـی 

ارشـد مدیریـت دولتـی اسـت و بیش از 20 سـال در مسـئولیت‌هایی 

همچـون مدیریـت سـینما فرهنـگ، مدیریـت اجرایی سـامانه فروش 

و اکران سـینماهای کشـور )سـمفا(، معاونت پخش و اکران مؤسسـه 

یـت در هیئـت مدیـره و معاونـت امـور سـینماها  بهمـن سـبز و عضو

و پشـتیبانی اکـران مؤسسـه سـینما شـهر را عهـده‌دار بـوده اسـت.

بهزادیان از جهان مدیریت سـینماهای سـازمانی آمده و این یعنی شـکل 

مـدل مدیریتـی‌اش متفاوت از میثم زندی اسـت کـه از تئاتر و مطالعات 

سـینمایی آمده بود. گذاشـتن یک مدیر سـینمایی که سـابقه‌اش بیشـتر 

در حـوزه مدیریـت اکـران اسـت به جـای مدیری که بنیادهـای فرهنگی 

و هنـری را مدیریـت کـرده بـود نشـان می‌دهد، رویکرد دولت به سـمت 

زدایـش حواشـی از عملکـرد سـازمان سـینمایی رفتـه و نمی‌خواهـد 

اتفاقاتی که باعث کارت زرد گرفتن وزیر شـد ادامه پیدا کند. تصمیمی 

کـه روی کاغـذ اسـتراتژیک و منطقـی بـه نظر می‌رسـد و نشـان می‌دهد 

دولـت بـا کنار گذاشـتن برخی از مسـئولان رده‌پایین سـعی دارد خود را 

از چالش‌هـای پیش‌آمـده بـا مجلـس رهایی ببخشـد؛ کمـا اینکه چنین 

رویکـردی در جا‌به‌جایـی میـان برخی از معاونت‌های ارشـاد هم اتفاق 

افتـاد و دولـت بـا جا‌به‌جایـی مهره‌هایـش تالش کـرد حواشـی سـمت 

صندلـی وزیـر را تـا حد ممکـن کاهش بدهد.

حـالا پرسـش اصلـی اینجاسـت کـه بهزادیـان می‌خواهـد چـه کاری 

انجـام دهـد؛ آیـا او هـم سیاسـت ایجابـی را در پیـش خواهـد گرفـت 

و اکثریـت آثـار تولیـدی را پشـت خـط اکـران نگـه نخواهـد داشـت؟ 

بـدون شـک بهزادیـان در مهم‌تریـن مسـئولیت چنـد سـال اخیـر خود 

قـرار گرفتـه و او بـا اسـتراتژی‌هایی مثـل جلوگیـری از رشـد سـینمای 

زیرزمینـی و مسـئله »وفـاق« روبـه‌رو اسـت و حالا باید دید آیا مسـیر 

زنـدی را پـی می‌گیـرد یـا تغییـر او بـه معنـی تغییـر نـگاه دولـت در 

 قابل قبول 
ً
موضـوع سینماسـت. حـالا بایـد دیـد بهزادیان رونـد نسـبتا

۷ مـاه اخیـر را ادامـه می‌دهـد یـا می‌خواهـد رونـد تـازه‌ای را شـروع 

کنـد کـه نتیجـه‌اش را بـر پـرده اکـران ببینیـم. فقـط بهزادیـان بایـد این 

را در نظـر بگیـرد کـه هنـوز »رکسـانا«، »قاتـل و وحشـی«، »غریزه« و 

چندیـن اثـر دیگـر بلاتکلیف هسـتند.

 ایمان‌ عظیمی
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