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تـــا همیـــن چنـــد دهـــه پیـــش، جشـــنواره کـــن معبـــد فیلم‌هـــای 

ـــدند،  ـــف می‌ش ـــازه کش ـــای ت ـــه در آن نگاه‌ه ـــی ک ـــود. جای ـــری ب هن

فرم‌هـــای نـــو شـــکل می‌گرفتنـــد و زبان‌هـــای متفـــاوت ســـینمایی 

ـــبیه  ـــتر ش ـــنواره بیش ـــن جش ـــالا ای ـــا ح ـــد. ام ـــروز می‌یافتن ـــال ب مج

ـــینما  ـــه س ـــه دغدغ ـــر ن ـــن دیگ ـــت. ک ـــاس بی‌محتواس ـــوی لب ـــک ش ی

دارد، نـــه مخاطبانـــش را جـــدی می‌گیـــرد. همه‌چیـــز در کـــن 

ــه  ــه‌هایی کـ ــنفکرانه و کلیشـ ــت‌های روشـ ــده در ژسـ ــه شـ خلاصـ

ـــی  ـــورد. اتفاق ـــرب بخ ـــی غ ـــد روز فرهنگ ـــه م ـــت ب ـــرار اس ـــط ق فق

ـــقوط  ـــک س ـــورده، ی ـــم خ ـــن رق ـــرای ک ـــر ب ـــه اخی ـــه ده ـــه در س ک

آزاد اســـت. جشـــنواره‌ای کـــه روزگاری بـــا انتخـــاب فیلم‌هایـــی از 

ـــازوف  ـــکونتی و کالات ـــاوا، ویس ـــی، کوروس ـــل فلین ـــطوره‌هایی مث اس

ـــه‌ای  ـــبیه صفح ـــالا ش ـــت، ح ـــینما داش ـــخ س ـــی در تاری ـــهم بزرگ س

ـــک  ـــال لای ـــتر دنب ـــه بیش ـــده ک ـــتگ‌های داغ ش ـــا هش ـــتاگرامی ب اینس

ـــود  ـــرار ب ـــه ق ـــن ک ـــز ک ـــرش قرم ـــر. ف ـــا و هن ـــا معن ـــت ت ـــد اس و ترن

ـــی  ـــل خودنمای ـــالا مح ـــود، ح ـــن ش ـــینما په ـــزرگان س ـــای ب ـــر پ زی

ــزی  ــه چیـ ــده کـ ــر‌هایی شـ ــطحی و اینفلوئنسـ ــلبریتی‌های سـ سـ

ــوی  ــان را جلـ ــد بدنشـ ــوب بلدنـ ــا خـ ــد، امـ ــینما نمی‌داننـ از سـ

ـــوند.  ـــده ش ـــتر دی ـــه بیش ـــد ک ـــد و بتابانن ـــوری بچرخانن ـــن ط دوربی

کـــن کـــه زمانـــی ســـکوی پرتـــاب فیلمســـازان مؤلـــف و مســـتقل بـــود، 

امـــروز فقـــط بـــه دنبـــال لبـــاس عجیب‌تـــر، شـــعار پررنگ‌تـــر و 

ـــد؛  ـــور دربیاین ـــی ج ـــتاندارد‌های غرب ـــا اس ـــه ب ـــت ک ـــی اس روایت‌های

ـــند.  ـــته باش ـــینما نداش ـــا س ـــبتی ب ـــچ نس ـــر هی ـــی اگ حت

ــه  ــر کـ ــت. عمیق‌تـ ــرا نیسـ ــر ماجـ ــط در ظاهـ ــراف فقـ ــن انحـ ایـ

ـــه  ـــی ک ـــوع فرهنگ ـــه تن ـــی ب ـــر حت ـــن دیگ ـــم ک ـــم، می‌بینی ـــگاه کنی ن

ـــازی  ـــر فیلمس ـــروز اگ ـــت. ام ـــد نیس ـــم پایبن ـــود ه ـــعارش ب روزی ش

از کشـــور‌های غیرغربـــی باشـــی، تنهـــا زمانـــی اجـــازه داری وارد 

ـــزی  ـــان چی  هم
ً
ـــا ـــت دقیق ـــه حرف ـــوی ک ـــی« ش ـــوی جهان ـــن »ش ای

باشـــد کـــه کـــن می‌خواهـــد: چیـــزی دربـــاره مهاجـــری مظلـــوم، 

زنـــی تحـــت ســـتم یـــا عضـــوی از یـــک اقلیـــت جنســـی کـــه از 

جامعـــه‌ای عقب‌مانـــده بـــه فرانســـه گریختـــه اســـت. امـــا اگـــر 

ـــا  ـــردش ب ـــه رویک ـــی ک ـــانی بگوی ـــتان انس ـــک داس ـــی ی ـــط بخواه فق

ذهنیـــت رســـانه‌های غربـــی جـــور نیســـت، بـــه راحتـــی نادیـــده 

گرفتـــه می‌شـــوی، حتـــی اگـــر فیلمـــت درخشـــان باشـــد. 

ـــهود  ـــف و ش ـــال کش ـــه دنب ـــر ب ـــن دیگ ـــت: ک ـــی اینجاس ـــئله‌ اصل مس

ـــان  ـــا گفتم ـــتر ب ـــه بیش ـــی هرچ ـــال هماهنگ ـــه دنب ـــه ب ـــت، بلک نیس

فرهنگـــی مســـلط اســـت. اگـــر روزگاری معیـــار انتخـــاب فیلم‌هـــا 

ـــود، حـــالا  ـــل ب ـــوآوری، عمـــق و روایت‌هـــای اصی ـــه ن ـــر پای در کـــن ب

آنچـــه اهمیـــت دارد، هم‌راســـتایی بـــا روایـــت فرهنگـــی غـــرب از 

ـــه  ـــک تجرب ـــه ی ـــد، ن ـــر باش ـــوراک توییت ـــد خ ـــم بای ـــت. فیل دنیاس

ـــن  ـــل. همی ـــینمایی اصی ـــه س ـــد، ن ـــتگ‌خور باش ـــد هش ـــینمایی. بای س

ـــه یـــک  تغییـــر معیـــار اســـت کـــه جشـــنواره را از یـــک جشـــن هنـــری ب

پـــروژه فرهنگـــی تبدیـــل کـــرده اســـت. فرمـــول هـــم مشـــخص اســـت: 

ـــه در  ـــی ک  آن‌های
ً
ـــا ـــا )ترجیح ـــج اقلیت‌ه ـــاره رن ـــاز درب ـــی بس فیلم

غـــرب محبوب‌ترنـــد(، آن را در قالبـــی پرزرق‌وبـــرق و بی‌ســـروته 

ـــد روی  ـــا لبخن ـــر و ب ـــزه بب ـــن، جای ـــش ک ـــن اکران ـــده، در ک ـــه ب ارائ

ـــرو.  ـــات ب ـــد مج جل

ـــل  ـــد. از نخ ـــته را ندارن ـــار گذش ـــا و اعتب ـــر معن ـــم دیگ ـــا ه جایزه‌ه

ـــدردان  ـــه ق ـــتر از آنک ـــان بیش ـــر، همه‌ش ـــل کوئی ـــا نخ ـــه ت ـــا گرفت ط

ــه  ــاداری بـ ــرای وفـ ــی بـ ــه مدال‌هایـ ــند، بـ ــرم باشـ خلاقیـــت و فـ

گفتمـــان غالـــب شـــباهت دارنـــد. نخـــل کوئیـــر نمـــاد ســـقوط و ابتـــذال 

کـــن اســـت. جایـــزه‌ای اســـت کـــه نـــه بـــه خاطـــر »چگونگـــی« 

ــا  ــوع‌« آن‌هـ ــر »موضـ  به‌خاطـ
ً
ــا ــه صرفـ ــا، بلکـ ــاخت فیلم‌هـ سـ

ـــری  ـــایق هن ـــی س ـــال معرف ـــر دنب ـــن دیگ ـــت. ک ـــده اس ـــراع ش اخت

نیســـت، بلکـــه نگـــران راضـــی نگـــه داشـــتن لابی‌هـــای فرهنگـــی 

ـــی  ـــانه‌ای و فرهنگ ـــاج رس ـــی ب ـــه نوع ـــل ب ـــت و تبدی ـــانه‌ای اس و رس

ـــت.  ـــده اس ش

ـــر روز  ـــم ه ـــی ه ـــینمای غیرغرب ـــه س ـــن ب ـــگاه ک ـــر ن ـــوی دیگ از س

ـــوب  ـــدای جن ـــعار »ص ـــود. ش ـــر می‌ش ـــر و تحقیرآمیزت عوام‌فریبانه‌ت

جهانـــی« در عمـــل فقـــط شـــامل فیلم‌هایـــی می‌شـــود کـــه فقـــر، 

بدبختـــی، ســـرکوب و سانســـور را نمایـــش دهنـــد. درواقـــع کـــن فقـــط 

آن چیـــزی را از جهـــان ســـوم می‌خواهـــد کـــه خـــودش ســـفارش 

ــک  ــش پیـ ــد نقـ ــور‌ها، ناچارنـ ــن کشـ ــازان ایـ ــد و فیلمسـ می‌دهـ

ـــزی  ـــد. نتیجـــه‌اش هـــم چی ـــازی کنن ســـفارش‌های فرهنگـــی کـــن را ب

ـــی  ـــن زمان ـــه ک ـــتعماری‌ای ک ـــگاه اس ـــان ن ـــد هم ـــز بازتولی ـــت ج نیس

ـــت.  ـــا آن را داش ـــت ب ـــای مخالف ادع

در چنیـــن شـــرایطی، شـــوق کشـــف جایـــش را بـــه مهمانی‌هـــای 

بی‌محتـــوا و ژســـت‌های توخالـــی داده اســـت. تحلیلگـــران جـــدی 

ســـینما بـــه حاشـــیه رفته‌انـــد و بلاگر‌هـــای مـــد و ســـبک زندگـــی 

جـــای آن‌هـــا را گرفته‌انـــد. نقد‌هـــای حرفـــه‌ای هـــم جـــای خـــود 

ــر اســـاس ترند‌هـــای   بـ
ً
ــا را بـــه جدول‌هایـــی داده‌انـــد کـــه صرفـ

ـــتان  ـــک قبرس ـــبیه ی ـــن ش ـــر ک ـــالا دیگ ـــوند. ح ـــر می‌ش ـــی پ فرهنگ

ــر  ــط در ظاهـ ــز فقـ ــن همه‌چیـ ــت. در کـ ــرای سینماسـ ــیک بـ شـ

می‌درخشـــد. امـــا پشـــت ایـــن زرق‌وبـــرق، چیـــزی جـــز پوچـــی 

ـــود  ـــا وج ـــه ب ـــد ک ـــن باش ـــرا ای ـــش ماج ـــن بخ ـــاید تلخ‌تری ـــت. ش نیس

ــن  ــودش را »مهم‌تریـ ــوز خـ ــن هنـ ــالیان، کـ ــن سـ ــقوط آزاد ایـ سـ

رویـــداد ســـینمایی جهـــان« می‌دانـــد؛ درحالی‌کـــه سال‌هاســـت 

ـــرده  ـــف ک ـــی کش ـــه کارگردان ـــده و ن ـــش درآم ـــی از دل ـــم مهم ـــه فیل ن

ـــم دارد.  ـــزی ک ـــدون او چی ـــینما ب ـــای س ـــت دنی ـــوان گف ـــه بت ک

ـــه  ـــت- ک ـــد اس ـــه بعی ـــد -البت ـــدا کن ـــات پی ـــد نج ـــی می‌توان ـــن زمان ک

ـــن  ـــت. ک ـــی نیس ـــت‌های سیاس ـــش ژس ـــزار نمای ـــینما اب ـــد س بفهم

بایـــد از توهـــم جهانی‌بـــودن بیـــرون بیایـــد و بفهمـــد کـــه تبدیـــل 

ـــان  ـــته از صاحب ـــه‌ای بس ـــی حلق ـــرای دلخوش ـــه ب ـــنی ابلهان ـــه جش ب

ـــت  ـــر اس ـــان، بهت ـــا آن زم ـــا ت ـــت. ام ـــده اس ـــلبریتی‌ها ش ـــانه و س رس

ـــک  ـــی، ی ـــد خال ـــک برن ـــم: ی ـــت ببینی ـــه هس ـــور ک ـــن را همان‌ط ک

ـــی.  ـــن توخال ـــل زری ـــک طب ـــی و ی ـــوی ته ش

این نخل هم برای تو

ــای  ــل ط ــدای نخ ــا اه ــن ب ــم ک ــتیوال فیل ــتمین دوره فس هفتادوهش

ــکا و  ــینمای آمری ــناس س ــتاره سرش ــرو، س ــرت دنی ــه راب ــاری ب افتخ

ــت‌های  ــزه سیاس ــن جای ــت ای ــگام دریاف ــد. او هن ــاز ش ــان آغ جه

ــرار  ــالات متحــده را مــورد نقــد شــدید ق ــد ای فرهنگــی دولــت جدی

دارد و دوبــاره بــه دونالــد ترامــپ حملــه کــرد. امــا آیــا نخــل طــای 

ــری دارد  ــم هن ــنواره مه ــن جش ــدازه ای ــی به‌ان ــن قدمت ــاری ک افتخ

ــدا کــرده اســت؟  ــم پی ــدرت تکل ــدی اســت کــه به‌تازگــی ق ــا فرزن ی

برخــاف تصورهــا ایــن جایــزه قدمــت زیــادی نــدارد و عمــر آن حتــی 

ــد.  ــم نمی‌رس ــال ه ــه ۳۰ س ب

ــه  ــه بهان ــن ب ــم ک ــنواره فیل ــئولان جش ــادی، مس ــال 1997 می س

پنجاهمیــن ســالگرد شــکل‌گیری ایــن رویــداد پراهمیــت فرهنگــی-

هنــری، جایــزه نخــل طــای افتخــاری را بــه فهرســت جوایــز خــود 

اضافــه کردنــد. از آن ســال بــود کــه اهــدای »نخل‌نخل‌هــا« )به‌جــز 

یــک فاصلــه پنــج و یک‌ســاله( بــدل بــه یــک ســنت همیشــگی شــد 

و فیلمســازان و ســینماگران شــاخص و مهمــی در صــف دریافــت آن 

قــرار گرفتنــد. 

ــازانی  ــران و فیلمس ــه بازیگ ــه ب ــاری البت ــای افتخ ــل ط ــزه نخ جای

ــر و  ــر هن ــکار ب ــذاری غیرقابل‌ان ــم اثرگ ــه علی‌رغ ــود ک ــدا می‌ش اه

ــزده و نتوانســته‌اند  ــون شــانس در خانه‌شــان را ن صنعــت ســینما تاکن

نخــل طــای بخــش رقابتــی یــا یکــی از جوایــز اصلــی ایــن فســتیوال 

را تصاحــب کننــد. 

جوایــز بخــش مســابقه ایــن جشــنواره حتــی بــه تعــداد انگشــتان دو 

 طبیعــی اســت بســیاری موفــق بــه دریافــت 
ً
دســت نمی‌رســد و کامــا

آن نشــوند. امــا از طــرف دیگــر دنیــرو بــا آن ســابقه درخشــان ســینمایی 

در جشــن‌ها و جشــنواره‌های متعــدد هیچ‌وقــت نتوانســته جایــزه 

اصلــی بازیگــری مــرد را از کــن دریافــت کنــد. 

در ســوی دیگــر ماجــرا هنرمنــد مطرحــی چــون اینگمــار برگمــان هــم 

دســتش از نخــل طــای اصلــی بــرای همیشــه دور مانــد و فقــط بــه 

نخل‌نخل‌هــا یــا همــان جایــزه افتخــاری اکتفــا کــرد! در ایــن گــزارش 

بــه بهانــه ســنگ تمــام جشــنواره فیلــم کــن بــرای رابــرت دنیرو در شــب 

افتتاحیــه هفتادوهشــتمین دوره ایــن فســتیوال می‌خواهیــم نگاهــی بــه 

تاریخچــه نه‌چنــدان پرســابقه جایــزه نخــل طــای افتخــاری بیندازیــم 

و آن را مــرور کنیــم. 

   وودی آلن 

وودی آلــن همــواره یکــی از معــدود آمریکایی‌هــای بــوده کــه بــرای 

جوایــز ســینمایی اروپایــی اهمیــت و ارج‌وقــرب زیــادی قائــل شــده 

و نــوع بیــان ســینمایی‌اش هــم بــه آثــار کارگردانــان مطــرح اروپایــی 

میانــه قــرن بیســتم شــباهت دارد و کمتــر وقعــی بــه ســازوکار ســینمای 

آمریــکا، به‌ویــژه هالیــوود قائــل می‌شــود، پــس شــاید طبیعــی باشــد 

کــه جشــنواره‌های اروپایــی بــرای مهمــان آمریکایی‌شــان فــرش قرمــز 

پهــن کننــد؛ امــا ایــن فقــط رویــه بیرونــی ماجراســت و در عمــل ایــن 

ــنواره‌ای  ــن و جش ــر جش ــش از ه ــن را بی ــه وودی آل ــوده ک ــکار ب اس

ــوان  ــون به‌عن ــام او اکن ــه ن ــت. به‌طوری‌ک ــه اس ــل گرفت ــون تحوی تاکن

ــه  ــش فیلمنام ــکار در بخ ــزه اس ــزدی جای ــوردداران نام ــی از رک یک

ــت  ــه دریاف ــق ب ــه موف ــون چهارمرتب ــت و تاکن ــرح اس ــال مط اورجین

ایــن جایــزه شــده ولــی درعــوض میــل و رغبتــی کــه بــرای حضــور 

در فســتیوال‌های هنــری اروپایــی و در رأس آن‌هــا، »کــن« داشــته بــا 

جــواب درخــوری روبــه‌رو نشــده اســت. 

او پیــش از دریافــت جایــزه نخــل طــای افتخــاری در ســال 2002 

میــادی، فقــط یــک جایــزه جنبــی و حاشــیه‌ای از کــن دشــت کــرده 

ــق  ــی قاهــره« موف ــرای فیلــم »رز ارغوان ــن در ســال 1985 ب ــود. آل ب

بــه دریافــت جایــزه فیپرشــی شــد. ایــن جایــزه از طــرف فدراســیون 

ــی  ــنواره‌های مهم ــزاری جش ــول برگ ــم درط ــدان فیل ــی منتق بین‌الملل

ــه فیلمســازان اهــدا  ــز، ورشــو، کــن، کــرالا و... ب ــن، ونی چــون برلی

ــوق  ــنواره‌های ف ــیع آن در جش ــتره وس ــم گس ــی علی‌رغ ــود ول می‌ش

ــود.  ــوب نمی‌ش ــی محس ــل اتکای ــم و قاب ــدان مه ــزه چن جای

   کاترین دونوو

بازیگــر فیلــم جدیــد اصغــر فرهــادی هــم یکــی دیگــر از 

ــن  ــت. کاتری ــاری اس ــای افتخ ــل ط ــزه نخ ــدگان جای دریافت‌کنن

دونــوو کــه نهمیــن دهــه زندگــی خــود را به‌تازگــی آغــاز کــرده نه‌تنهــا 

جــزء سرشــناس‌ترین بازیگــران ســینمای فرانســه و اروپــا به‌حســاب 

ــت.  ــرآوازه‌ای اس ــام پ ــم ن ــان ه ــینمای جه ــه در س ــد، بلک می‌آی

 دونــوو در آثــار ســینماگران سرشــناس و مهمــی نظیــر ژاک دمــی، کلود 

شــابرول، رومــن پولانســکی، لوئیــز بونوئــل، فرانســوا تروفــو، لئــوس 

کاراکــس و... بــازی کــرده ولــی برخــاف تأثیــر بی‌چون‌وچرایــش در 

ــی در  ــنواره‌های رده A اروپای ــای جش ــا دره ــی فیلم‌ه ــاختار روای س

اغلــب اوقــات بــه رویــش بســته بــوده اســت. 

البتــه بایــد ایــن نکتــه را نیــز یــادآور شــد کــه دونــوو تاکنــون دو بــار 

مجســمه طلایــی جشــن ســزار )اســکار ســینمای فرانســه( را به‌خاطــر 

بــازی در فیلم‌هــای »آخریــن متــرو« )ســاخته فرانســوا تروفــو( و »هنــد 

و چیــن« )اثــر رژیــس وارنیــه( دریافــت کــرده کــه بــرای بازیگــری بــه 

ــد.  ــری به‌حســاب نمی‌آی اهمیــت او لقمــه دندان‌گی

ــز در  ــم ونی ــنواره فیل ــر زن جش ــن بازیگ ــی بهتری ــزه ولپ ــر جای  اگ

پنجاه‌وپنجمیــن دوره ایــن فســتیوال را فاکتــور بگیریــم، کاتریــن 

ــن‌های  ــنواره‌ها و جش ــته در جش ــدان نتوانس ــوع چن ــوو درمجم دون

معتبــر ســینمایی خــوش بدرخشــد و بــه همیــن خاطــر هــم ســیاهه 

ــن بازیگــر در  ــز افتخــاری در کارنامــه‌اش ســنگین‌تر اســت. ای جوای

ســال 2005 میــادی نخــل طــای افتخــاری کــن، خــرس طــای 

ــاری  ــیرطلای افتخ ــال 1998 و ش ــن در س ــنواره برلی ــاری جش افتخ

ــرد.  ــت ک ــال 2022 دریاف ــز را در س ــم ونی فیل

   کلینت ایستوود 

پیــر دیــر ســینمای آمریــکا و یکــی از پرســابقه‌ترین و خوش‌نام‌تریــن 

بازیگــران و کارگردانــان هنــر هفتــم نیــز از دیگــر افــراد مطرحــی‌ اســت 

ــام  ــن را در مق ــای ک ــل ط ــی نخ ــری و حت ــزه بازیگ ــوز جای ــه هن ک

صاحــب اثــر نبــرده اســت. 

 البتــه وی نقــش تأثیرگــذاری در کارنامــه یکــی از برنــدگان نخــل طــا، 

یعنــی کوئینتیــن تارانتینــو ایفــا کــرد و اگــر او نبــود داوران جشــنواره در 

ــن«  ــپ فیکش ــردان »پال ــه کارگ ــا را ب ــل ط ــزه نخ ــال 1994 جای س

ــد. ــدا نمی‌کردن اه

درواقــع ایســتوود کــه در آن دوره ریاســت هیئــت داوران فســتیوال کــن 

را برعهــده داشــت از امتیــاز آمریکایــی بــودن خــود و تارانتینــو اســتفاده 

ــی  ــود ول ــزه را از دســتان کیشلوفســکی رب ــا اعمال‌نظــر جای کــرد و ب

خــودش هیچ‌وقــت موفــق بــه کســب ایــن جایــزه نشــد. 

 ایســـتوود کـــه اکنـــون در میانـــه دهـــه دهـــم زندگـــی‌اش بـــه ســـر 

ـــت  ـــرای دریاف ـــر ب ـــالن لومی‌ی ـــه س ـــش ب ـــار پای ـــا یک‌ب ـــرد تنه می‌ب

ـــینماگر  ـــن س ـــود. ای ـــاری ب ـــم افتخ ـــه آن‌ه ـــد ک ـــاز ش ـــا ب ـــل ط نخ

ـــه  ـــن را ب ـــاری ک ـــای افتخ ـــل ط ـــال 2009 نخ ـــه‌کار در س محافظ

ـــذرش  ـــت گ ـــر هیچ‌وق ـــرد و دیگ ـــه ک ـــش اضاف ـــیون افتخارات کلکس

ـــاز  ـــنواره ب ـــن جش ـــه ای ـــم ب ـــی ه ـــز اصل ـــب جوای ـــی کس ـــا نزدیک ت

ـــزار  ـــه س ـــوب و س ـــار گلدن‌گل ـــکار، چه ـــزه اس ـــار جای ـــد. او چه نش

ـــه  ـــد ک ـــر می‌رس ـــه نظ ـــور ب ـــازی‌اش دارد و اینط ـــه فیلمس در کارنام

ـــن در  ـــنواره ک ـــی از جش ـــود ردپای ـــود و نب ـــه ب ـــم ب ـــی ه ـــر احتیاج دیگ

ـــت.  ـــد داش ـــزش نخواه ـــت جوای فهرس

   ژان پل بلموندو 

ــت  ــم هیچ‌وق ــدو ه ــل بلمون ــی، ژان پ ــت ول ــخت اس ــاورش س ب

نتوانســت جایــزه بازیگــری فســتیوال فیلــم کــن را بــه دســت آورد. او 

یکــی از شــمایل‌های مــوج نــو ســینمای فرانســه و یکــی از چهره‌هــای 

اصلــی ســینمای تجــاری ایــن کشــور بــود و در آثــار مهمــی هــم بــه 

ایفــای نقــش پرداخــت کــه فکرکــردن بــه آن بــدون دشــت کــردن جوایز 

مهــم توســط ایــن بازیگــر افــکار هــر ســینه‌فیل و علاقه‌منــد جــدی 

ــد اســم ژان  ــزد، امــا بااین‌وجــود بای ــر نمایــش را به‌هــم می‌ری ــه هن ب

پــل بلمونــدو را هــم بــه فهرســت بازیگــران مطــرح بــدون افتخــار در 

ــم.  ــه کنی ــا اضاف ــن‌های دنی ــنواره‌ها و جش جش

وی درطــول دوران حرفــه‌ای خــود دو بــار نامــزد جایــزه بفتــا )اســکار 

ســینمای بریتانیــا( و یک‌بــار برنــده جایــزه ســزار بــرای بــازی در فیلــم 

»ســفرنامه‌ای از یــک بچــه لــوس« )کلــود للــوش( شــد و دیگــر در 

هیــچ جشــن و جشــنواره مهمــی از وی ردپایــی پیــدا نشــد )به اســتثنای 

جوایــز افتخــاری( تــا اینکــه در ســال 2011 میــادی بــرای یک‌عمــر 

فعالیــت هنــری نخــل طــای افتخــاری جشــنواره فیلــم کــن را دریافت 

کــرد. درحقیقــت بلمونــدو شــهرتش را مدیــون فرهنــگ عامــه و حافظه 

ــن خاطــر  ــه همی ــی‌ اســت و ب ــان فرانســوی و اروپای جمعــی مخاطب

حضــور یــا عــدم حضــور در اســکار، کــن، برلیــن، گلدن‌گلــوب و... 

چنــدان بــه چشــم نمی‌آیــد. 

   ژان پی‌یر لئو 

ســتاره نوجــوان فیلــم مــوج نویــی »چهارصــد ضربــه« هــم به‌ماننــد 

ژان پــل لمونــدو تأثیــر زیــادی بــر شــیوه کار اطرافیانــش گذاشــت و 

بســیاری از منتقــدان مطــرح و همچنیــن مخاطبــان جــدی ســینما در 

ــی  ــرد ول ــود ک ــازی خ ــیفته ب ــادی را ش ــای 50، 60 و 70 می دهه‌ه

تقدیــر و شــانس بــا او هــم یــار نبــود و آنتــوان دوانــل نوجــوان هیچ‌وقت 

نتوانســت جایــزه اصلــی بازیگــری در فســتیوال فیلــم کــن را بــا خــود 

ــو - کــه نقــش مهمــی در  ــر لئ ــق ژان پی‌ی ــرد. عــدم توفی ــه بب ــه خان ب

ــو« دارد- در  ــوا تروف ــینمایی »فرانس ــه س ــدن کارنام ــر ش پروپیمان‌ت

جشــنواره فیلــم کــن ایــن فرضیــه را کــه فســتیوال بیــش از حــد هــوای 

ــد.  ــض می‌کن ــابی نق ــود را دارد حس ــوی خ ــدان فرانس فرزن

 درواقــع برنده‌نشــدن و عــدم توفیــق افــرادی چــون ژان پی‌یــر لئــو، ژان 

پــل بلمونــدو، کاتریــن دونــوو، آلــن دلــون، ژن مــورو، انیــس واردا و... 

ــری برخــاف  ــداد فرهنگی-هن ــن روی ــد کــه ای در کــن ثابــت می‌کن

روال غالــب در دنیــا چنــدان هــم بــه فرانســوی بــودن فــان بازیگــر 

ــرای انتخــاب بهترین‌هــا  ــا بهمــان فیلمســاز اهمیــت نمی‌دهــد و ب ی

ــن  ــا در ای ــرح آن‌ه ــای ط ــه ج ــد ک ــر می‌کن ــری فک ــائل دیگ ــه مس ب

گــزارش نیســت. بــاری، ژان پی‌یــر لئــو نخــل طــای افتخــاری کــن 

را در ســال 2016 دریافــت کــرد. 

   آلن دلون 
ســال 2019 شــروع پرقدرتــی بــرای جشــنواره فیلــم کــن بــود، زیــرا 

آلــن دلــون بــه دعــوت برگزارکننــدگان ایــن رویــداد بــه شــهر ســاحلی 

کان آمــد و نخــل طــای افتخــاری‌اش را دریافــت کــرد. ایــن درســت 

ــت  ــه دس ــینمایی ب ــتیوال‌های س ــی را از فس ــز قابل‌توجه ــه او جوای ک

ــاری«  ــد »افتخ ــا قی ــا ب ــن جایزه‌ه ــادی از ای ــداد زی ــی تع آورده ول

بــوده اســت. هــم سینمادوســتان حرفــه‌ای و هــم کســانی کــه بــرای 

سرگرم‌شــدن ســراغ فیلــم ‌می‌رونــد، دلــون را به‌نوعــی یکــی از 

شــمایل‌های اصلــی ســینمای فرانســه قلمــداد می‌کننــد و نمی‌تواننــد 

ــور  ــدون حض ــا را ب ــاری اروپ ــور کل تج ــی و به‌ط ــار جنایی-پلیس آث

ایــن بازیگــر درنظــر بگیرنــد. 

امــا او همان‌طــور کــه محبــوب مــردم عــادی بــود، مغضــوب 

ــی  ــود و حت ــا هــم ب ــری در اروپ جشــنواره‌ها و رویداد‌هــای مهــم هن

بســیاری نمی‌توانســتند قبــول کننــد کــه شــخصیتی بــه محافظــه‌کاری 

او نخــل طــای افتخــاری کــن در ســال 2019 را بــه دســت بیــاورد. 

ــب  ــای هویت‌طل ــا جنبش‌ه ــبتی ب ــچ نس ــی هی ــر فرهنگ ــون از نظ دل

ــل قلمــداد  ــژادی نداشــت و خــود را یــک فرانســوی اصی جنســی و ن

می‌کــرد. در همیــن راســتا، نهاد‌هــای حقــوق بشــری وی را بــه 

نژادپرســتی متهــم می‌کردنــد و تــا آخــر عمــر هــم دســت از ســر پســر 

ــتند.  ــل برنداش ــر ملوی ــوب ژان پی‌ی محب

   مریل استریپ

شــاید بــاورش ســخت باشــد کــه رکــورددار نامــزدی در شــاخه بهتریــن 

ــال  ــوب تابه‌ح ــکار و گلدن‌گل ــل زن در اس ــش اول و مکم ــر نق بازیگ

ــی  ــرده باشــد ول ــزه‌ای در بخــش اصلــی جشــنواره کــن نب هیــچ جای

ــوزه  ــد م ــی می‌توان ــل اســتریپ به‌راحت ــت دارد. مری ــن دروغ واقعی ای

افتخــارات ســینمایی و هنــری خــود را افتتــاح کنــد ولــی ایــن مــوزه 

 بــدون جایــزه اصلــی بازیگــری فســتیوال فیلــم کــن چیــزی کــم 
ً
قطعــا

خواهــد داشــت. 

اســـتریپ تـــا ســـال 2024 منتظـــر دریافـــت جایـــزه از جشـــنواره فیلـــم 

کـــن مانـــد، ولـــی عاقبـــت همـــراه بـــا جـــرج لـــوکاس و اســـتودیو 

ـــه  ـــا قفس ـــرد ت ـــب ک ـــاری را تصاح ـــای افتخ ـــل ط ـــن نخ ـــی ژاپ جیبل

جوایـــزش از ایـــن هدیـــه خالـــی نباشـــد! اســـتریپ نه‌تنهـــا یکـــی 

ـــی از   یک
ً
ـــا ـــه قطع ـــوود، بلک ـــینمای هالی ـــران س ـــن بازیگ از مهم‌تری

ــا  ــینمای دنیـ ــری در سـ ــی و هنـ ــای صنعتـ ــاخص‌ترین چهره‌هـ شـ

ـــن، جشـــنواره کـــن کارت  محســـوب می‌شـــود ولـــی بـــا وجـــود ای

ـــع  ـــا در مواق ـــدارد ت ـــب ن ـــه او در جی ـــزه ب ـــدای جای ـــرای اه ـــبزی ب س

لـــزوم از آن اســـتفاده کنـــد؛ همیـــن رویکـــرد هـــم باعـــث شـــده جایـــگاه 

ــان  ــا همچنـ ــینمایی دنیـ ــنواره سـ ــن جشـ ــوان مهم‌تریـ ــن به‌عنـ کـ

ـــت‌اندرکارانش  ـــی دس ـــه سیاس ـــیوه مواجه ـــد و ش ـــی بمان ـــوظ باق محف

ـــد.  ـــیبی وارد نکن ـــه آن آس ـــه بدن ـــدان ب ـــم چن ه

ادامه از صفحه۱۲ ادامه در صفحه۱۳ 

محمد قربانی
منتقد

چرا جشنواره کن هنوز مهم است؟ 

جشنواره فیلم کن از نگاه بسیاری از منتقدان و کارشناسان سینما، معتبرترین 

جشنواره سینمایی جهان است. این اعتبار پیش از هر چیز به پیشینه و قدمت آن 

بازمی‌گردد؛ جشنواره‌ای که از دهه ۳۰ میلادی )با احتساب وقفه‌ای پنج‌ساله 

به‌دلیل جنگ جهانی دوم( تاکنون بی‌وقفه برگزار شده است. اما تنها تاریخچه‌ 

پربار نیست که کن را مهم می‌کند، بلکه تأثیر آن بر تقویم سینمای جهان نیز 

نقش بسزایی در اعتبار آن دارد. به‌عنوان نمونه، سال گذشته آنورا‌شان بیکر با 

کسب نخل طلای جشنواره، به‌یکباره به چهره‌ای جهانی بدل شد. موفقیتی 

که نه‌تنها آغازگر فصل جوایز برای فیلمش بود، بلکه سرانجام به کسب چهار 

اسکار و مجموعه‌ای از افتخارات دیگر انجامید. تأثیرگذاری کن را باید جهانی 

دانست. زمانی سینمای آمریکا و به تبع آن اسکار، مسیر مستقلی از سینمای 

اروپا طی می‌کردند، اما امروز کن توانسته حتی بر ذائقه سینمای نخبه‌گرای 

آمریکا نیز اثرگذار باشد. رد پای این تأثیر را می‌توان در روند توزیع جوایز 

اسکار هم مشاهده کرد. 

با وجود ده‌ها جشنواره کوچک و بزرگ در اقصی نقاط جهان، کن همچنان 

جایگاه خود را به‌عنوان مهم‌ترین جشنواره سینمایی حفظ کرده است. همین 

اهمیت باعث می‌شود سالانه هزاران خبرنگار، منتقد و چهره رسانه‌ای برای 

پوشش اخبار آن، راهی جنوب فرانسه شوند. هرچند کن در سال‌های اخیر با 

انتقادهایی مواجه بوده، اما در روزگاری که عمر بیشتر رویداد‌های فرهنگی از 

چند سال فراتر نمی‌رود، تداوم و ثبات آن نشان از جایگاهی ویژه دارد؛ جایگاهی 

که می‌توان آن را نمادی از حیات سینما در دوران پرتلاطم امروز دانست. 

   نخل طلای افتخاری؛ جایزه‌ای برای جاماندگان
نخل طلای افتخاری، شاید در نگاه اول یک جایزه فرعی و کم‌اهمیت به نظر 

برسد، اما وقتی به فلسفه اهدای آن توجه کنیم، معنای تازه‌ای پیدا می‌کند. این 

جایزه به چهره‌هایی تعلق می‌گیرد که با وجود تأثیرگذاری بی‌چون‌وچرایشان بر 

سینما، هرگز نخل طلای اصلی را دریافت نکرده‌اند. نام‌هایی چون وودی آلن، 

آلن دلون، جودی فاستر، آنیس واردا و رابرت دنیرو در فهرست دریافت‌کنندگان 

این نخل طلای خاص به چشم می‌خورد؛ اتفاقی که بیش از آنکه تعجب‌آور 

باشد، عمق و سخت‌گیری این جشنواره را یادآور می‌شود. 

امسال نیز نخل طلای افتخاری به رابرت دنیرو تعلق گرفت؛ بازیگری که 

کارنامه‌اش سرشار از نقش‌آفرینی‌های افسانه‌ای است. از همکاری‌های 

ماندگار با مارتین اسکورسیزی گرفته تا فیلم‌هایی چون »پدرخوانده۲«، »روزی 

روزگاری در آمریکا«، »شکارچی گوزن«، »مخمصه« و »ملاقات با والدین«. 

فهرستی که در کنار آثار او با اسکورسیزی، دنیرو را به یکی از ستون‌های تاریخ 

سینما بدل می‌کند. هرچند در سال‌های اخیر برخی انتخاب‌های ضعیف، 

به پرستیژ حرفه‌ای دنیرو لطمه‌هایی ‌زده، اما جایگاه بلند او به‌عنوان بازیگری 

توانمند و منعطف همچنان محفوظ مانده است. همین اعتبار نیز باعث شد 

اعطای نخل طلای افتخاری به او مورد توجه وسیع رسانه‌ها و مخاطبان قرار 

گیرد. پرسشی که به میان می‌آید این است: چرا دنیرو تاکنون نخل طلای بهترین 

بازیگری را دریافت نکرده؟ کن از دنیرو مفتخرتر است یا برعکس؟ پرسشی 

جذاب که می‌تواند سوژه بحث‌های سینمایی بی‌پایان باشد. 

دنیرو در مراسم دریافت این جایزه، سخنرانی‌ای طوفانی و سیاسی داشت و از 

فرصت استفاده کرد تا رئیس‌جمهور پیشین آمریکا، دونالد ترامپ را مورد انتقاد 

تند قرار دهد. او با اشاره به تعرفه‌های سنگین ترامپ بر فیلم‌های هالیوودی، 

گفت: »هنر حقیقت است. هنر تنوع را در آغوش می‌کشد و به همین دلیل 

تهدیدی برای دیکتاتورهاست...« این اظهارات، آغاز کن ۲۰۲۵ را به‌شدت 

سیاسی و بحث‌برانگیز کرد؛ شروعی که شاید آن را به یکی از پرحاشیه‌ترین 

دوره‌های تاریخ جشنواره بدل سازد. 

   هیئت داوران

معیار‌های هنری یا دیکتاتوری فرهنگی؟ 
برخلاف اسکار و گلدن‌گلوب که رأی‌گیری گسترده‌ای دارند، جوایز 

جشنواره کن بر اساس نظر هیئت داورانی محدود اهدا می‌شود. این 

 مزایا و 
ً
هیئت توسط دبیر و مدیران جشنواره انتخاب می‌شوند و طبیعتا

معایب خاص خود را دارند. 

مدافعــان مــدل آمریکایــی بــر ایــن باورنــد کــه گســتردگی رأی‌دهندگان 

ــتم  ــداران سیس ــل، طرف ــود. در مقاب ــوع می‌ش ــت و تن ــب عدال موج

ــر  ــتری ب ــز بیش ــیوه، تمرک ــن ش ــد ای ــن معتقدن ــد ک ــنواره‌ای مانن جش

کیفیــت هنــری آثــار دارد. بــا ایــن حــال، تصمیمــات هــر دو سیســتم 

در دوره‌هــای مختلــف مــورد مناقشــه بــوده‌ اســت. در مدل کــن، رئیس 

 از قــدرت وتــو برخــوردار اســت و همیــن موجــب 
ً
هیئــت داوران بعضــا

شــکل‌گیری اختلاف‌نظر‌هایــی جــدی می‌شــود. نمونــه مشــهور 

ایــن تنش‌هــا، دوره‌ای بــود کــه اســتیون اســپیلبرگ ریاســت داوران را 

بــر عهــده داشــت و مایــل بــه اهــدای نخــل طــا بــه »گذشــته« اصغــر 

فرهــادی بــود. امــا تهدیــد نیکــول کیدمــن و کریســتین مونجیــو مبنــی 

بــر تــرک مراســم، ســبب شــد جایــزه بــه فیلــم عبداللطیــف کشــیش 

اهــدا شــود، البتــه بــا شــرطی که اســپیلبرگ گذاشــت: بازیگــران اصلی 

هــم در کنــار کارگــردان، جایــزه را دریافــت کننــد. در ســوی دیگــر، 

در ســال ۱۹۹۴ گفتــه شــد بســیاری از داوران رأی بــه »زیــر درختــان 

زیتــون« کیارســتمی داده بودنــد، امــا کلینــت ایســتوود بــا اصــرار نخل 

طــا را بــه »داســتان عامه‌پســند« تارانتینــو رســاند. 

اما پرسش مهم این است: آیا تصمیمات داوران فقط بر مبنای کیفیت 

 نه. هیئت داوران کن نیز مانند بسیاری از 
ً
هنری اتخاذ می‌شود؟ قطعا

جشنواره‌های اروپایی، گاه فیلم‌هایی با مضامین اجتماعی، سیاسی یا 

جنسیتی خاص را، حتی با کیفیتی متوسط، بر آثار دیگر ترجیح داده‌اند. 

این رویه، محل نقد و تردید بسیاری از منتقدان جدی سینما بوده است. 

امسال ژولیت بینوش، بازیگر مطرح فرانسوی، ریاست هیئت داوران را 

بر عهده دارد و سایر اعضا نیز با ترکیبی از چهره‌هایی از آمریکا، کنگو، 

هند، مراکش، کره جنوبی و مکزیک انتخاب شده‌اند؛ ترکیبی که نشان 

از توجه به تنوع فرهنگی و نژادی دارد. حال باید دید آیا این تنوع، به 

انتخاب‌هایی قابل دفاع منجر خواهد شد یا نه. 

   فهرست فیلم‌های بخش مسابقه

حضور بزرگان
کن همواره در انتخاب آثار بخش مسابقه، دو سیاست را دنبال می‌کند: 

حضور چند فیلمساز سرشناس برای جلب توجه عمومی و در کنار آن، 

معرفی استعداد‌های نو. امسال نیز از این قاعده پیروی شده است. در 

صدر چهره‌های نام‌آشنا، وس اندرسون با فیلم »طرح فنیقی« حضور 

 همان حال و هوای فانتزی و شاد آثار پیشین او 
ً
دارد. فیلمی که احتمالا

را دارد، با بازیگرانی چون بنسیو دل تورو، مایکل سرا، تام هنکس و بیل 

مورای. ریچارد لینکلیتر، کارگردان محبوبی که با سه‌گانه »پیش از...«، 

»پسرانگی« و »مدرسه راک« شناخته می‌شود، امسال با فیلم »موج نو« 

درباره جنبش سینمایی فرانسه به کن آمده؛ فیلمی که احتمال دارد توجه 

داوران را جلب کند. یواکیم تریه از نروژ و فیلمسازان دیگر نیز در این 

بخش حضور دارند، اما نکته مهم‌تر سهم سینمای ایران در این دوره است. 

»یک تصادف ساده« جعفر پناهی، فیلمی زیرزمینی و بدون مجوز، به 

 در نقد فضای سیاسی ایران ساخته شده و 
ً
کن راه یافته؛ فیلمی که ظاهرا

 مورد توجه داوران سیاسی‌محور قرار خواهد گرفت. 
ً
طبیعتا

در مقابل، »زن و بچه« ساخته سعید روستایی، فیلمی مجاز و قانونی است که 

درگیر حاشیه‌های جدی شده است. منتقدان اپوزیسیون، به همکاری روستایی 

با نهاد‌های رسمی اعتراض و او را متهم به تلطیف چهره‌ ایران کردند؛ انتقادهایی 

که به واکنش قلمی روستایی انجامید. او در مقاله‌ای نوشت، حجاب انتخاب 

شخصی‌اش نیست، بلکه واقعیتی اجتماعی است. همه‌ این موارد نشان می‌دهد 

که کن امسال جشنواره‌ای پرحاشیه، پرهیجان و بسیار سیاسی خواهد بود. با 

همه‌ نقد‌ها و ایرادها، جشنواره کن همچنان مهم‌ترین جشنواره‌ سینمایی جهان 

است؛ رویدادی که نبض سینمای سال را تعیین می‌کند. 

مازیار وکیلی
خبرنگار

چرا  کن فیلم‌ساز ایرانی را دوست دارد؟! 

جشنواره فیلم کن طی چند دهه گذشته به محفلی برای کشف، تبلیغ و تأیید 

نوع خاصی از فیلم‌سازی ایرانی بدل شده است. این سینما، برخلاف آنچه 

ادعا می‌شود، نماینده‌ »سینمای ایران« نیست؛ بلکه بیشتر بازتاب‌دهنده‌ 

تصاویری ا‌ست که ذهن غربی مایل است از ایران ببیند؛ تصاویری اگزوتیک، 

کنده از رنج، زن‌ستیزی، سنت‌های پوسیده و شخصیت‌هایی که در تمنای  آ

فرار هستند. اما چرا؟ 

پرسش اصلی اینجاست؛ چرا از میان تمام کشور‌هایی که با مشکلات، سرکوب 

یا نابرابری‌های اجتماعی مواجهند، این سینمای ایران است که بار‌ها و بار‌ها در 

کن دیده می‌شود و مورد تجلیل قرار می‌گیرد؟ چرا نه فیلم‌سازانی از کشور‌های 

فقیرتر یا سرزمین‌هایی با بحران‌های حادتر؟ پاسخ در سیاست فرهنگی نهفته 

است. پس از انقلاب ۵۷، و به‌ویژه از دهه‌ ۷۰ میلادی، غرب درصدد نوعی 

»مهار نرم« جمهوری اسلامی ایران برآمد. در نبود روابط سیاسی مؤثر، این 

مهار باید از مسیر فرهنگ می‌گذشت. سینما، به‌عنوان رسانه‌ای تصویری و 

جهانی، بهترین ابزار بود. 

در این مسیر، فیلم‌سازانی که حاضر بودند خود را در چهارچوب زبان تصویری 

غرب و دغدغه‌های انسان‌محورِ غرب‌پسند تعریف کنند -مانند حقوق زنان، 

کودکان، آزادی فردی، یا نقد دین- به‌سرعت مورد حمایت قرار گرفتند. 

فراموش نکنیم جعفر پناهی پیش از آن‌که در داخل ایران شناخته شود، در ونیز، 

کن و برلین ستاره شد. اصغر فرهادی نیز پیش از آنکه »جدایی نادر از سیمین« 

را در جشنواره‌های داخلی نمایش دهد، جایزه‌ خرس طلایی گرفت. این‌ها 

مسیر‌هایی معکوس برای سینمای ملی‌اند؛ از خارج به داخل، نه از دل جامعه، 

بلکه از دریچه‌ تأیید غرب. 

سینمای جشنواره‌ای ایران، برخلاف سینمای مستقل در بسیاری از کشور‌ها، 

به‌طور مستقیم یا غیرمستقیم وابسته به سرمایه‌ خارجی ا‌ست. بسیاری از 

فیلم‌های برنده‌ کن توسط بنیاد‌های اروپایی تأمین مالی می‌شوند؛ نظیر بنیاد 

سینمایی ساندنس، صندوق‌های حمایتی برلیناله یا مشارکت‌های تلویزیونی 

فرانسوی. در چنین ساختاری، استقلال محتوایی از میان می‌رود؛ چراکه پروژه 

باید تصویری قابل فروش برای بازار جهانی داشته باشد. 

سینمایی که بودجه‌اش از خارج تأمین می‌شود، طبیعی ا‌ست که نگاهش 

هم به خارج باشد. دغدغه‌اش، زبان بین‌المللی‌ است و شخصیت‌هایش، 

انسان‌هایی‌اند که گویی در هیچ کشوری زندگی نمی‌کنند. آنچه حذف می‌شود، 

رنگ، زبان، لهجه، ریشه و خرده‌فرهنگ است. سینمایی بی‌سرزمین، بی‌مردم 

و در نهایت، بی‌ریشه. 

یکی از نتایج این جریان، الگوسازی خطرناک برای نسل جدید فیلم‌سازان 

ایرانی‌ است؛ فیلم‌سازی که به‌جای کشف واقعیت‌های ملموس زندگی مردم، 

از همان ابتدا می‌نویسد برای آن‌که در کن پذیرفته شود. موضوعش را نه از بازار 

داخلی، بلکه از ترند‌های جهانی انتخاب می‌کند؛ مهاجرت، سقط جنین، 

خرافات، حجاب اجباری و خشونت خانوادگی. 

در این میان، فیلم‌سازانی همچون سعید روستایی، که با »متری شیش و نیم« در 

داخل محبوب بودند، وقتی پا به کن گذاشتند، ناچار رادیکال‌تر شدند؛ و 

وقتی »برادران لیلا« در کن جایزه نگرفت، رسانه‌های غربی از »شجاعت« فیلم 

گفتند، نه از هنرش. این خود گواهی ا‌ست بر ماهیت ایدئولوژیک پاداش‌ها؛ 

ستایش، فقط در صورتی‌که روایت، مطابق خواست سیاسی باشد. 

مهم‌ترین مسئله در نقد این نوع سینما، نه فقط محتوای آن، بلکه گسست آن 

از مردم است. سینمای جشنواره‌ای نه دغدغه‌ تماشاگر داخلی را دارد، نه زبان 

او را. مردمی که با سینمای طنز، سینمای اجتماعی ایرانی، یا حتی سریال‌های 

تلویزیونی ارتباط می‌گیرند، اغلب با حیرت به فیلم‌های جشنواره‌ای نگاه 

می‌کنند. 

برای مثال، فیلمی مانند طعم گیلاس آن‌قدر از دغدغه‌های واقعی مردم دور 

بود که حتی در اکران داخلی شکست خورد. اما همین فیلم‌ها در جشنواره‌های 

اروپایی، با عنوان »نگاه تازه به جامعه‌ ایران« تحسین می‌شوند. 

مسئله این نیست که یک فیلم‌ساز ایرانی نمی‌تواند جهانی شود یا جایزه بگیرد؛ 

مسئله، نحوه‌ جهانی‌شدن است. آیا این جهانی‌شدن با حفظ زبان، فرهنگ و 

شأن مردم ایران همراه است؟ یا به بهای تأیید تصویری تحقیرشده از ایران، 

برای لذت تماشاگر غربی؟ 

نخل طلا زیباست؛ اما اگر بهایش طرد مردم، حذف هویت ملی و تأیید 

نگاه استعمار فرهنگی باشد، می‌توان پرسید: چه کسی باید برایش دست 

بزند؟ ما یا آن‌ها؟ 

محمد کریمی 
خبرنگار

تام کروز، زلنسکی، فرش قرمز و چند داستان دیگر

هفتادوهشتمین دوره جشنواره فیلم کن از ۱۳ می، یعنی سه‌شنبه هفته گذشته 

آغاز شد و همانند همیشه، با حواشی و رویداد‌های خاص خود همراه بود. 

برای ما ایرانی‌ها، حضور دو فیلم‌ساز ایرانی در بخش اصلی مسابقه می‌تواند 

نقطه تمرکز باشد و بیش از هر رویداد دیگری در جشنواره امسال مورد توجه 

قرار گیرد؛ به‌ویژه آن‌که در حاشیه این حضور، بگومگوی دن‌کیشوت‌واری 

میان طرفداران و حامیان ایدئولوژیک این دو فیلم‌ساز شکل گرفت. بحثی 

که مانند دیگر جدل‌های درونی جبهه‌ مخالف نظام حاکم بر ایران، بیشتر از 

آن‌که به تقویت جبهه بینجامد، موجب تضعیف و تفرقه در میان خودی‌ها 

شد و امتدادی بود از نوعی گسست از واقعیت، خودمرکزپنداری، و شاید 

هم آمیخته‌ای از حسادت‌ها، طمع‌ها، جاه‌طلبی‌ها و موارد مشابه. البته از این 

جنجال عبور می‌کنیم، چراکه دیگران به‌قدر کافی درباره‌اش گفته‌اند. در ادامه 

به سه نکته قابل‌تأمل از جشنواره امسال می‌پردازیم. 

   مأموریت غیرممکن؛ همچنان تازه 

به عنوان یکی از طرفداران پروپاقرص فرنچایز »مأموریت غیرممکن« که 

بار‌ها تمامی قسمت‌های آن را دیده‌ام، باور دارم که این مجموعه در محافل 

هنری و سینه‌فیلی و نزد منتقدان، آنگونه که شایسته‌اش بوده، قدر ندیده است. 

فرنچایزی که با وجود ساخته شدن هشت قسمت، هر یک از آن‌ها هویت 

 از اعتبار قسمت اول برای 
ً
سینمایی مستقل خود را حفظ کرده و هیچ‌گاه صرفا

فروش بیشتر استفاده نکرده است، بلکه در هر قسمت ارزش افزوده و خلاقیتی 

تازه ارائه داده.  از این منظر، تصمیم جشنواره کن برای نمایش قسمت جدید 

»مأموریت غیرممکن« خارج از بخش مسابقه را باید اقدامی هوشمندانه 

دانست؛ هرچند کن به عنوان حامی سینمای آوانگارد و روشنفکرانه اروپا 

شناخته می‌شود، اما گهگاه به ستارگان هالیوود و سینمای جریان اصلی 

آمریکا نیز توجه نشان می‌دهد. نمونه‌اش »تاپ‌گان: ماوریک« بود که چند 

سال پیش خارج از مسابقه نمایش داده شد و بهانه‌ای شد برای تقدیر از تام 

 معتقدم تام کروز، با وجود شهرت و اعتبار فراوان، آن‌چنان که 
ً
کروز. شخصا

سزاوارش است، تحسین نشده. »مأموریت غیرممکن« نیز از دید من یکی از 

مهیج‌ترین و تماشایی‌ترین مجموعه‌های اکشن تاریخ سینماست.  فیلم‌هایی 

از این جنس، همانند آثار اخیر کریستوفر نولان، مزیتی مهم دارند: آن‌ها 

تماشاگر امروز را – با وجود تمام امکانات سرگرمی در خانه و فشار بی‌امان 

شبکه‌های اجتماعی – به سالن سینما بازمی‌گردانند. تماشاگر امروزی که از 

بمباران اطلاعات و تصاویر فوری اشباع شده، تنها زمانی کنجکاو می‌شود 

پا به سالن بگذارد که بداند تام کروز خودش از صخره‌ای پرید یا نولان برای 

 انفجاری واقعی را کارگردانی کرده. چنین جاذبه‌هایی در نهایت 
ً
فیلمش واقعا

به نفع سینما و سنت زیبای فیلم‌دیدن جمعی هستند. 

در خود مجموعه نیز، هر قسمت از طریق عناصری خاص طراوت و تازگی‌اش 

را حفظ کرده؛ چه از نظر لوکیشن‌های متنوع – از سیدنی و برج خلیفه گرفته 

تا بمبئی، مراکش و شهر‌های اروپایی – و چه به‌واسطه ورود به مسائل امنیتی 

متنوع و کنجکاوی‌برانگیز مانند تهدیدات هسته‌ای، آلودگی‌های رادیواکتیو و 

، خطرات ناشی از هوش مصنوعی و احتمال خروج کنترل 
ً
بیولوژیک، و اخیرا

آن از دست انسان.  از سوی دیگر، »مأموریت غیرممکن« هویت فرنچایزی 

خود را در تمامی قسمت‌ها حفظ کرده؛ از ماسک‌های چهره‌ معروف گرفته 

تا شیوه ابلاغ مأموریت‌ها به ایتن هانت )با آن جمله‌ همیشگی: »عصر بخیر 

آقای هانت«( و نیز موسیقی جاودانه و هیجان‌برانگیز سری که در هر قسمت 

با فضاسازی جدید، تنظیمی تازه می‌گیرد اما ساختار اصلی‌اش حفظ می‌شود. 

افزون بر این، استفاده هوشمندانه از شخصیت‌های فرعی قدیمی و جدید – از 

جمله شخصیت بامزه و دوست‌داشتنی وینگ ریمز – به تداوم پیوستار روایی 

مجموعه کمک شایانی کرده است. 

   ممنوعیت برهنگی و لباس‌های عجیب و غریب 

جشنواره امسال یک تصمیم قابل توجه دیگر نیز اتخاذ کرد؛ تنظیم مقرراتی 

تازه برای نوع پوشش هنرمندان بر فرش قرمز. در سال‌های اخیر، فرش قرمز 

به عرصه‌ای برای مسابقه در جلب توجه بدل شده بود؛ گاهی با لباس‌های 

بسیار عریان، گاهی با طراحی‌های عجیب و غریب. کار به جایی رسید که 

حتی برهنگی کامل نیز در مواردی مشاهده شد. 

می‌توان این پدیده را در پرتو مفهوم »اقتصاد توجه« که هربرت سایمون مطرح 

کرد، تحلیل کرد. در دنیایی مملو از اطلاعات، آن‌چه کمیاب می‌شود، توجه 

مخاطب است؛ و در این رقابت، کسی برنده است که بتواند این توجه را به شیوه‌ای 

مؤثر جلب کند – حتی اگر با شوک بصری یا جنجال رسانه‌ای باشد. پلتفرم‌هایی 

مانند اینستاگرام نیز از همین سازوکار برای وابسته نگه‌داشتن کاربر بهره می‌برند. 

با این حال، جشنواره کن – با تمام شهرتش به آوانگارد بودن – تصمیم گرفت 

که این روند را در نقطه‌ای متوقف کند. اعمال محدودیت‌هایی در پوشش 

سلبریتی‌ها، گرچه با اعتراض‌هایی همراه شد، اما گامی بود در جهت بازگرداندن 

شأن و جدیت به فضای فرش قرمز. برای ما ایرانی‌ها که سال ۱۴۰۱ و پس از آن 

را زیسته‌ایم، چنین برخوردی شاید بیش از دیگر مخاطبان جهانی جشنواره، 

جالب و معنادار باشد. 

   باز هم فلسطین، باز هم وجدان 

جشنواره کن امسال، همان‌طور که انتظار می‌رفت، بی‌حاشیه سیاسی نبود. 

جنگ اوکراین همچنان موضوعی داغ بود؛ به‌ویژه که قرار است زلنسکی 

 در نمایش یکی از مستند‌های مرتبط با جنگ حاضر شود. از سوی 
ً
شخصا

دیگر، حضور رابرت دنیرو باعث شد تا طبق معمول، کنایه‌هایی علیه ترامپ 

– که نه‌تنها در هالیوود، که در اروپا هم چهره‌ای نامحبوب است – مطرح شود.  

اما بیش از همه، مسئله‌ غزه بود که به نماد وجدان جهانی بدل شده. بحران 

انسانی در آنجا بار‌ها توسط هنرمندان حاضر در جشنواره مورد اشاره قرار 

 به این موضوع 
ً
گرفت. ژولیت بینوش، رئیس هیئت داوران امسال، مستقیما

 جشنواره کن، همواره ژستی چپ‌گرایانه و اعتراضی 
ً
واکنش نشان داد. اساسا

داشته و کوشیده در برابر قدرت‌های سلطه‌گر، موضعی مستقل و منتقدانه 

اتخاذ کند.  تحولات غزه نیز، از منظر همین نگاه، به مسئله‌ای جدی برای 

کن و هنرمندان حاضر در آن بدل شده؛ چیزی فراتر از سیاست، معیاری برای 

سنجش همدلی، وجدان و انسانیت. 

مهران زارعیان
خبرنگار

با کمترین وقفه 

جشنواره کن از معتبرترین جشنواره‌های سینمایی در جهان است. این جشنواره 

در هر دوره از برگزاری خود، میزبان آثاری از فیلمسازانی از سراسر دنیاست. 

ایران از دهه دوم برگزاری کن، همواره از کشور‌هایی ا‌ست که حضوری مستمر 

را در این جشنواره تجربه می‌کند. در این یادداشت به بهانه حضور فیلم »زن و 

بچه« به کارگردانی سعید روستایی، با مرور تاریخچه حضور فیلم‌هایی ایرانی 

در کن همراه شما هستیم. 

سینمای ایران در دوران پیش از انقلاب، تنها در بخش‌های جانبی جشنواره 

کن حضور داشت. این بخش‌ها مانند فیلم کوتاه، 15 روز با کارگردان‌ها، هفته 

منتقدان، نوعی نگاه و... باوجوداینکه جوایزی نیز در آن‌ها توزیع می‌شود، جنبه 

تشویقی دارند و میزان اهمیت آن‌ها بسیار پایین‌تر از جدول اصلی مسابقات و 

جوایز متعدد نخل طلاست. 

اولین‌بار مصطفی فرزانه در سال 1961 با فیلم کوتاه »کوروش کبیر« به‌عنوان 

نماینده‌ای از سینمای ایران در بخش فیلم کوتاه جشنواره کن شرکت کرد. 

سه‌سال بعد احمد فاروقی‌قاجار با فیلم کوتاهی دیگر باعنوان »طلوع فجر« به 

جشنواره کن رفت و توانست جایزه شورای عالی تکنیک در بخش فیلم کوتاه 

جشنواره کن را برای خودش به ارمغان بیاورد. این اولین جایزه سینمای ایران 

از جشنواره کن است. 

در همین سال فرخ غفاری اولین فیلم بلند ایرانی را به کن برد و توانست اثر خود 

»شب قوزی« را در بخش هفته منتقدان به نمایش درآورد. داریوش مهرجویی 

با فیلم‌های »گاو« و »پستچی« و بهمن فرمان‌آرا با فیلم‌های »شازده احتجاب« 

و »سایه‌های بلند باد« از دیگر کارگردان‌هایی بودند که پیش از انقلاب آثارشان 

به بخش‌های جانبی جشنواره کن راه یافت. 

نکته قابل‌توجه در آن سال‌ها حضور دو انیمیشن کوتاه ایرانی در ادوار مختلف 

جشنواره کن بود. »شهر خاکستری« اثر فرشید مثقالی و »تداعی« اثر نورالدین 

زرین‌کلک دو انیمیشن کوتاهی‌اند که در جشنواره کن حضور پیدا کردند. 

پس از وقوع انقلاب نیز سیر حضور ایرانیان در کن ادامه پیدا کرد، اما سال‌ها 

طول کشید تا فیلمی از ایران به بخش مسابقه این جشنواره راه پیدا کند. »چریکه 

تارا« بهرام بیضایی، »در کوچه‌‌های عشق« خسرو سینایی و »زندگی و دیگر 

هیچ« عباس کیارستمی ازجمله آثاری‌اند که به‌عنوان فیلم بلند در بخش‌‌های 

مختلف کن دیده می‌شدند. 

در این میان فیلم »زندگی و دیگر هیچ« کیارستمی بیش از دیگر آثار قابل‌توجه 

بود و توانست دو جایزه روسلینی و جایزه بهترین فیلم بخش نوعی نگاه را برای 

او به ارمغان بیاورد. درخشش عباس کیارستمی موجب شد او در سال 1993 

به‌عنوان اولین داور ایرانی جشنواره کن معرفی بشود و یک سال بعد فیلم »زیر 

درختان زیتون« خود را به‌عنوان اولین فیلم ایرانی به بخش اصلی کن ببرد. 

در سال 1996 فیلم بلند »طعم گیلاس« عباس کیارستمی به بخش مسابقه 

راه یافت و توانست مهم‌ترین جایزه سینمای ایران را از جشنواره کن کسب 

کند. نخل طلای بهترین فیلم درآن سال به طعم گیلاس تعلق یافت و تاکنون 

هیچ فیلم ایرانی دیگری نتوانسته چنین جایزه ارزشمندی را برای سینمای 

ایران به ارمغان بیاورد. 

سمیرا مخملباف دیگر کارگردانی بود که اثر او »پنج عصر« یک دهه پس از نخل 

طلای کیارستمی، توانست به بخش مسابقه راه پیدا کند و جوایز هیئت داوران 

و کلیسای جهانی را به نام او رقم بزند. در این سال‌ها کارگردان‌های دیگری در 

بخش نوعی نگاه و هفته منتقدان شرکت می‌کردند که از آن‌ها می‌توان به محسن 

مخملباف، پرویز شهبازی، بهمن قبادی و محسن امیریوسفی اشاره کرد. 

سال‌ها بعد و در ادامه حضور ایرانیان درکن، اصغر فرهادی نخستین‌بار با فیلم 

 
ً
»گذشته« که محصول ایران و فرانسه بود، به بخش مسابقه کن راه یافت و نهایتا

برنیس بژو برای بازی در این فیلم نخل طلای بهترین بازیگر زن را از آن خود 

کرد. حضور فرهادی در کن ادامه یافت و در شصت‌ونهمین دوره جشنواره 

کن، توانست جایزه بهترین فیلمنامه را برای فیلم »فروشنده« به دست بیاورد. 

نکته قابل‌توجه در این دوران، دریافت جایزه بهترین بازیگر مرد توسط شهاب 

حسینی بود. جوایز فیلم فروشنده اولین جوایز فیلمنامه و بهترین بازیگر 

سینمای ایران از جشنواره کن بودند اما کماکان نتوانستند نخل طلای کن را 

برای فرهادی به ارمغان بیاورند. 

جوایز فرهادی در کن با جایزه بزرگ هیئت‌داوران برای فیلم »قهرمان« در 

هفتادوچهارمین دوره جشنواره کن ادامه پیدا کرد. در این سال‌ها کارگردانان 

دیگری مانند بهرام و بهمن ارک، علی بهراد و بهنام بهزادی دیگر کارگردانان 

حاضر در بخش‌‌های جنبی کن بودند. 

سعید روستایی برای اولین‌بار در سال 2022 با فیلم »برادران لیلا« در جشنواره 

کن حضور پیدا کرد. فیلم روستایی نتوانست اتفاق قابل‌توجهی را در این جشنواره 

رقم بزند و تنها به دریافت یکی از جوایز بخش غیراصلی این جشنواره بسنده کرد. 

حالا امسال نیز این کارگردان با جدیدترین ساخته خود، »زن و بچه« در کن 

حضور دارد. این فیلم در حضور فیلم‌های کارگردانان مطرحی مانند ژولیا 

دوکورنو، ریچارد لینک‌لیتر و وس اندرسون کار سختی را برای درخشش 

در پیش دارد و در پایان باید دید می‌تواند جایزه معتبری را برای سینمای ایران 

کسب کند یا خیر.

زینب محمدی
خبرنگار

 ایمان‌ عظیمی
خبرنگار گروه فرهنگ

از متن تا حاشیه؛ روایتی چندلایه از  کن ۲۰۲۵

مرگ شعار
ِتکثر در کن


