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هجدهمین جشنواره ســـینماحقیقت در شرایطی به پایان می‌رسد که شهر 

تهران بعد از چند روز آلودگی شـــدید هوا و دود، شـــاهد بارش نم‌ بارانی از 

آسمان بود. در این شرایط، علاقه‌مندان به سینمای مستند به پردیس سینمایی 

چارسو پناه آوردند تا از فضای آلوده شهر فاصله بگیرند. سال گذشته گزارشی 

را در خصوص مشترک سازمان‌ها و نهاد در جشنواره سینما حقیقت نوشتیم 

و گفتیم‌ نیمی از 21 مســـتند بلند این دوره، با مشترک یا توسط مرکز گسترش 

سینمای مستند و تجربی ساخته شده است. آمار این مرکز در بخش مستندهای 

نیمه‌بلند و کوتاه کمتر اســـت، با این حال کمتر شاهد حضور مستندسازان 

مستقل هستیم. نکته جالب در این بخش غزه به عنوان بخش خارج از مسابقه 

است که 5 مستند حضور داشتند و این آثار ساخت کشورهای بلژیک، آمریکا، 

فلســـطین، ایتالیا، فرانسه، کانادا، ایرلند و قطر بودند. اگر به این لیست نگاه 

کنید، حوزه هنری با مستند و سازمان رسانه‌ای اوج با مستند، حضور پررنگی 

در این جشنواره داشتند.‌ اما جشنواره امسال به‌رغم افزایش حضور تولیدات 

مســـتقل، در برخی موارد نتوانست انتظارات مخاطبان را برآورده کند. با این 

حال، مرکز گسترش سینمای مســـتند نقش قابل‌توجهی در حمایت از آثار 

داشـــت و سهم بالایی در تولیدات بخش ملی ایفا کرد. در بخش بین‌المللی 

نیز، تولیدات مستقل پررنگ‌ترین نقش را ایفا کردند و مشترک نهادهای حامی 

نسبت به بخش ملی کمتر بود. به طور کلی، جشنواره هجدهم سینماحقیقت 

نشان‌دهنده تعامل رو به رشد فیلم‌ســـازان مستقل و افزایش تنوع نهادهای 

مشترک‌کننده در تولید مستندها بود.

   بخش ملی جشنواره

در بخش مسابقه ملی جشنواره، مستندها در سه دسته‌بندی کوتاه، نیمه‌بلند 

و بلند با مجموع 67 اثر به رقابت پرداختند. یکی از ویژگی‌های شـــاخص 

امسال، افزایش تعداد مستندهایی بود که به صورت مستقل و بدون حمایت 

نهادها و ارگان‌های رسمی در جشنواره شرکت کرده بودند. این رشد حضور 

مســـتقل‌ها، به‌ویژه در بخش مستندهای کوتاه مشهود بود، جایی که 45.5 

درصد از آثار کوتاه به تولیدات مســـتقل اختصاص داشت. با این حال، در 

مســـتندهای نیمه‌بلند و بلند، حضور تولیدات مستقل کاهش یافت. به طور 

کلی، 17 مستند مستقل در بخش ملی جشنواره شرکت کردند که حدود 25 

درصد از کل آثار این بخش را شامل می‌شود.

یکی از بازیگران کلیدی جشنواره، مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی بود که به عنوان یکی از مهم‌ترین نهادهای سینمایی ایران تحت نظر 

سازمان سینمایی وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی فعالیت می‌کند. این مرکز 

علاوه بر مسئولیت مستقیم برگزاری جشنواره سینماحقیقت، نقش عمده‌ای 

در حمایت از تولید مستندها ایفا کرد. در بخش مستند کوتاه، 22.7 درصد 

آثار با حمایت این مرکز تولید شده‌اند. در بخش مستندهای نیمه‌بلند، سهم 

این مرکز به 45 درصد افزایش یافته اســـت و در بخش مستندهای بلند نیز، 

28 درصد از آثار با مشترک این مرکز ساخته شده‌اند. درمجموع، 22 اثر از 

آثار بخش ملی که معادل 33 درصد می‌شـــود، با کمک این مرکز تولید شده 

است. علاوه بر این، حدود 42 درصد از آثار حاضر در بخش ملی با همکاری 

سایر نهادها و ارگان‌های مختلف به نتیجه رسیده‌اند. این نشان می‌دهد تنوع 

نهادهای حمایتی نسبت به سال گذشته بیشتر شده است.

   بخش بین‌المللی جشنواره

در بخش بین‌المللی جشـــنواره، مستندها نیز در سه بخش کوتاه، نیمه‌بلند 

و بلند دســـته‌بندی شدند و درمجموع 46 اثر در این بخش حضور داشتند. 

جالب توجه این است که برخی از این مستندها به‌صورت مشترک در بخش 

ملی نیز شرکت داده شده‌اند. در بخش بین‌الملل، بار اصلی تولید مستندها 

بر دوش خود فیلم‌سازان بوده است. برخلاف بخش ملی، نهادها و ارگان‌های 

مشترک‌کننده در این بخش بسیار محدود بودند و تنها تعداد کمی از مستندها 

با همکاری نهادهای دیگر تولید شده‌اند. درمجموع، 55 درصد از تولیدات 

 مستقل ساخته و ارائه شده‌اند.
ً
بخش بین‌الملل به صورت کاملا

یکی از وظایف و رســـالت‌های مهم سینمای مستند، پرداختن به مسائل و 

دغدغه‌های اجتماعی روز به شکلی واقع‌گرایانه و تلنگر زدن به مخاطب در 

این راستا است. انجام این رسالت بدون شک در جامعه‌ای مانند جامعه ایران 

که آبســـتن تحولات اجتماعی زیادی است و هر لحظه با مسائل عدیده‌ای 

روبه‌رو می‌شود، با نقصان‌ها و کاستی‌هایی جدی همراه است. برای تشریح و 

توضیح این وضعیت، می‌توان مسائل اجتماعی روز را به خرگوش‌هایی تیزپا 

تشبیه کرد که بسیار دیر به دام تحلیلگران آن می‌افتند و زمانی هم که می‌افتند، 

اغلب از حیز انتفاع خارج شـــده‌اند. چنین مشکلی در »سینما حقیقت« به 

اشکال مختلفی خود را نشان می‌دهد. 

 با نگاهی به لیســـت فیلم‌های اکران‌شده، متوجه می‌شویم مستند‌های کمی 

درباره مســـائل اجتماعی جاری وجود دارد و آن تعداد انگشت‌شماری هم 

 به لحاظ پرداخت در سطح ابتدایی قرار دارند. بدین 
ً
که تولید شـــده، عموما

معنا که در بهترین و خوشـــبینانه‌ترین حالت، می‌توان این مستند‌ها را نوعی 

مقدمه و پیش‌گفتار بر یک مســـئله اجتماعی خاص در نظر گرفت و نه یک 

پرداخت تفصیلی و ژرف به آن. 

 به نظر می‌رســـد جشنواره بین‌المللی فیلم مســـتند ایران علی‌رغم عنوان 

پرطمطراقش چندان تاب و توان حمل بار گران مســـائل اجتماعی کشور را 

 به سینما حقیقت سال 1403 برنمی‌گردد؛ چراکه 
ً
ندارد. چنین نقدی البته صرفا

جشنواره امسال را از این منظر خاص نمی‌توان منفک از جشنواره‌های پیشین 

دانست؛ به این دلیل که هر فرد برای به تصویر کشیدن عمیق و تأثیرگذار یک 

سوژه اجتماعی نیازمند آن است که به روی شانه‌های پیشینیان خود به‌درستی 

ایســـتاده باشد. به عبارت دیگر، وقتی این نکته وجود دارد که پیشینیان ما در 

ایـــن زمینه کم‌کاری کرده‌اند و به جای دنبال کردن به‌موقع آن خرگوش تیزپا 

در خواب خرگوشی به سر می‌بردند، فیلمسازان امروز هم بالطبع با انبوهی از 

حرف‌های ناگفته‌ای مواجه می‌شوند که یا از خیر پرداختن به آن می‌گذرند و یا 

می‌خواهند در یک ساعت و چند دقیقه تمامی ظرافت‌ها و پیچیدگی‌های آن 

سوژه اجتماعی را به شکلی قابل قبول به تصویر بکشند که امری ناممکن است. 

مادامی که چندین مستند از مؤلفان مختلف، یک مسئله اجتماعی را از زاویه‌ 

نگاه‌های متفاوت و متنوع به شـــکلی مبسوط به تصویر نکشند، نمی‌توان 

از آیندگان انتظار داشـــت بتوانند آن سنت را ادامه دهند و به شکلی عمیق 

و از نظـــرگاه جدیدی به آن بپردازند و تلنگـــری جدی به مخاطب بزنند. 

درنتیجه، ما بیشـــتر با مســـتند‌هایی روبه‌رو می‌شویم که هر یک از آن‌ها 

بـــه جای پرداخت عمیق‌تر به موضـــوع و از یک منظر بدیع، تعداد زیادی 

اطلاعات ویکی‌پدیایی درمورد آن ســـوژه اجتماعی را به شکلی فشرده به 

خورد مخاطب می‌دهد. 

در سینما حقیقت امســـال، دو مستند به نام‌های »کیمیا« و »فصلی که گم 

شد« به موضوع خشونت علیه زنان و محدودیت‌های فرهنگی و سنتی‌ای که 

باعث می‌شـــود آن‌ها از آرزویشان در زمینه تحصیل و ایفای نقش در جامعه 

دور بمانند، پرداخته‌اند. واضح است که مسائلی همچون خشونت خانگی 

و آرزو‌های برباد رفته یک زن در بافت سنتی، به قدری چندلایه و چندبعدی 

هستند که با ساخت یک یا دو مستند نمی‌توان حق مطلب را ادا کرد. به همین 

جهت، هنگامی که با چنین مستند‌هایی روبه‌رو می‌شویم از طرفی می‌توان 

خوشـــحال بود که بالاخره فتح بابی، هرچند دیرهنگام، صورت گرفته و به 

این مســـائل پرداخته شده و از سویی دیگر جای خالی زاویه نگاه‌های دیگر 

آنچنان خود را نشان می‌دهد که نمی‌توان ایستاده برای آن مستند‌ها دست زد. 

در آخر، به صحنه‌ای از مســـتند کیمیا اشاره می‌کنیم که در آن راوی در یک 

مخروبه سرگذشـــتش را در مقابل دوربین بازگو می‌کند. این مخروبه بیش از 

هرچیز به کوهی از مســـائل اجتماعی تلنبارشده در طول زمان اشاره دارد که 

همچنان مسکوت مانده‌اند و در انتظار یک رستاخیزند. 

 چرا باید مستند بســـازیم؟ اجازه بدهید این 
ً
دقیقا

 فلسفی را به عنوان نقطه آغاز مطلب 
ً
پرسش نســـبتا

قرار بدهیم. نقطـــه آغازی که برای تبدیل‌کردن آن به 

خطِ روایت، ما را به ســـراغ طبقه هفتم ســـاختمان 

چارسو می‌کشـــاند. جایی که پیش‌بینی می‌شد قلب 

سینمای مستند ایران – و حتی با ارفاق قلب سینمای 

مســـتند منطقه - از آنجا بتپد؛ جایی به نام جشنواره 

»سینما حقیقت«. حالا زمان روشن‌کردن میکروفن 

و پرســـیدن همان پرسش ابتدای بند است. نزدیک 

به 25 مســـتند بلند و بیش از 40 مســـتند کوتاه و 

نیمه‌بلند، منتظرند تا با این پرسش مواجه شوند. با 

نشستن روی صندلی سینما، سخنرانی‌ها آغاز می‌شود 

و مخاطبان »مستمعِ« سخنان کارگردان می‌شوند. 

با پایان مستند مســـتمعان دست‌کم جانی می‌زنند 

و دوباره مســـتند بعدی آغاز می‌شود. آنچه در سالن 

جریان دارد، تلاش کارگردان است برای همین پرسشی 

که در آغاز مطرحش کردیم. درحقیقت، پاسخ‌دادن به 

گاه‌سازی مخاطب از   آ
ً
چرایی ســـاختن مستند وصرفا

روایتی که کارگردان به سراغ آن رفته، بسیاری از آثار را 

گر بخواهیم  تبدیل به یک ســـخنرانی رادیویی کرده. ا

انصاف را رعایت کنیم با حذف کلمه »همه« باید گفت؛ 

بســـیاری از آثاری که در سینما حقیقت روی پرده قرار 

گرفتند، چندان اتفاق چشمگیری در تصویر نیستند. 

گر در کوچه و خیابان و  ســـوژه‌هایی که مهمند و حتی ا

یا راهرو‌های دانشگاه‌ها از هرکسی درباره اهمیت آن 

بپرســـید، بدون هیچ شکی ابرو‌ها را بالا می‌اندازند و 

موضوع مدنظر مستند را بسیار مهم می‌دانند. همین 

اتفاق در اتاق سازمان‌های سینمایی هم رخ می‌دهد. 

طرح‌ها نوشته می‌شوند و اهمیت آن‌ها چشم مدیران 

را می‌گیرند. آثار ساخته می‌شوند و تشویق‌های کم‌رمق 

گران گرفته می‌شود. هیئت داوران هم  هم از تماشـــا

گر لطف و مرحمتشـــان شامل حال یکی از سازندگان  ا

بشود، آثار مذکور می‌توانند جایزه بهترین مستند در 

 
ً
فلان بخش از سینما حقیقت را هم بگیرند. طبیعتا

روایتی که بیان شد، باز هم این سؤال را مطرح می‌کند 

که چرا باید مستند ساخت؟ برای اهمیت موضوعات؟ 

برای‌آنکه وقتی مخاطب از سالن سینما خارج می‌شود 

آنچه در سخنرانی‌های کارگردان مطرح شده را بتواند 

تکرار کند؟ سینمای مستند این است؟ 

هجدهمین دوره جشـنواره مسـتند، موسـوم به سـینماحقیقت به نقطه پایان 

خـودش نزدیـک می‌شـود و اکنـون راحت‌تر می‌توان نسـبت بـه برآیند کیفی 

و کمی موضوعات و سـوژه‌های مطرح‌شـده در آثار مسـتند نتیجه‌گیری کرد 

و بـه نقـاط روشـن و تاریـک فیلم‌هـای ساخته‌شـده پرداخـت. خوشـبختانه 

سـینمای مسـتند مـا بـه دلایـل متعـدد در جایـگاه بالاتری نسـبت بـه حوزه 

سـینمای داسـتانی قـرار گرفتـه و بـا ارائـه موضوعـات مختلـف بـه بیننده در 

قالـب گونه‌هـای متفـاوت تالش کرده غذای فکری وی را به شـیوه مناسـبی 

فراهـم کنـد. ولـی آیـا ذکـر ایـن نکته که کفـه ترازو در سـینمای ایـران به نفع 

آثـار مسـتند سـنگین اسـت باید انتظـارات مـا به‌عنوان مخاطـب جدی این 

فیلم‌هـا را تـا پایین‌تـر از حـد ممکـن از آثـار مسـتند کاهـش دهـد؟ جـواب 

بـه ایـن سـؤال بـا توجه بـه وجود ممیـزی و همچنیـن امکانـات نرم‌افزاری و 

مالـی محـدود نمی‌توانـد یـک »نـه« قاطعانه باشـد ولـی فقدان بسـیاری از 

سـوژه‌ها در هجدهمیـن جشـنواره سـینماحقیقت برخالف قول‌وقرار‌هـای 

مطرح‌شـده توسـط دبیـر ایـن فسـتیوال جـای سـؤال و حتـی نگرانـی دارد. 

سـال 1403 هـم در داخـل کشـور و هـم در خـارج از مرز‌های ایران آبسـتن 

حوادث زیادی بود ولی بسـیاری از مستندسـازان ما نسـبت به این اتفاقات 

سـکوت پیشـه کرده‌انـد و سـراغی از ایـن سـوژه‌ها نگرفته‌انـد. در گـزارش 

پیـش‌رو ضمـن اشـاره به کیفیت فیلم‌هـای به نمایش درآمـده در بخش‌های 

مختلف جشـنواره به این سـؤال از زوایای مختلف و گاه مرتبط به هم پاسـخ 

خواهیم داد که چرا مستندسـازان ما روی خوشـی به مسـائل پیرامون و قابل 

دسترس‌شـان نشـان نمی‌دهنـد یـا بـا قبول سـفارش، سـوژه‌های حسـاس را 

بـه بدتریـن شـکل ممکن هـدر می‌دهند؟ 

   مستند پرتره همچنان محبوب است 

 
ً
 در تمام ادوار گذشـته جشـنواره سـینماحقیقت فیلم‌های پرتره و ایضا

ً
تقریبا

بایوگرافیـکال از زندگـی افـراد مهـم و تأثیرگـذار نقشـی ویـژه ایفـا کرده‌اند و 

دوره هجدهـم سـینماحقیقت نیـز از ایـن قاعـده فاصلـه نگرفته اسـت. لزوم 

توجـه بـه چهره‌هـای شـاخص ملـی از ایـن ایده نشـأت می‌گیرد کـه در نبود 

نظـم سیسـتمی منسـجم و کارگشـا، ایـن افـراد ثابت‌قدمنـد کـه بلاگـردان 

دولتمـردان و سـاختار‌های نهـادی می‌شـوند و عنـان امـور را در دسـت 

می‌گیرنـد و حتـی در موقعیت‌هـای خـاص با تکیه بر نقاط مثبت شـخصیت 

خویـش کار‌هـای بـه بن‌بسـت رسـیده را از ایـن معبـر تنـگ و تاریک نجات 

می‌دهنـد. نمونه‌هـای متعـدد و مهمـی در ایـن رابطـه وجـود دارنـد کـه در 

هجدهمیـن دوره جشـنواره سـینماحقیقت نیـز بـه بخشـی از نیـاز مخاطبان 

پاسـخ داده شـده، برای مثال مسـتند »روزگار احمد« به‌کارگردانی محسـن 

اردسـتانی رسـتمی و »تـو بـه کـوچ عـادت داشـتی« سـاخته امیر عسـکری 

نمونه‌هـای شـاخص مسـتند‌های پرتره‌انـد کـه بـه زندگـی قهرمانـان جنـگ 

تحمیلـی و سـرداران رشـید مدافـع حـرم و امنیـت پرداخته‌انـد. امـا تفاوت 

میـان ایـن دو فیلـم در چـه بوده؟ 

فیلمسـاز در »روزگار احمد« آسـان‌ترین کار ممکن را به‌ثمر رسـانده، یعنی 

خاطـره مـردم ایـران نسـبت بـه شـهید احمـد کاظمـی اگر قـرار بـود در یک 

رونـد خطـی تبدیـل به فیلم شـود چنـدان فاصله‌ای از این فیلـم نمی‌گرفت. 

روزگار احمـد متنـی خوانندگانی ا‌سـت و هیچ نسـبتی با متون نویسـندگانی 

کـه فهـم آن‌هـا کار چندان آسـانی نیسـت، برقـرار نمی‌کند. به عبـارت دیگر 

اثـر آنقـدر تخـت و بدون‌فرازوفـرود سـاخته شـده کـه بیننـده جـز تماشـای 

سـوژه اصلـی، یعنـی حـاج احمـد کاظمـی و حتـی سـردار سـلیمانی هیچ 

ارزش‌افـزوده‌ای را کـه از دل اثـر برآمـده باشـد در ایـن فیلـم پیـدا نمی‌کند. 

اردسـتانی بـا سـانتیمانتال کـردن روایـت از بیننده اشـک و آه طلب می‌کند؛ 

ایـرادی هـم نـدارد ولـی این اشـک باید برآمده از سـوژه باشـد و بـه اصالت 

آن خدشـه‌ای وارد نشـود امـا فیلمسـاز بـا اشـاره گاه و بـی‌گاه بـه فراز‌هـای 

احساسـی زندگـی شـهید کاظمی، زیسـت او به‌عنوان یـک مدیر چندبعدی 

 یـک شـخصیت 
ً
و همه‌فن‌حریـف را در حاشـیه نگـه مـی‌دارد و از او صرفـا

عارف به بیننده ارائه می‌دهد. البته جای شـکرش باقی اسـت که اردسـتانی 

بـرای روایـت شـیوه مدیریـت جهـادی سـردار احمـد کاظمـی همچـون 

فیلمنامه‌نویـس و کارگـردان فیلـم سـینمایی »احمد« -که در جشـنواره فجر 

سـال گذشـته در بخـش مسـابقه بـه نمایـش درآمـد- قائـل بـه نقض غرض 

نیسـت و »شـهید« را آنگونـه کـه نیسـت روایـت نمی‌کند، گرچـه همانطور 

کـه در ابتـدا اشـاره کـردم بـه فهـم تماشـاگر نسـبت بـه ایـن قهرمـان اضافه 

هـم نمی‌کنـد. مسـتند »تـو بـه کـوچ عـادت داشـتی« اما با اشـاره بـه دوران 

شـکل‌گیری شـخصیت سـردار قاسـم سـلیمانی از کودکی تا جوانی اشـاره 

مهـم و درسـتی بـه ایـن کاراکتر بااهمیت و تأثیرگذار تاریخ انقلاب اسالمی 

انداخـت و سـعی نکـرد بـار اضافی‌ای بـر دوش فیلم بینـدازد و به هر ایده‌ای 

کـه ممکـن اسـت فکـر فیلمسـاز بـه آن برسـد ناخنـک بزند و خرابـش کند. 

مسـتند‌های »فاطمـی« و »رخ« هـم دیگـر آثـار مهـم جشـنواره بودند که در 

بخـش مسـابقه آثـار بلند بـه نمایش درآمدند و هریک بـه چهره‌های ماندگار 

عرصـه سیاسـت و هنـر ایـران پرداختنـد. سـام کلانتـری« در مسـتند »رخ« 

بـه زندگـی »علی‌اکبـر صادقـی«، نقاش برجسـته معاصر پرداخـت و روالی 

غیرمعمول را در روایت قصه زندگی این هنرمند دسـتاویز خویش قرار داد. 

»رخ« برخلاف روند مألوف مسـتند‌های پرتره، با نشـاندن صادقی در میانه 

قـاب و ایجـاد یک سـاختمان دراماتیک از چهارچـوب معمول این آثار فراتر 

رفـت و حاشـیه امـن مخاطـب را نیز برهم زد. مسـتند فاطمـی، به‌کارگردانی 

امیرحسـین سـیاح امـا آورده به‌خصوصـی بـرای بیننـدگان خود نداشـت و با 

نشـاندن افـراد مرتبـط بـا دکتـر فاطمـی، وزیر امـور خارجه محمـد مصدق 

در جلـوی دوربیـن سـعی در معرفـی فاطمـی به‌عنـوان چهره‌ای پیشـران در 

قضیـه ملـی شـدن صنعـت نفـت داشـت کـه موفق هم نشـد، چـون به‌جای 

تحقیـق در مـورد ایـن شـخصیت کلیـدی در سـوژه خـود حـل شـده بـود و 

نتوانسـت آنطـور کـه شایسـته اسـت غبـار از چهره دکتـر فاطمـی بزداید. ما 

همیشـه عنوان می‌کنیم نسـل جدید شـیفته دانسـتن اسـت ولی برای انجام 

ایـن مهـم همچنـان روش‌هـای تاریـخ گذشـته را ملاک کار قـرار می‌دهیم و 

چنـدان بـه نگرش‌هـای تـازه در باب تولید مسـتند‌های پرتـره توجه نمی‌کنیم 

امـا از جوانـان ایـن مملکـت انتظـار داریـم که خامـوش بنشـیند و به روایت 

قصـه تخـت و حوصلـه سـربر مـا با دقـت گوش فـرا دهند. 

مهم‌تریـن فیلـم در میـان آثـار پرتـره، »ضد قهرمان« اثر عارف افشـار بود که 

در بخش‌هایـی موفـق و در قسـمت‌هایی نه‌چنـدان امیدوارکننـده عمل کرد. 

صـادق خلخالـی در آذرمـاه سـال 1382 از ایـن دنیا رفت ولـی آثاری که از 

خـود در تاریـخ جمهـوری اسالمی برجـای گذاشـت هنوز زنده اسـت و با 

مـرگ ایـن معمـم از بیـن نرفتـه اسـت. حاکم شـرع دادگاه انقالب به‌قدری 

در انجـام مسـئولیتش سـختگیر بـود کـه بـا احکامش حسـابی نظـام برآمده 

از انقالب را در ادامـه درگیـر پاسـخگویی بـه ایـن و آن کـرد. عـارف افشـار 

-کـه در مسـیر سـاخت ضدقهرمـان بـا موانـع بسـیاری دسـت‌وپنجه نـرم 

کرده- زاویه‌دید درسـتی به سـوژه خلخالی داشـته و این پدیده را با سـاخت 

یـک دوگانـه میـان ایـن او و شـهید دکتـر بهشـتی و حتـی شـهید قدوسـی به 

مخاطبانشـان در سـالن سـینما عرضه کرده اسـت. افشـار در بازنمایی این 

موقعیـت موفـق بـود و به‌خوبـی قطـب مثبـت و منفـی ماجـرای انقالب در 

سـال‌های اولیـه شـکل‌گیری جمهـوری اسالمی را سـاخته و پرداخته کرده 

ولـی ایجـاد علامت‌هـای سـؤال در ذهن بیننـده درطول روایـت این ماجرا و 

عـدم پاسـخ بـه آن به‌گونـه‌ای بـود کـه به کلیت سـاختمان اثر ضربه سـختی 

وارد آورد. فیلـم به‌غایـت ضدخلخالـی و به‌شـدت طرفـدار شـهید بهشـتی 

اسـت ولـی در پازل‌هـای ایـن معمـای پرتعلیـق جـای امـام خمینـی)ره( و 

آیت‌اللـه خامنـه‌ای خالی ا‌سـت. 

   جای خالی اتفاقات سال گذشته مشهود بود

رسـالت مستندسـاز ایـن اسـت کـه بتواند انعـکاس خوبی از وقایـع مربوط 

بـه جامعـه خویـش ارائـه دهـد و نـگاه دقیـق و همچنیـن وسـیعی نسـبت به 

 از آن 
ً
اتفاقـات روز داشـته باشـد. 1403 سـالی‌ اسـت کـه آینـدگان قطعـا

به‌عنـوان یکـی از نقـاط عطـف تاریـخ ایـران یـاد خواهنـد کرد و بار‌هـا به آن 

 
ً
ارجـاع خواهنـد داد ولـی مستندسـاز مـا با وجود اطلاع از این مسـئله تقریبا

بـا بی‌تفاوتـی از کنـار سـیل حـوادث گذشـت و بـه امـور دیگـر روی خوش 

نشـان داد؛ امـوری کـه دردسـری برای وی نداشـته باشـد و او بتوانـد به ادامه 

کار فیلمسـازی در وطنـش ادامـه دهـد. برای مثال مسـئله جراحی اقتصادی 

در اوایـل دولـت شـهید رئیسـی و سـیر ادامـه‌دار آن در دولت‌هـای سـابق و 

لاحـق، سـقوط هواپیمـای حامل رئیس‌جمهـور، وزیر امـور خارجه و دیگر 

همراهـان، عملیـات وعـده صـادق، انتخاب مسـعود پزشـکیان در نیمه اول 

سـال به‌عنـوان رئیس‌جمهـور دولـت چهاردهـم و... جـای کار داشـت ولی 

به‌جـز مـورد سـقوط هواپیمـای شـهید رئیسـی کـه در فیلـم »پـرواز در مـه« 

توسـط یکـی از مدیـران فرهنگـی منصـوب دولـت سـیزدهم بـه آن پرداخته 

شـد در دیگـر مـوارد خبـری از اشـاره فیلمسـازان بـه مسـائل حسـاس روز 

نبـود. ایـن اتفـاق از دو حـال خـارج نیسـت یا آن‌هـا به‌خاطر سـیل اتفاقات 

سیاسـی قطب‌نمای شناختی‌شـان را از دسـت داده‌اند که در آثارشـان هیچ 

اشـاره‌ای بـه مسـائل روز نمی‌کننـد یـا ممیـزی و سانسـور به‌حـدی جـدی 

اسـت که فیلمسـازان عطای بررسـی این موارد در فیلم‌هایشـان را به لقایش 

بخشـیده‌اند. در فـرض اول، بـا وجـود اینکـه می‌توان به مستندسـاز حق داد 

ولـی مسـئولیت نسـاختن فیلـم در مـورد امور مهم همچنان به گردن اوسـت 

ولـی در مـورد فـرض دوم تبعـات تولیـد نکـردن آثـار روز بـه گـردن مدیـران 

ارشـاد، به‌ویـژه دبیـران جشـنواره سـینماحقیقت و مدیـران مرکـز گسـترش 

سـینمای مسـتند، تجربـی و پویانمایـی اسـت کـه هـر سـال نویـد برگزاری 

جشـنواره‌ای پویـا، جـدی و جسـور را بـه مدعویـن و تماشـاگران می‌دهنـد 

ولـی پـس از پایـان فسـتیوال مـا را بـا علامت سـؤال‌هایی که در ذهـن ایجاد 

شـده‌اند تنهـا می‌گذارنـد. 

در انتظار یک رستاخیز

واقعیت زمانه‌ات را بشناس

ارزیابی‌ها از کیفیت کلی جشنواره »سینما حقیقت« نگران‌کننده است

چشمه مستند خشک نشود

مستمع، کارگردان را سر ذوق نمی‌آورد

بیایید همین‌جا سر یک موضوع به توافق برسیم. در مستند، دغدغه 

اگر تبدیل به تصویر نشـــود و تماشـــاگر را با خود همراه نکند، به 

درد لای جـــرز دیوار هم نمی‌خـــورد. گفتن این جملات که »این 

مســـتند آغازی بود تا سایرین هم درباره این موضوع کار کنند« هم 

از کلیشـــه‌های محبوب مستندسازانی است که آثارشان آن‌طور که 

بایدوشاید خوب از کار درنیامده و به همین دلیل، درآوردن سوژه را به 

سایرین حواله می‌دهند. تجربه‌ای که با شنیدن سخنان مستندسازان 

بیرون از سالن‌ها به دست آورده‌ام می‌گوید؛ اگر دیدید بعد از پایان 

مستندی، کارگردان از اهمیت مستندش گفت، یعنی خود صاحب 

اثر هم می‌داند چه گلی به سر پروژه‌ زده که حالا دارد درباره اهمیت 

پژوهش می‌گوید. 

 مستندســـازی جلسه دفاع یک رساله نیست که بخواهیم با آن 
ً
یقینا

چهارچوب محتوا را به مخاطب بگوییم. در جشنواره حقیقت امسال 

به‌کرات مستند‌هایی دیده می‌شدند که با نشناختن مخاطب سعی 

کادمیک داشتند تا سوژه‌ای را زیروزبر مورد  در اســـتفاده از بیانی آ

بررسی قرار دهند اما سؤال اینجاست، چگونگی فرم مورداستفاده 

در مســـتند‌های اینچنینی مانند »خط‌القعر« قرار است کدام درد را 

از کدام مخاطب دوا کند؟ در مثال ذکر شده حتی اگر اهمیت سوژه 

بسیار هم حائز اولویت است - سوژه خط‌القعر، دلایل بروز جنگ 

میان ایران و عراق اســـت - اما سؤال اینجاست، چرا باید مستند را 

به‌گونه‌ای ســـاخت که در میانه اثـــر، بخش مهمی از مخاطب از 

سالن خارج شـــوند. البته این مستند تنها مثالی است که اتفاقات 

افتاده درون آن را می‌توان به مســـتند‌های دیگر هم مرتبط دانست. 

نمایش حجم عظیمی از آرشـــیو، نریشن‌های فراوان، دور بودن از 

زبان مخاطب، نبود قصه و تکراری بودن بســـیاری از موضوعات 

مطرح شـــده باعث شده تا تشویق‌های پایان مستند‌ها هیچ رمق و 

صدایی نداشـــته باشد. در میانه آثاری که در سینما حقیقت امسال 

روی پرده رفتند آثاری هم بودند که نمی‌شد آن‌ها را چیزی بیش از 

یک نمایش رادیویی دید. شاهد مثال آن را می‌توان گلبهار دانست، 

اثری که در تصویر هیچ نداشـــت و داده‌هایی را که با فایل صوتی 

اثر می‌شـــد دریافت کرد، با آنچه در تصویر و سینما دیده می‌شد 

هیچ تفاوتی نمی‌کرد. سینما حقیقت امسال پر بود از فیلم‌هایی که 

زبان انتخابی آن‌ها مخاطب عام و حتی معمول ســـینما را با خود 

همراه نمی‌کنند. مســـتند‌هایی که به‌جای آنکه مخاطب را با خود 

همراه کنند و یا او را با دغدغه‌ها آشـــنا سازند، به سمت کلی‌گویی 

و گرفتن ژست‌های پژوهشگری می‌رفتند. 

سینما حقیقت ما چه پررونق بود! 

طراحی جشـــنواره سینما حقیقت که در سال 86 داده شد، نظر بر 

این بود که مســـتند ایران که در جهان کم‌وبیش شناخته شده بود به 

صورت ساختارمند بتوانند، در ذیل سینما حقیقت جایی مخصوص 

به خودشان برای نمایش داشته باشد. ایده سینما حقیقت در همان 

ابتدا گرفت و با گذشت چند سال، سینما حقیقت جای خودش را 

میان جشنواره‌های مهم سینمایی ایران و منطقه باز کرد و تبدیل شد 

به محلی که می‌توان در آن خلاقیت و نکته‌سنجی را در حد اعلای 

آن دید. آثاری که در سینما حقیقت حائز مقام می‌شدند، رخ دادن 

اتفاقات مثبت برایشان در جشنواره‌های بین‌المللی حتمی بود. اگر 

سینما حقیقت را ویترین سینمای مستند ایران بدانیم، کیفیت این 

جشن باعث شد تا چند سالی نمایندگان و کاندید‌های نمایندگان 

ایران در جشن اسکار از برندگان سینما حقیقت باشند. لقب ویترین 

سینمای مستند ایران حتی در دوره‌هایی تبدیل به ویترین سینمای 

مستند منطقه هم می‌شد و بخش بین‌المللی جشنواره می‌توانست 

رنگ‌ولعابی داشته باشد که ایران را به عنوان قطب سینمای مستند 

منطقه جا بیندازد. در حال حاضر در بخش بین‌الملل سینما حقیقت 

همه‌چیز به چشـــم می‌آید به جز رونق. سینما‌هایی که برای بخش 

اصلی به زور پر می‌شـــوند، در بخش‌های فرعی جشنواره، همان 

تشویق‌های کم‌زور را هم ندارند. 

بیراه نیست اگر بگوییم کم‌رونق شدن گونه‌های مختلف در سینمای 

ایران اثرش را روی مســـتند هم گذاشته. اگر در دوره‌های یازدهم و 

کمی قبل و بعدتر از آن به سراغ هر شکل و گونه فرمی یا محتوایی 

از مستند می‌رفتی یک نماینده می‌دیدی اما حالا پیداکردن گونه‌های 

مختلف و به خصوص گونه‌های مختلف تصویری مانند ســـابق 

نیســـت. البته وضعیت کنونی ســـینمای مستند باز هم در نسبت 

با ســـینمای داستانی بهتر است و شـــاهد تسخیر یک ژانر نیستیم 

ولی آنچه به‌وضوح می‌توان در طبقه هفتم چارســـو شاهدش بود، 

نپرداختن و یا کم‌پرداختن به مسائل روز اجتماعی است. وقتی در 

سال 86 بنای سینما حقیقت گذاشته شد یکی از اهدافش بیان نسبت 

سینمای مستند با واقعیت‌های اجتماعی بود. آنچه در روز‌های اخیر 

در منطقه و کشـــورمان در حال رخ‌دادن است، انبوهی از سوژه و 

روایت مختلف را برای ساخت مستند آماده کرده است اما آنچه در 

هجدهمین دوره جشنواره سینما حقیقت به چشم می‌خورد، دوری 

جدی مسائل طرح شده در مستند‌ها با مسائل اصلی و روز جامعه 

است. مسائلی که به نظر می‌رسد، انقطاع جامعه هنر و مستندساز و 

یا کم‌توجهی برگزارکنندگان باعث شده تا مستند‌های چشمگیری در 

 نرمِ مستند‌ها 
ِ

 شاهد انقطاع
ً
این حوزه، لباس تصویر نپوشند و عملا

از حقیقت باشیم. 

ای‌کاش وظیفه حکم به ساختن نکند

وقتی فیلمسازی و مستندسازی و هر امری که یک طرف آن نهادی 

قدرتمند حضور داشته باشـــد، پای ‌کار هنر بیایند، ناگهان هاله 

وظیفـــه خود را نمایان می‌کند. حالا بیایید و تعارض میان وظیفه 

و هنر را حل کنید. اینکه گران‌شـــدن مستندسازی کار بسیاری از 

مستندسازان مســـتقل را به دفاتر حمایتگر دولتی کشانده است 

که چیز تازه و جدیدی نیســـت اما زمانی مســـئله ایجاد می‌شود 

 برای‌آنکه جلوی لیســـت برنامه‌های یک 
ً
که مستندســـازصرفا

سازمان تیک بخورد، فیلم می‌سازد. در جشنواره حقیقت امسال تا 

بخواهید، فیلم‌هایی دیده می‌شوند که پرکننده وظایف دولتی‌هایند، 

مستند‌هایی که با موضوعات دفاع مقدس و یا شهدا ساخته شدند 

که بخش مهمی از آن‌ها تنها به کار پرکردن کنداکتور‌های تلویزیون 

می‌خـــورد. همین‌جا باز هم می‌توان این موضوع را تکرار کرد که 

مشکل از سوژه نیست بلکه مشکل از ساخت است. آنچه باعث 

می‌شود مستند‌های بنیاد‌های ســـینمایی دولتی که موضوعاتی 

دربـــاره دفاع مقدس و یا جبهه مقاومـــت را به عنوان محور قرار 

 همین مسئله 
ً
داده‌اند، نتوانند در میان مخاطبان باقی بمانند دقیقا

چگونگی و مشکلات و لکنت در بیان کارگردان‌هاست. البته این 

 حول مستند‌های دفاع مقدسی پدید نیامده. در بین 
ً
مســـئله صرفا

مســـتند‌هایی که می‌خواهند حرف‌های اجتماعی هم بزنند این 

موضوع پررنگ است. مستندسازانی که شاید سازمان‌ها هم حکم 

به ساختن مستندشان نداشته‌اند اما خام‌دستی کارگردان‌ها باعث 

شـــده تا این آثار ذیل آثار هنر و تجربه‌ قرار بگیرند. 

این چراغ کمی روشن است

در میان آثار ضعیف، کم‌رمق، شـــعاری و گل درشـــتِ سینما 

حقیقت امسال می‌توان آثاری را هم دید که حال‌وهوای روز‌های 

خوش ســـینما حقیقت را زنده کردند. آثاری چون شـــگرد، 

آسانسور، ضدقهرمان و حتی رؤیاباف و قاضی در زمره کار‌های 

خوب جشـــنواره حقیقت امسال قرار دارد. اگر بخواهیم ماجرا 

را با عـــدد و رقم پیش ببریم، حضور 4 یا 5 اثر خوب در میان 

67 اثر در بخش ملی ســـینما حقیقت، نمی‌تواند چندان آمار 

مثبتی را از این جشـــنواره به ســـمع و نظر مخاطبان برساند. 

مخاطبانی که نسلشـــان عوض می‌شوند و برای برقراری ارتباط 

با آن‌ها و در بیانی بهتر برای برقراری ارتباط مســـتند با جامعه 

نیاز به دوباره گرفتن پلان‌هایی اســـت که در جشنواره هجدهم 

خوب گرفته نشده‌اند. 

ادامه از صفحه۱۲ ادامه در صفحه۱۳ 

حدیث ملاحسینی
خبرنگار

 ایمان‌ عظیمی
خبرنگار گروه فرهنگ

محمدحسین سلطانی
خبرنگار

مسابقه ملی بخش مستندهای کوتاه
تعداد آثار22 مستند کوتاه

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
5

10مستقل

1مشترک با استودیو ستاره هشت

1مشترک با خانه هنری رسانه‌ای دیما

مشترک با  مرکز مستند سوره و حوزه هنری انقلاب 

اسلامی هرمزگان
1

1مشترک با  انجمن سینمای جوانان ایران

1مشترک با کانون صبا

1مشترک با گروه مستند روایت فتح

1مشترک با گروه مستند شبکه سه سیما

مسابقه ملی بخش مستندهای نیمه بلند

تعداد آثار20 مستند نیمه بلند

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
9

مشترک مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی با مرکز هنری رسانه‌ای نهضت
1

مشترک با مؤسسه فرهنگی هنری مهرآوران اندیشه 

باور
1

3مستقل

مشترک با حوزه هنری خراسان رضوی، محصول 

مرکز مستند سوره
1

1مشترک با صدا و سیمای مرکز کرمان

1مشترک با شبکه مستند

1مشترک با مرکز مستند سفیر فیلم

1مشترک با هانا فیلم استودیو

1مشترک با حسینیه هنر یزد

مسابقه ملی بخش مستندهای بلند
تعداد آثار  25 مستند بلند

1مشترک با اچ‌آی‌بی فیلم

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
7

1مشترک با بنیاد حفظ و نشر آثار شهید حاج‌قاسم سلیمانی

1مشترک با چهرداد فیلم

4مستقل

1مشترک با بنیاد شیون فومنی

1مشترک با بنیاد علی‌اکبر صادقی

1مشترک با مرکز تولیدات هنری رسانه‌ای مدار

1مشترک با ارس فیلم

1مشترک با مرکز سیمای استان‌ها

2مشترک با مرکز مستند سوره

1مشترک با سازمان هنری رسانه‌ای اوج

1مشترک با خط سوم هنر

1مشترک با کانون فیلم آهنگ تصویر

1مشترک با گروه مستند مرکز بسیج صداوسیما

جایزه شهید آوینی
تعداد آثار26 مستند شهید آوینی

1مشترک با مرکز هنری رسانه‌ای نهضت

1مشترک با خانه تولیدات جوان مرکز سیمرغ

1مشترک با صداوسیمای استان همدان

5مستقل

2مشترک با مرکز مستند سوره

2مشترک با مرکز مستند سفیر فیلم

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی و سازمان هنری رسانه‌ای اوج
1

2مشترک با سازمان هنری رسانه‌ای اوج

1مشترک با بنیاد حفظ و نشر آثار شهید حاج قاسم سلیمانی

2مشترک با مرکز مستند حقیقت

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
2

1مشترک با استودیو ستاره هشت

1مشترک با مرکز تولیدات هنری رسانه‌ای مدار

1مشترک با گروه مستند روایت فتح

1مشترک با اداره کل فرهنگ و ارشاد اسلامی یزد

1مشترک با اداره مرکزی رسانه سرایا السالم )عراق(

1مشترک با مرکز مستند سوره و روایت فتح

نمایش‌های ویژه بخش ملی

تعداد آثار3 مستند

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
2

1مشترک با مرکز فیلم تصویر

خارج از مسابقه بخش ملی

تعداد آثار7 مستند

1مشترک با مؤسسه خورشید فیلم اصفهان

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
1

مشترک با مرکز مستند سوره با همکاری حوزه هنری 

سیستان و بلوچستان
1

1مشترک با خانه فیلم افرا

1مشترک با خانه هنرمندان امروز

1مستقل

مشترک با مرکز همکاری‌های تحول و پیشرفت 

ریاست‌جمهوری
1

مسابقه بین‌الملل بخش مستندهای کوتاه
تعداد آثار20 مستند

17مستقل

1مؤسسه سمعی و بصری بعد

1مشترک با گروه مستند شبکه سه سیما

1مشترک با انجمن سینمای جوانان ایران

مسابقه بین‌الملل بخش مستندهای نیمه بلند
تعداد آثار12 مستند

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
1

1مشترک با هانا فیلم استودیو

10مستقل

مسابقه بین‌الملل بخش مستندهای بلند
تعداد آثار14 مستند

11مستقل

1مشترک با ارس فیلم

مشترک با مرکز گسترش سینمای مستند، تجربی و 

پویانمایی
1

1مشترک با بنیاد علی‌اکبر صادقی

مسابقه بین‌الملل بخش غزه، فلسطین و مقاومت

تعداد آثار23 مستند

21مستقل

1مشترک با خانه تولیدات جوان مرکز سیمرغ

1مشترک با واحد مستند شبکه بین‌الملل پرس تی‌وی

نمایش‌های ویژه بخش بین‌الملل

تعداد آثار 6 مستند

6مستقل

پرتره

تعداد آثار 4 مستند

4مستقل

استادان
تعداد آثار5 مستند

5مستقل

گفته‌ای از غزه از نقطه صفر؛ داستان‌های نا
تعداد آثار22 نمایش ویژه غزه

22مستقل

سازندگان آثار جشنواره سینما حقیقت

»فرهیختگان« جزئیاتی از حامیان مالی سازندگان آثار جشنواره »سینما حقیقت« را بررسی می‌کند

مستندسازها از کجا می‌آیند
مریم فضائلی

خبرنگار گروه فرهنگ

f a r h i k h t e g a n
فرهیختگان

f a r h i k h t e g a n
فرهیختگان


