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کـه بـه صنعـت بـدل شـده اند نه تنهـا امـری  ی در سـینماهایی  دنباله سـاز
یه ای  اسـتثنایی به حسـاب نمی آید بلکه بسـیار مرسـوم جلوه می کند. این رو
پا و شرق آسیا هم دنبال  است که در آثار هالیوودی، بالیوودی و حتی در ارو
یکرد نقشی مهم در چرخه  می شود و مردم نیز با توجه به آشنایی شان با این رو
ی می کننـد و بـا ابـراز سـلیقه خـود بـه فیلمسـاز و کمپانی هـای تولیـد  تولیـد بـاز
کـران می شـوند؛ البتـه ایـن یـک ارتبـاط دوگانـه  فیلـم موجـب پویایـی چرخـه ا
گران را شـکل  ، سـلیقه تماشـا اسـت و کمپانی های عظیم در فرآیند تولید فکر
داده و حتـی دچـار دگرگونـی می کننـد. امـا ایـن اتفـاق در ایـران نمی افتد، چون 
یـم کـه بخواهیـم در یـک  مـا اساسـا چیـزی تحـت عنـوان »سـینمای ایـران« ندار
ی در آن را مـورد بررسـی  رونـد معقـول و منطقـی سـیر تحـول و تطـور دنباله سـاز
ی از ایـن مهـم الزامـا  قـرار دهیـم. فیلـم ایرانـی وجـود دارد امـا صـرف برخـوردار
مـا را بـا یـک پدیـده تمامـا صنعتـی مواجـه نمی کنـد. آثـار سـینمایی از پـی هـم 
کـران بـر پـرده سـینما حاضـر می شـوند و پـس از  می آینـد در فصـول مختلـف ا
مدتی در شبکه نمایش خانگی حضور می یابند، اما این فقط شکل ظاهری 
یابـی  ن اینکـه از بازار ماجراسـت. قاطبـه تولیـدات سـینمایی در ایـران بـدو
خاصـی در مـورد میـزان فـروش خـود برخـوردار باشـند پروانـه سـاخت و سـپس 
پروانـه نمایـش می گیرنـد و بـا فروشـی حداقلـی از پـرده پاییـن می آینـد. ایـن 
یـک روال طبیعـی و مرسـوم اسـت کـه کارگـردان یـک اثـر کم فـروش بایـد بـرای 
یـاد آسـتین بـالا بزنـد و  پیـدا کـردن سـرمایه گذار و فعالیـت دوبـاره بـا بودجـه ز
زحمـت ایـن کار را بـه جـان بخـرد ولـی در ایـران ایـن اتفـاق معمولا رخ نمی دهد 
کـران اثـر خوبـی هـم  و کارگـردان یـک اثـر کم فـروش کـه علاوه بـر شکسـت در ا
کشـن قـرار می گیـرد و  نسـاخته بـه یکبـاره پشـت دوربیـن یـک فیلـم بیگ پرودا
ی خـود نمـی آورد. کافـی اسـت نگاهـی بـه سـیاهه فیلمسـازان  خـم نیـز بـه ابـرو
یـم تـا ببینیـم آنهـا بـا چـه مشـقتی وارد ایـن حـوزه  یـخ سـینما بینداز معـروف تار
می شوند و با چنگ ودندان از سرمایه مادی و معنوی خود در برابر طوفان های 

اقتصـادی محافظـت می کننـد. 
فرانسـیس فوردکاپـولا پـروژه جاه طلبانـه خـود، یعنـی »مگالوپلیـس« را در اوایـل 
دهـه 80 میـلادی نوشـت و در تمـام ایـن سـال ها فکـر سـاخت آن از سـرش 
یـش 120 میلیـون دلار از سـرمایه  بیـرون نرفـت. او حتـی بـرای محقـق کـردن آرزو
شـخصی خـود را بـه پـای تولیـد مگالوپلیـس گذاشـت و حـال بی نیـاز از جـرح 
و تعدیل هـای اسـتودیوهای هالیـوودی ایـن اثـر را بـرای حضـور بـر پـرده سـینما 
آمـاده می کنـد. حتـی اسـتودیو لاینزگیـت به عنـوان پخش کننـده ایـن فیلـم در 
یابـی و  پلیـس بـرای بازار ی مگالو ینـه  20 میلیـون دلار یـکا هز سـینماهای آمر
تبلیغـات را گـردن نگرفـت و آن را بـه دوش کاپـولا انداخـت. سـوالی کـه در ایـن 
بیـن پیـش می آیـد و ذهـن مـا را بـه تسـخیر خـود در مـی آورد ایـن اسـت کـه کـدام 
گران معروف ایرانی می توانند پا در مسـیری که کاپولا گذاشـته،  یک از سـینما
بگذارنـد و بـا پذیرفتـن خطراتـی کـه در ایـن زمینـه وجـود دارد، فیلـم موردعلاقـه 
خودشـان را بسـازند؟ سـینما در ایـران از صنعتـی بـودن فقـط بعضـی از ظواهـر 
مربوط به آن را پذیرفته و آثارش تا رسیدن به یک پیکره قائم به ذات و مستقل 
ی هـم یکـی از همیـن  یـاد و طولانـی در پیـش دارد. پـروژه دنباله سـاز راه بسـیار ز
ی صـرف از  ی های فریبنـده سـینمای ایـران اسـت کـه بـا کپی بـردار ظاهرسـاز
ی جلوه فروشی می کند و چشم مخاطب  دست استودیوهای بزرگ فیلمساز
ی از مـوارد آسـیب می زنـد. حـال در ادامـه بـا ارائـه نمونه هایـی بـه  را در بسـیار
یم و روال معیوب و عموما  دلایل شکست این پروژه در سینمای ایران می پرداز

ی را مـورد آسیب شناسـی قـرار می دهیـم.  بی کارکـرد دنباله سـاز

   ادبیات به پروژه دنباله سازی وسعت می دهد 
« در  ی از ابتـدای دهـه 60 میـلادی و بـا سـاخت فیلـم »دکتـر نـو دنباله سـاز
سـینمای صنعتـی آن روزگار پـا گرفـت و بعدتـر به عنـوان یـک پـروژه تعریـف 
یـع فیلـم را دچـار تغییراتـی اساسـی  شـده بخـش عظیمـی از فرآینـد تولیـد و توز
ی کـه هنـوز هـم بخـش اعظمـی از فـروش آثـار سـینمایی  و بنیادیـن کـرد؛ به طور

متاثـر از همیـن منطـق اسـت و نمی تـوان حضـور فرانچایزهـا یـا دنباله هـا در 
جـدول پرفروش تریـن فیلم هـای سـال در جهـان را بـدون آنهـا تصـور و ترسـیم 
ی از آثار ساخته شده در این قالب آشنا دل در گرو  کرد. از طرف دیگر بسیار
ی  ادبیات داستانی کشور مبدا دارند و استودیوها هیچ وقت چشم خود را رو
سـنت های ادبـی موجـود نمی بندنـد و بـا آنهـا بده بسـتان دارنـد. فرانچایـز007 
هـم شـروع خـود را مدیـون ادبیـات داسـتانی و ایـان فلمینـگ به عنـوان خالـق 
پدیـده همه فن حریـف و جـذاب جیمـز بانـد اسـت. سـه گانه »پدرخوانـده« هم 
تماما مدیون قلم ماریو پوزوسـت. رمان پدرخوانده در سـال 1969 توسـط این 
ی  نویسـنده نوشـته شـد و آغازکننده یک سـفر جذاب سـینمایی با سـکاندار
فرانسـیس فوردکاپولا بود. »ارباب حلقه ها«، نمونه جدیدتر این جریان اسـت 
که براسـاس رمانی به همین نام اثر جی آر آر تالکین در بین سـال های 1937 
تا 1949 نوشـته شـده اسـت. این موارد از یک واقعیت کتمان ناپذیر حکایت 
دارد؛ فرانچایزها صرفا محصول فست فودی یک جریان تک بعدی اقتصادی 
نیستند و زمینه ساخت آنها در پیوند با سرچشمه های ادبی و فرهنگی ایجاد 
می شـود. امـا آیـا ایـن اتفـاق در موجودیتـی بـه اسـم »سـینمای ایـران« فرصتـی 
کثر کسـانی که در سـینمای ما به عنوان کارگردان یا  برای بروز پیدا می کند؟ ا
حتـی فیلمنامه نویـس مشـغول بـه کار هسـتند نه تنهـا رمـان نمی خواننـد، بلکه 
بـه مقدمـات کار خـود در قامـت فیلمسـاز نیـز آشـنایی کافـی و وافـی ندارنـد و 
نمی تـوان از آنهـا انتظـار دیگـری جـز سـاخت و سـرهم بندی ایـن به اصطـلاح 
آثـار داشـت؛ وگرنـه حجـم متـون بکـر داسـتانی مـا آنقـدر اسـت کـه نـگاه افـراد را 
بـه خـود جلـب کنـد. اینهـا همـه به جـز درنظر گرفتن سـازوکار اقتصادی مربوط 
ی در سـینمای ایـران اسـت کـه بعدتـر از آن نیـز خواهیـم  بـه بحـث دنباله سـاز
گفـت. سـوی دیگـر ماجـرا امـا تنهـا مربـوط بـه تنبلـی فیلمسـاز و سـرمایه گذار 
نمی شود و به دردسرهای اقتباس های سینمایی ارتباط پیدا می کند. سینما 
گونـی ارتـزاق کنـد و ادبیـات  بایـد بتوانـد بـرای ادامـه حیاتـش از راه هـای گونا
کنـون چنـدان شـکل  یکـی از همـان راه هاسـت ولـی در کشـور مـا ایـن رابطـه تا
درسـتی به خود نگرفته اسـت. مسـعود کیمیایی برای سـاخت ششـمین فیلم 
خـود بـه سـراغ »آوسـنه باباسـبحان« اثـر محمـود دولت آبـادی رفـت. وقتـی ایـن 
اثـر بـه نمایـش درآمـد آه از نهـاد نویسـنده کلیـدر برآمـد کـه مسـعود کیمیایـی 
نظرگاهـش را بـر قصـه تحمیـل کـرده و خوانـش خـود از داسـتان را بـه مخاطـب 
کیمیایـی در ادامـه مسـیر  کـرده اسـت. ایـن اتفـاق موجـب شـد تـا  عرضـه 
ی اش دیگـر سـراغ اقتبـاس از داسـتان یـا رمـان ایرانـی نـرود و بـه جـز  فیلمسـاز
مـوارد انگشت شـمار کـه از نمایشـنامه های بهـزاد فراهانـی و بهـرام بیضایـی 
اسـتفاده کـرد، تنهـا بـه دسـترنج قلمـی خویـش اتـکا کنـد. درواقع فاصله گرفتن 
کیمیایـی بـا سـنت های ادبـی موجـود بـه یکـی از دلایـل افـت آثـارش، به ویژه در 
سـال های پس از انقلاب تبدیل شـد. قاسـم هاشـمی نژاد در سـال 13۵8 رمان 
یکـی« را در قالـب ادبیـات جـرم نوشـت ولـی در هیاهـوی آن روزهـا  »فیـل در تار
به طـور کل نادیـده گرفتـه شـد. ایده هـای تصویـری نـاب هاشـمی نژاد در ایـن 
ی هـای مرسـوم  داسـتان بـه چشـم نیامـد و درنهایـت هـم قافیـه را بـه نمادپرداز
ی های ذهنی شان باخت و دیگر هیچ گاه به سمت  نویسندگان آن دوره و باز
ادبیـات ژانـر نرفـت. یکـی از دلایـل فقـر سـینمای ایـران در اقتبـاس از ادبیـات 

ی را می تـوان این طـور مـورد اشـاره  داسـتانی و راه انداختـن موتـور دنباله سـاز
قـرار داد کـه آنهـا بـا رمـان خـوب، کمتـر طـرف می شـوند و دست شـان بـرای 

انتقال مفاهیم موجود به سـینما خالی اسـت. داسـتان های فارسـی در 
حال حاضر برخلاف متونی که پیش تر به نظم و نثر درآمده اند، غنی 

از تصویـر نیسـت و بـه جـای اینکـه عینـی باشـد، سـوبژکتیو و ذهنـی 
مسیرشـان را پیـش می برنـد. 

   وقتـی در تولیـد سـود می کنی خـودت را به 
زحمـت نینداز 

یان می دهند و تولید آنها در طول سـال هیچ  فیلم های ایرانی ز
یـا چشـم  گو توجیـه مشـخص اقتصـادی و فرهنگـی نـدارد. امـا 
بینا و گوش شـنوایی برای دیدن و شـنیدن از این شکسـت ها 
یـاد  ی ز وجـود نـدارد و حجـم تولیـدات سـینمای مـا بـه قـدر

ی  کـران بـا عارضـه ای تحـت عنـوان فیلم سـوز کـه آثـار در چرخـه ا اسـت 
ی هیـچ ترسـی در دل صاحبـان فیلـم  بـه رو می شـوند. البتـه فیلم سـوز رو
، آثـار خودشـان را تولیـد  گر ن توجـه بـه اقبـال تماشـا نمی انـدازد و آنهـا بـدو
می کننـد و بـرای ادامـه فعالیت هـای خـود در ایـن حـوزه پشـت سـر هـم 
کـه بـرای  پـروژه می گیرنـد. پشـت ایـن قضیـه سـرمایه گذارانی وجـود دارنـد 
تطهیـر پـول خـود، بـه سـراغ سـاخت آثـار متعـدد می رونـد و بـه بریـز و بپـاش 
مشـغول می شـوند. فیلمـی کـه به طـور مثـال یـک میلیـارد تومـان بودجـه لازم 
دارد با 10 میلیارد تومان به سرانجام می رسد و دست اندرکاران برای ادامه 
حیـات اقتصادی شـان هیـچ احتیاجـی بـه بـرآورده کردن نیازهای مخاطب 
ی هـم ایـن مسـاله بـه شـکل دیگـری  ندارنـد. در بحـث مربـوط بـه دنباله سـاز
بـروز پیـدا می کنـد. زندگـی در شـرایط بسـیار سـخت اقتصـادی مصـرف 
فیلم هـای به اصطـلاح کمـدی و بفـروش را در حـد ارضـای یـک نیـاز روحـی 
ی تشـدید می کنـد و بـازار مربوطـه را نیـز در حکـم زمیـن  بـه شـکل سرسـام آور
ی در اختیـار سـرمایه گذارانی کـه پیش تـر ذکرشـان رفـت قـرار می دهـد.  بـاز
ی در سـینمای ایـران مبنـای ادبـی نـدارد.  قبـل از ایـن گفتیـم کـه دنباله سـاز
ن ادبیـات بـه کمـک افـراد نابلـد آمـده تـا آنهـا به واسـطه  همیـن بی مبنـا بـدو
نبـود رقیـب جـدی، صـدر گیشـه را اشـغال کننـد و بـه دیگـر گونه هـای فیلـم 
ینـه تولیـد فیلم هـا  اجـازه فعالیـت و عرض انـدام ندهنـد. در ایـن آثـار نیـز هز
کران شـان بـر پیشـانی سـینمای  یـاد آنهـا، طـول زمـان ا بالاسـت ولـی فـروش ز
ایـران را منطقـی جلـوه می دهـد. از ظاهـر امـر نیـز چنیـن برمی آیـد کـه این آثار 
ی از مدلـی کـه درصنعـت سـینما وجـودی  و دنباله هـای آنهـا بـا گرته بـردار
ثابـت و پایـدار دارد امـری عـادی و همه فهـم اسـت ولـی ایـن تنهـا بخشـی 
کلیـت ایـن آثـار از  ی آب قلمـداد می شـود.  کـف رو از واقعیـت موجـود و 
کیفیت سـاخت چندانی برخوردار نیسـتند و فقط از منظر تکنیکی جلوتر 
از پیشـگامان خـود در صنعـت نیم بنـد سـینمای فارسـی قـرار می گیرنـد. از 
جنبـه دیگـر هـم ایـن آثـار درسـت در نقطـه مقابـل پیکـره فرهنگـی انقـلاب 
اسـلامی قرار می گیرند و به محصولاتی که فقط خبر سـاخت چیزی شـبیه 
ر موجـی از انتقـاد را برمی انگیخـت  بـه آنهـا در سـال های نه چنـدان دو

کـران فیلـم  تبدیـل می شـوند. زمانـی بـرای جلوگیـری از ا
و  می شـد  جمـع  طومـار  »مارمولـک«  دفـاع  قابـل 

عـده ای بـرای از بیـن رفتـن ارزش هـا وااسـفا سـر 

کـه آثـار بـد و توهین آمیـز فعلـی  می دادنـد ولـی حـال کمتـر کسـی از جـوی 
و دنباله هـای آنهـا ایجـاد می کننـد لـب بـه انتقـاد می گشـاید. انـگار هیـچ 

اتفاقـی نیفتـاده و شـهر در امـن و امـان اسـت! 
کـه سـازوکار اقتصـادی و فرهنگـی اش براسـاس محاسـبات  در سـینمایی 
کارش ادامـه می دهـد و هرچیـز بـه یـک شـکل عـادی  پیش تـر موجـود بـه 
کـه هـر شکسـت مقدمـه ای بـرای  و منطقـی پیـش مـی رود بدیهـی اسـت 
ی هـای احتمالـی بعـدی ا سـت و می توانـد حـواس فیلمسـاز را بـه کار  پیروز
بعـدی اش جلـب کنـد. بـرای نمونـه اسـتیون اسـپیلبرگ یکـی از پیشـگامان 
یکال تئاتری  « بـا سـاخت دومیـن اقتبـاس سـینمایی از یـک موز »هالیـوود نـو
کـران شـد و بـا  بـه نـام »داسـتان وست سـاید« متحمـل شکسـت سـختی در ا
ینـه تولیـد ایـن اثـر کـرده بـود، بـه فروشـی 76  وجـود اینکـه 100 میلیـون دلار هز
ی دسـت پیـدا کـرد. امـا ایـن انتهـای کار ایـن فیلمسـاز مطـرح  میلیـون دلار
یکایـی نبـود و اسـپیلبرگ، سـال بعـد بـا سـاخت خانـواده »فیبلمـن«  آمر
اندکی از بار شکسـت گذشـته اش در گیشـه را به باد فراموشـی سـپرد. وقتی 
ی و  فیلـم بـه کالایـی بـرای رونـق دادن بـه پـول سـرمایه دار تبدیـل می شـود و
تمـام دسـت اندرکاران سـاخت فیلـم همـه تلاش شـان را بـه کار می گیرنـد تـا 
درنهایـت اتفـاق ناخوشـایندی بـه وقـوع نپیونـدد. البته شکسـت هم بخشـی 
از ماجراسـت ولـی در یـک سیسـتم شـفاف منشـا هـر شکسـت مشـخص 

اسـت و بـرای آن درمـان مشـخصی پیـدا می شـود. 
در خبرها آمده اسـت مسـعود ده نمکی برای اخراجی های4 پروانه سـاخت 
گرفتـه اسـت. ایـن خبـر فـارغ از اینکـه حافظـه مـا را در تجدیدخاطـره بـا سـه 
فیلـم قبلـی بـه کار می انـدازد ولـی یـک پرسـش بـزرگ را هـم در ذهـن  مـا ایجاد 
می کند که بر چه اسـاس این اتفاق در حال رخ دادن اسـت؟ قسـمت دوم 
کـران شـد و فـروش بسـیار خـوب 8 میلیـاردی  اخراجی هـا در سـال 1388 ا
کـرد ولـی قسـمت سـوم ایـن اثـر علی رغـم اینکـه بـه پرفروش تریـن  را تجربـه 
فیلم سـال 1390 تبدیل شـد اما در مقایسـه با اثر قبلی با افت فروش مواجه 
گردیـد و طبیعتـا سـاخت احتمالـی آن در سـال 1403 و تغییراتـی کـه جامعـه 
ی برمبنای  ایران از سـر گذرانده چندان منطقی به نظر نمی رسـد. فیلمسـاز
کوتاه مـدت و میان مـدت خوبـی نصیـب صاحـب  غریـزه شـاید فتوحـات 
یخ سـینمای ایران همیشـه  اثر کند ولی تجربه نشـان داده که در تار

نمی تـوان بـه آن چشـم دوخـت. 

ســـیدعباس صالحی، وزیر جدید فرهنگ و ارشـــاد اســـلامی در حالی پس 
ی، بار دیگر به مجموعه ســـاختمان های این وزارتخانه در  از ســـه ســـال دور
خیابان بهارســـتان بازمی گردد که در نوبت نخســـت وزارت خود سنگ بنای 
یکرد مهم و کمترتجربه شـــده را گذاشـــت؛ شـــفافیت، به عنوان یکی از  یک رو
ی معتقدند می تواند  ی کشور که بسیار حلقه های مفقوده اصلاح ساختار ادار
به صورت خودکار مانع از وقوع فساد شود و با افزایش سطح دسترسی به داده ها 
و افزایش نظارت عمومی و رسانه ای بر عملکرد دستگاه ها، کارآمدی را افزایش 
دهد. این در حالی اســـت که طی حدود ســـه ســـال استقرار مدیران فرهنگی 
و ســـینمایی دولت ســـیزدهم، آنچه که از شـــفافیت در دوره قبل به صورت 
ی که  یادی از بین رفت و به عقب بازگشت؛ به طور یه درآمده بود، تا حد ز رو
شـــاید مدیران وزارت فرهنگ در دولـــت چهاردهم، احتمالا مجبور خواهند 
یادی از مســـیر آغاز شـــفافیت را که در دولـــت دوازدهم پیموده  بـــود بخـــش ز
شد، یک بار دیگر از ابتدا بپیمایند. گزارش حاضر مهم ترین موارد شفافیت 
ی است  سازمان سینمایی را در سه دسته بررسی می کند. ذکر این نکته ضرور
که خبرنگار »فرهیختگان« برای اخذ پاســـخ از مدیران ســـازمان ســـینمایی 
، از طریق روابط عمومی این  دولت ســـیزدهم درباره عملکرد ســـه ســـال اخیر
ســـازمان اقـــدام کـــرد، اما با وجود قول مســـاعد اولیه، به توضیحی رســـمی در 

این باره دست نیافت. 

   گزارش های شفافیت مالی
در شـــرایط کمبود منابع مالی که برای سال هاســـت گریبان  دولت را در ایران 
گرفتـــه، یکـــی از مهم ترین مطالبات در زمینه شـــفافیت که در دوره سه ســـاله 

ی زمیـــن ماند و می توانســـت از هدررفت امکانات یا خاصه  خرجی  اخیـــر رو
احتمالی دولتی پیشگیری کند، انتشار داوطلبانه بودجه و عملکرد ستادی 
و حمایتی ســـازمان ســـینمایی است که در ســـه زیرمجموعه اصلی تولیدی 
شـــامل انجمن ســـینمای جوانان، مرکز گسترش سینمای مستند و تجربی و 
 ، یداد ســـالانه از جمله جشـــنواره فیلم فجر بنیاد ســـینمایی فارابی، چند رو
جشنواره فیلم کوتاه تهران و جشنواره فیلم مستند سینماحقیقت و درنهایت 
 ... باقی زیرمجموعه های ســـازمان مثل موزه ســـینما، موسســـه سینماشـــهر و
کز گزارش های  می توانند طبقه بندی شوند. در سال های 97 تا 1400، این مرا
 ، عملکردی تفصیلی ارائه می دادند که برای هر قرارداد حمایتی، به جز نام اثر
یخ های  عوامل سازنده، مبلغ و درصد حمایت، حتی شامل مواردی چون تار
... بود؛ به شکلی که  یخ تحویل اثر و شروع و پایان قرارداد، شماره قرارداد، تار
رســـانه ها به راحتی می توانســـتند با اســـتفاده از آن، به نقد عملکرد ســـازمان 
ســـینمایی بپردازند و اشـــکالات را تذکر دهند. رجوع به ســـوابق انتشـــار این 
، نشان می دهد جز گزارش عملکرد بنیاد  قبیل گزارش ها در سال های اخیر
، یـــک روز پیش از تنفیذ حکم  فارابـــی از 1400 تـــا 1403 که به شـــکلی معنادار
ی مســـعود پزشـــکیان به انتشار رســـید، آخرین گزارش های  یاســـت جمهور ر
ی عملکردی متعلق به ۵ ماه نخســـت ســـال 1400 است که هنوز  شفاف ســـاز

دولت دوازدهم مستقر بود. 

   پروانه های ساخت و نمایش
دومین بخش از اجزای مهم شفافیت در سازمان سینمایی که در 3 سال 
گذشـــته و خصوصا در یک ســـال اخیر بســـیار محدود شـــد، به اطلاعات 
بـــوط بـــه فیلم ها بازمی گردد. این نکته قابل ذکر اســـت که هفته گذشـــته  مر
بـــوط بـــه پروانـــه ســـاخت و نمایش در ســـایت ســـازمان  بالاخـــره بخـــش مر
ســـینمایی بـــاز شـــد و اطلاعـــات بـــرای همگان در دســـترس قـــرار گرفت. 

مهم تریـــن بخـــش ایـــن اطلاعـــات را می توان فهرســـت پروانه هـــای صادره 
دانســـت کـــه در دو دســـته ســـاخت و نمایـــش و در دو قالـــب ســـینمایی 
یدئویـــی( بـــا امضـــای مدیـــران ســـازمان ســـینمایی به  و غیرســـینمایی )و
ی  متقاضیان اعطا می شود. این سازمان در دولت دوازدهم برای شفاف ساز
ایـــن پروانه هـــا، در ابتـــدا گزارش هـــای هفتگـــی منتشـــر می کرد و ســـپس با 
یت هوشمند سازمان امور  یرســـاخت مدیر طراحی ســـایتی تحت عنوان »ز
یـــر نظر وزارت فرهنگ و ارشـــاد اســـلامی،  ســـینمایی و ســـمعی بصـــری« ز
... را در  فهرســـت مجوزهـــا و برخـــی اطلاعـــات آن شـــامل عوامـــل، ژانـــر و
دســـترس عمـــوم قـــرار می داد؛ به شـــکلی که می شـــد فهمید در هر جلســـه 
شـــورای صدور پروانه ســـاخت )یا نمایش( ســـینمایی )یا غیرســـینمایی( 
کـــدام آثـــار با چه اطلاعـــات اولیه ای مجـــوز گرفته اند. این رونـــد درنهایت 
حتی به انتشـــار فهرســـت نوبت های بررســـی در شوراهای صدور پروانه هم 
رسید؛ تا جایی که عموم علاقه مندان و خصوصا اهالی رسانه می دانستند 
در هر جلســـه شـــوراهای صدور پروانه سازمان سینمایی، قرار است کدام 
درخواست های مجوز بررسی شود. این روند اما در سازمان سینمایی دولت 
ســـیزدهم، در یک ســـال اخیر متوقف شـــد و نوبت های بررســـی در شوراها 
در دســـترس عموم قرار نگرفت و خلاصه همه چیز به حالت ســـنتی سابق 
برگشـــت؛ انتشـــار گاه وبی گاه برخی اخبار از پروانه های صادره در ســـایت 
ی از محصولات مهم را  روابط عمومی ســـازمان ســـینمایی که اتفاقا بســـیار
شـــامل نمی شـــد. در موردی بســـیار عجیب، اهالی رســـانه شاهد بودند که 
، همین اخبار از پروانه های نمایش ســـینمایی نیز به  طی یک ســـال اخیر
انتشـــار نرســـید. آخرین مورد از این دست، فهرســـت گواهی های مالکیت 
فیلم های سینمایی بود که به اطلاع عموم اهالی سینما و رسانه می رساند 
ی کرده اند و مالکیت  ی فیلم های ســـینمایی ســـرمایه گذار چه کســـانی رو
آنها را در اختیار دارند. این فهرســـت هم طی ســـه ســـال اخیر به روز نشد. 

   مکتوبات اداری
ی در وزارت فرهنگ و ارشـــاد مربوط به  ســـومین بخش از موارد شفاف ســـاز
ی این ســـازمان اســـت. در شـــرایطی که ســـازمان ســـینمایی  مکتوبات ادار
طـــی ســـال های 97 تـــا 1400، حتـــی پیش نویـــس آیین نامه هایـــی چـــون نظام 
کران و آیین نامه رده بندی ســـنی فیلم ها را منتشـــر  تهیه کنندگـــی، نظام نامه ا
یافت نظرات اهالی سینما و رسانه، به تصویب رساند، جالب  کرد و پس از در
اســـت بدانید در ســـال های 1400 تا 1403 ســـازمان ســـینمایی حتی از انتشار 
ی کرد! به نحوی که گاه برخی رسانه ها  کران نیز خوددار داوطلبانه نظام نامه ا
با ارتباطات خاص خود موفق می شدند به این نظام نامه دست پیدا کرده و 
از آن استفاده کنند. آخرین سابقه شفافیت سازمان سینمایی در گذشته را 
می توان حدی اعلی از شفافیت دانست که به ندرت در چهار دهه اخیر تجربه 
ی. روابط عمومی این سازمان طی سال های  شده است؛ انتشار مکاتبات ادار
ن ســـازمانی  ی درو یادی از نامه های ادار 97 تا 1400، اقدام به انتشـــار تعداد ز
و برون ســـازمانی کـــرد که شـــامل انـــواع پروانه ها، قراردادها، درخواســـت های 
 ... کن مختلـــف، معرفی نامه ها و ی در اما ی، مجوزهـــای فیلمبـــردار همـــکار
گرچه شـــمار مکاتبات منتشرشـــده بســـیار  می شـــد. اهالی رســـانه می دانند ا
ی از رســـانه ها توان بررســـی دقیق همه آن را نداشـــتند، اما  یاد بود و بســـیار ز
ی برای نقد این ســـازمان کرد!  به منتقدان ســـازمان ســـینمایی کمک بســـیار
یه ها و تصمیمات مفید بود. حال باید از  نقدهایـــی کـــه البته برای اصلاح رو
ســـیدعباس صالحی، وزیر جدید فرهنگ پرســـید آیا مانند دولت دوازدهم، 
به انتشـــار این گزارش ها اهتمام خواهد داشـــت و مدیران زیرمجموعه را که 
خصوصا در سطوح پایین با تغییر دولت ها تغییر را تجربه نخواهند کرد و گاه 
فقط در مسئولیت های نزدیک جابه جا خواهند شد، در انتشار داوطلبانه و 
رســـمی انواع اطلاعات غیرمحرمانه، همراه خواهد کرد و آیا پس از ســـه ســـال 

شـــفافیت گریزی، این مدیران بار دیگر با شـــفافیت خو خواهند گرفت؟

چرا سری سازی ها جواب نداده است؟

میوه کال دنباله سازی در سینمای ایران 

چطور سازمان سینمایی در ۳ سال رویه های انتشار داوطلبانه اطلاعات غیرمحرمانه را کنار گذاشت

شفافیت نصفه و نیمه
مصطفی قاسمیان

خبرنگار

 ایمان  عظیمی
خبرنگار گروه فرهنگ


