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بیست وسـومین دفتـر از شـب های فرهنـگ کـه بـه دیـدار بـا زنده یـاد اسـتاد 
کبر نبوی برگزار شـد. این  ناصر طهماسـب اختصاص داشـت در دفتر کار ا
دفتـر بـا حضـور میهمانانـی همچـون حسـین شـایگان از پیشکسـوتان دوبلـه 
و ترجمـه، رضـا پورحسـین از اسـاتید دانشـگاه، محمـود گبرلـو برنامه سـاز و 
یفی و امیـر محمـدی برگـزار  مجـری، علـی ملا قلی پورکارگـردان، حمیـد شـر
بـان شـب های  کبـر نبـوی )میز شـد. در ابتـدای ایـن نشسـت صمیمـی ا
فرهنـگ( گفـت: »قـرار بـود ایـن شـب، پاسداشـت یکـی از هنرمنـدان در قیـد 
گرفتـم امـا بـه دلیـل درگذشـت غم انگیـز  حیـات باشـد و تماسـی هـم بـا او 
کـه در  یـژه بـه خاطـر ناسپاسـی هاو بی مهری هایـی  ناصـر طهماسـب و به و
این ایام در حق ایشـان شـد ترجیح دادم که این دفتر از شـب های فرهنگ 
را بـه ایـن هنرمنـد و گوینـده اختصـاص دهیـم. معتقـدم مرحـوم طهماسـب 
تـرور شـخصیت شـد؛ به خاطـر اینکـه بـرای فیلم هـای مسـتندی گفتارمتـن 
خوانـده بـود. ایـن اقـدام مرحـوم طهماسـب یـا به خاطـر اعتقـاد بـوده یـا نـه، 
به عنـوان یـک هنرمنـد حرفـه ای ایـن کار را به خاطـر دسـتمزد انجـام داده. بـه 
هـر دلیـل کـه ایـن کار را کـرده حـق نبـود ایـن بی مهـری و حملـه بـه او از سـوی 
برخـی از افـراد نبایـد صـورت می گرفـت. اسـتاد طهماسـب بیـش از شـصت و 
ی به خاطـر  ی و هـم هنرمنـدی کـرده اسـت. هنـرورز انـدی سـال هـم هنـرورز
سـال های ورود بـه ایـن حـوزه اسـت تـا مسـلط شـود و ذهـن چابکـش را بـرای 
بلـه عرضـه بکنـد، بسـط دهـد و  کـه بایسـتی در هنـر دو انـواع صداهایـی 
هنرمنـد بـود بـه ایـن دلیـل کـه توانسـت بـا صـدای نـاب خـود شـخصیت های 

ی را در حـوزه درام پدیـد آورد.« مانـدگار
او در بخش دیگری از صحبت هایش گفت: »کارنامه ناصر طهماسب واقعا 
 ، یگرانـی مثـل آل پاچینـو درخشـان اسـت. حسـی کـه مخاطبـان ایرانـی از باز
جـک نیکلسـون، همفـری بـوگارت و آثارشـان گرفتنـد، متاثـر از دوبله هـای 
کاش سـینمای ایـران دوبـاره بـه دوبلـه  درخشـان طهماسـب اسـت و  ای 
ن  یـادی از هنرپیشـگان ز بازمی گشـت. متاسـفانه در سـینمای مـا شـمار ز
ی صدایشـان کار نمی کننـد و هنـر دوبلـه می توانـد ضعـف آنهـا را  و مـرد رو
جبـران کنـد. گرچـه متاسـفانه کاروان دوبلـه ایـران رفته رفتـه عناصـر برجسـته 
خـودش را از دسـت داده اسـت و درد بـزرگ ایـن اسـت کـه بـرای عزیزانـی کـه 

ینـی نیسـت.« از دسـت داده ایـم جایگز
نبـوی بـرای دعـوت از اولیـن میهمـان گفـت: »از اسـتاد حسـین شـایگان از 
قدیمی هـای هنـر دوبلـه دعـوت می کنـم به عنـوان اولیـن سـخنران بیاینـد. 
بلـه در سـینمای ایـران هسـتند و  اقـای شـایگان از پیشکسـوت های دو
ی را برعهـده داشـتند و  ی آثـار نمایشـی بسـیار یراسـتار زحمـت ترجمـه و و
از جملـه هنرمندانـی اسـت کـه بـا ناصـر طهماسـب همنشـینی داشـتند. «

ی که داشـتم ارتباط  حسـین شـایگان در این مراسـم گفت: »به اقتضای کار
مسـتقیم بـا مدیـران دوبـلاژ داشـتم. بـا ناصـر طهماسـب از زمانـی کـه وارد کار 
دوبله شدم، یعنی در سال های 53 یا 54 آشنا شدم. در استودیور کاسپین 
یال را برعهـده داشـتم.  یالی را دوبلـه می کردنـد کـه مـن ترجمـه متـن آن سـر سـر
از همـان موقـع شـخصیت ایشـان بـرای مـن متفـاوت بـود. از همـان سـال ها 
کتـر  کارا ی داشـتم امـا  تـا بـه امـروز تقریبـا بـا همـه مدیـران دوبلاژهـا همـکار
طهماسـب پیچیده تریـن شـخصیت در دوبلـه اسـت و صحبـت از او کار 

سـاده ای نیست.«
او در بخـش دیگـری از صحبت هایـش گفـت: »ناصـر طهماسـب جـزء پنـج 
گوینـده برتـر هنـر دوبلـه ایـران اسـت امـا به خاطـر وجـه شخصیتی شـان کـه 
یـزی نبـود. آن نسـل  ن ر بـا بقیـه فـرق داشـت خیلـی اهـل مصاحبـه کـردن و برو
بلـه از جملـه آقـای منوچهـر اسـماعیلی و آقـای طهماسـب  درخشـان دو
ن اینکـه  ... را مـن نسـل 18 می نامـم کـه عمدتـا متولدیـن 1318 بودنـد. بـدو و
خیلی هـا ناصـر طهماسـب را درک کننـد او بـرای خیلـی از گوینده هـا یـک 
کار متفاوتـی  ی داشـت و شـیوه  کار هنـری هـوش سرشـار الگـو بـود. او در 
یال اولـی کـه بـا هـم کار کردیـم متوجـه  بـه نسـبت بقیـه داشـت. از همـان سـر
یال  شـدم کـه سـرعت خوبـی در سـینک و نهایـی کـردن هـر قسـمت از سـر
یـادی بـرای  دارد بـا ایـن حـال نتیجـه کارش از خیلی هـای دیگـر کـه وقـت ز
کار می گذاشـتند، بهتـر بـود. گاهـی پیـش می آمـد کـه حیـن دوبلـه نسـبت بـه 
اسـتفاده از کلمـات تردیـد داشـتم و آقـای طهماسـب به درسـتی و دقـت بـه 

انتخـاب کلمـات کمـک می کـرد.«
گفـت: »هنرمنـدان واقعـی  شـایگان در بخـش دیگـری از صحبت هایـش 
کتـر نرمالـی ندارنـد و بـرای همیـن اسـت کـه ناصـر طهماسـب هـم  عمدتـا کارا
در هنـرش و در زندگـی اش متفـاوت از بقیـه بـود، حتـی درمـورد ایـن پـرده آخـر 
زندگـی اش کـه گفتیـد تـرور شـخصیت شـد، فکـر نکنـم هیـچ کسـی توانسـته 
باشـد به درسـتی او را قضـاوت کـرده باشـد. ناصـر طهماسـب هیـچ گاه آدم 
احساسی نبود و براساس احساسش، قضاوت و عمل نمی کرد. بعد از فوت 
ایشـان درمـورد او مخالـف و موافـق حـرف زدنـد و او را قضـاوت می کردنـد امـا 
بـه نظـر مـن هـر دو سـمت اشـتباه کردنـد. ناصـر طهماسـب بـه آن معنایـی که 
در جامعـه تعبیـر می شـود یـک فـرد ارزشـی نبـود و برایـش اهمیتـی نداشـت 
ی کـه می خوانـد چـه مواجهـه ای بـا آن دارنـد، به خصـوص کـه در ایـن  کـه کار

روزگار شـرایط اقتصـادی دوبلـه متفـاوت از سـال های اولیـه ورود ایـن هنـر در 
ایـران اسـت. ناصـر طهماسـب در دهـه پنجـاه، دسـتمزدش پنـج هـزار تومـان 
بـود؛ درحالی کـه حقـوق جـلال صفـا مدیـر واحـد دوبلاژ سـه هزار و 500 تومان 
بـود. بـرای ترجمـه یـک فیلـم سـینمایی حـدود هفـت سـکه دسـتمزد بـه مـن 
می دادنـد امـا الان بعـد از نزدیـک بـه 50 سـال کار دوبلـه دسـتمزد ترجمـه، 
نیم گـرم طـلا هـم نمی دهنـد یعنـی اینقـدر وضعیت معیشـت و اقتصاد دوبله 
خراب شده است. در نتیجه زندگی آقای طهماسب هم از آسمان که تامین 
گـر در طـول ماه  نمی شـد و بـه هـر حـال بایـد بـه فکـر معیشـت می بـود. ایشـان ا
بیسـت روز هـم کار می کـرد نهایتـا نصـف اجـاره خانه شـان تامیـن می شـد. 
ی کـرد و متـن و تیزرهـای تبلیغاتـی را  او داخـل منـزل، اسـتودیویی راه انـداز
همانجا می خواند. حرف من این اسـت که در بین دوبلورهای دیگر همین 
یـه اسـت و دنبـال چنیـن کارهایـی می رونـد امـا وانمـود می کننـد کـه مـا بـه  رو
کـه کردیـم، باورمندیـم. امـا ناصـر طهماسـب عمـلا برایـش مهـم نبـود  ی  کار
ی کـه می کنـد، چـه قضاوتـی دارنـد و مهـم نبـود  کـه دیگـران درمـورد او و کار

کـه دیگـران درمـوردش چـه فکـری می کننـد و پشـت سـرش چـه می گوینـد.«
او درمـورد شـیوه هنرمنـدی ناصـر طهماسـب و تفاوتـش بـا دیگـر هنرمنـدان 
ی  ی که او در طراحی و دوبله نقش ها انجام می داد به قدر دوبله گفت: »کار
کتـر را درک می کـرد. وقتی  هنرمندانـه بـود کـه مخاطـب تمـام احسـاس آن کارا
ی می کنـد تـو گویـی احسـاس می کنـی که انگار خود این  جـک نیکلسـون بـاز
ن  یگـر فارسـی حـرف می زنـد. از وقتـی کـه دوبلـه از سـینمای فارسـی بیـرو باز
آمد لطمه سـنگینی به سـینمای ایران خورد. همسـن و سـال های شـما قطعا 

یادشـان اسـت که آن سـینما با دوبله درخشـان ماند.«
ایـن هنرمنـد دوبلـه در بخـش دیگـری از صحبت هایـش گفـت: »در یـک 
مقطعـی بعـد از انقـلاب از کار دوبلـه جـدا شـدم و بـه سـراغ کار تولیـد رفتـم. 
سـال 1381 بود که حضور کمرنگی هم در تلویزیون پیدا کردم و یادم اسـت 
آن زمـان ناصـر طهماسـب از مـن پرسـید کـه چـه می کنـی و بـه او گفتـم کـه در 
شـهرمان قزویـن کار تولیـدی راه انداختـم. او خیلـی خونسـرد بـه مـن گفتـم آن 
ی مـن خیلـی تاثیـر گذاشـت تـا  کار را رهـا کـن تـو مترجمـی. ایـن حرفـش رو
حـدی کـه دو واحـد تولیـدی را در قزویـن رهـا کـردم و آمـدم و دوبـاره فول تایـم 
کار ترجمـه را شـروع کـردم. ببینیـد او تاثیرهـای اینچنینـی داشـت. خیلـی از 
بزرگان دوبله بودند که خودشان متوجه نبودند که دارند از ناصر طهماسب 
تقلیـد می کننـد. ارجـاع می دهـم شـما را بـه یکـی از برنامه هـای »دو قـدم 
مانـده بـه صبـح« بـا اجـرای محمدصالـح عـلا کـه آقـای طهماسـب در آنجـا 
به عنـوان میهمـان حضـور داشـت. آنجـا می دیـدم کـه ایشـان چـه جایگاهـی 
ی فـرد مقابلـش داشـت کـه اتفاقـا او هـم دوبلـور بود.«  داشـت و چـه تاثیـری رو
شـایگان در بخـش دیگـری از صحبت هایـش گفـت: »خیلـی از گوینده هـا از 
ی مثـل ناصـر طهماسـب  سـبک طهماسـب تقلیـد می کننـد امـا هیـچ دوبلـور
ی  نمی شـود. او در سـاخت صـدا و لهجه هـا تبحـر داشـت و تیپ سـاز
فوق العـاده ای داشـت و اسـتعداد بی نظیـری در دوبلـه داشـت. از لحـاظ 
کتـر متفاوتـی داشـت و بـا خیلـی از آدم هـا صمیمـی  کارا شـخصیتی هـم 
نمی شـد و به زعم من فهمیده ترین فرد در دوبله بود.« او ادامه داد: »تعجبم 
ایـن اسـت کـه برخـی در ایـن ایـام می گفتنـد کـه آقـای طهماسـب صدایـش 
را فروخـت درحالی کـه ایـن تـداوم شـغل و حرفه شـان بـود و اتفاقـا یکـی از 
ویژگی های ناصر طهماسـب این بود که هیچ گاه مجیز کسـی را نمی گفت. 
ی داشـتیم کـه آویـزان صاحبـان فیلـم بودنـد امـا  درحالی کـه مدیـران دوبـلاژ
ناصـر طهماسـب بسـیار آدم رکـی بـود و هرجایـی کـه لازم بـود حرفـی بزنـد را 
می زد. از نظر دانش عمومی لاف نمی زد و تظاهر به همه چیز دانی نمی کرد.«
کبـر نبـوی درخصـوص بهتریـن کارهـای  در پایـان صحبت هـای شـایگان، ا
ناصر طهماسب سوال کرد و این هنرمند دوبله گفت: »کار دوبله و سینما 
یـک کار تیمـی اسـت و نمی شـود آن را فقـط متاثـر از یـک فـرد دانسـت. بـا 
کتـر جـک نیکلسـون در شـاینینگ  ایـن حـال آقـای طهماسـب، دوبلـه  کارا
کـرد. در هزاردسـتان هـم خیلـی  یـد را فوق العـاده اجـرا  و دیوانـه از قفـس پر
خـوب اسـت امـا بـا ایـن حـال جایـگاه طهماسـب بیـش از هزاردسـتان بـود. او 
ی بـود و می توانسـت  ی حنجـره اش کار کـرده بـود و تخصصـش صداسـاز رو
صدایـش را بـرای رل هـای مختلـف تغییـر بدهـد. ناصـر طهماسـب هـوش 
کتـر را بـه خوبـی درک کنـد و بـا  ی داشـت و می توانسـت حـس کارا سرشـار
دوبله منتقل کند.« در ادامه مراسم محمود گبرلو در مورد ناصر طهماسب 
گفت: »مرحوم طهماسب یک معجزه  برای صدا و دوبله در سینمای ایران 
ی  یـادی انجـام می دهنـد امـا کار بـود. بـه هـر حـال کار دوبلـه را هنرمنـدان ز
کتـر بـه مخاطـب بـود چـون  کـه ناصـر طهماسـب می کـرد انتقـال حـس آن کارا
قصه و شـخصیت های آن فیلم ها را می شـناخت. ما که فیلم های خارجی 
یرنویـس و صـدای اصلـی فیلـم ندیدیـم بلکـه صـدا و هنـر دوبلور هـا بـود  را بـا ز
کـه مـا را بـا سـینمای جهـان و شـخصیت های فیلـم آشـنا کـرد و مـا مدیـون 
گبرلـو در بخـش دیگـری از صحبت هایـش  هنـر و صـدای آنهـا هسـتیم.« 
گفـت: »صـدای خـوب را شـاید خیلی هـا داشـته باشـند امـا هنـر طهماسـب 
کترهـا و فیلـم داشـت و می توانسـت همـان  ایـن بـود کـه فهـم درسـتی از کارا

حـس را منتقـل کنـد.«
در این مراسـم رضا پورحسـین از مدیران سـابق تلویزیون هم سـخنرانی کرد. 
ی اش بـا دوبلورهـا بـرای گویندگـی مسـتندهای شـبکه  او بـا اشـاره بـه همـکار
یخی و حیات وحش در شبکه  چهار گفت: »بیشتر مستندهای علمی، تار
یه گویندگی می کرد که خدا حفظش کند  چهار داشتیم و بیشتر آقای افشار
و بعـد در امتـداد ایشـان، آقـای نماینـده شـروع کـرد. بـه توصیـه مـن اسـماعیل 
میرفخرایی هم دوبله کرد. مدیر شبکه چهار که شدم تله تئاترها را از شبکه 
ی ضبـط کردیـم. بعـد از آن دوبـاره مدیـر  دو بـه چهـار بـردم و تئاترهـای بسـیار
شـبکه دو شـدم و فکـر کـردم کـه چـرا همـه را بـه شـبکه چهـار منتقـل کردیـم و 
ی در ادامـه افـزود: »زمانـی  دوبـاره ضبـط تئاترهـای ایرانـی را شـروع کردیـم.« و
کار دوبـلاژ در زمـان آقـای مهاجرانـی بـه مـن  کـه قائم مقـام تلویزیـون شـدم 
ی  سـپرده شـده بـود. یادتـان باشـد در گذشـته هنرمنـدان تعصـب خاصـی رو
کبر خواجویی برای پدرسـالار گفته بود که یا این  هنر دوبله داشـتند و مثلا ا
کار را دوبلـه کنیـد یـا کلا کار نمی کنیـم. وقتـی کـه در شـبکه دو بـودم، گفتـم 
ی  دوبله شـود. برای فیلم قاعده  یال »ابراهیم« محمدرضا ورز که فیلم و سـر
ی معتمـدی هـم همیـن اتفـاق افتـاد. شـما الان ببینیـد کار »محمد« آقای  بـاز
مجیـد مجیـدی دوبلـه نشـد و بـه نظـرم جفـا بـه کار بـود. یـک دلیل اینکه فیلم 
به دل من ننشسـت، همین نداشـتن دوبله بود.« او در بخش دیگری از این 
نشسـت صمیمـی گفـت: »الان نسـل جدیـد دوبلـه را دوسـت نـدارد. بـه نظـرم 
بایـد یـک پژوهـش دربـاره ایـن موضـوع انجـام شـود. صداهایـی کـه در دوبلـه 
یبایی شـناختی آسـیب دیدنـد.«  یـم اورجینـال هسـتند امـا بـه لحـاظ ز دار
پورحسـین در بخـش دیگـری از صحبت هایـش بـه تواضعـی کـه دوبلورهـای 
قدیمی در هنرشان داشتند، اشاره کرد و گفت: »ناصر طهماسب و منوچهر 
اسماعیلی دو عزیزی بودند که برای چهره های ماندگار انتخاب شدند اما 
خودشـان نپذیرفتنـد. نـه اینکـه ایـن جایـزه را قبـول نداشـته باشـند بلکـه بـه 
ایـن دلیـل بـود کـه ارجـاع می دادنـد کـه فلانـی انتخـاب بشـود بهتـر اسـت. آن 
وقت در مقابل اینها کسـانی بودند که کامیون کامیون رزومه برای خودشـان 

می آوردنـد تـا انتخاب شـوند!« 
گفـت: »مـا همیشـه سـینمای دهـه  علـی ملاقلی پـور در ادامـه ایـن برنامـه 
50 و 60 را بـا دهه هـای بعـد کـه صـدای سـر صحنـه آمـد، مقایسـه می کنیـم، 
یگـران بـود. در  بلـه، بـه باز یـن لطـف هنـر دو کـه بزرگ تر یم  متوجـه می شـو
یال های آن زمـان، صداهایـی بـرای مـا بـه یـادگار مانـده اسـت کـه زنـگ  سـر
ی آنهـا  کـه التهـاب داشـت صـدای ناصـر طهماسـب رو کارهایـی  دارنـد. 
بهتـر می نشسـت. حتـی در مسـتندهای سیاسـی هـم صـدای ایشـان بهتـر 
بـود. مسـتندها ملتهـب بـود و کامـلا صدایشـان بـه مسـتند کمـک می کـرد. 
شـاید خـودم بـا ایـن مسـتندها خیلـی از نظـر سیاسـی میانـه ای نداشـتم امـا 
آدم بایـد فراتـر از ایـن مـوارد نـگاه کنـد. ایـن حـرف کـه گفتـه می شـود ایشـان 
صدافروشـی کـرده اسـت را قبـول نـدارم. چـرا فکـر نمی کننـد کـه او ایـن کار را 
ینـه بدهـد. ضـرورت  انتخـاب کـرده و دوسـت داشـته تـا بابـت انتخابـش هز
تشـکیل ایـن جلسـه هـم از ایـن حیـث اسـت. آدمـی کـه خـودش را در معـرض 
مصاحبـه و دیـده شـدن قـرار نمی دهـد امـا بـه یـک انتخابـی رسـیده کـه ایـن 
کارگـردان بـا یـادی از پـدرش در ایـن برنامـه گفـت:  ارزشـمند اسـت.« ایـن 
»همـه بـه مـن می گوینـد پـدر تـو خـودش بـود. ایـن خـودش بـودن همیشـه بـه 
معنـای درسـت بـودن نیسـت بلکـه بـه معنـای دروغ نبـودن اسـت. ایـن قبیـل 
آدم هـا بایـد همدیگـر را بپذیرنـد، بـا همـه اختلاف هایـی کـه وجـود دارد. مـا 
شـاید الان متوجه نشـویم که ایشـان چه صدایی داشـتند. اسـتاد طهماسـب 
نه تنها صدافروشی نکرده بلکه خودش را خرج کرده است. صدایشان ویژه 
شـده اسـت. بـا یـک صـدای خـاص مواجـه بودیـم کـه بدیـل نداشـت. اینکـه 

می گوینـد دیگـر صدایـی بـه ماننـد ایشـان نخواهیـم داشـت، حتمـا درسـت 
گـر دوبـاره ماننـد ایـن  اسـت چـون دیگـر صداهـا سـر صحنـه گرفتـه می شـود. ا
یـف کننـد امـا دیگـر بـه آن  صـدا پیـدا شـود، ممکـن اسـت همـه شـروع بـه تعر
معنا، جایگاه رقابتی وجود ندارد. شاید دیگر این مدل صداها را نشنویم.«
کبـر نبـوی پیـش از دعـوت از میهمـان بعـدی، بـا بیـان اینکـه اولیـن ارتبـاط  ا
ی  انسـان بـا جهـان پیرامونـی، بـا صـدا اسـت، گفـت: »صداپیشـه ها معمـار
ی  که معمار ی را نباید از بعد مهندسی نگاه کرد؛ چرا می کنند. البته معمار
)به معنای درست( یک وجه آرتیستیک هم دارد. در صدا هم، کسانی مثل 
ی کردنـد.« امیـر محمـدی از مدیـران صداوسـیما  ناصـر طهماسـب معمـار
در ادامـه ایـن برنامـه گفـت: »مـن در دو مقطـع بـا هنـر دوبلـه و صـدا ارتبـاط 
داشـتم. یـک مقطـع در معاونـت سـیما و شـبکه یـک و تامیـن برنامـه بـودم. در 
کثـر تصاویـری کـه از دوره انقـلاب  ی ها دچـار مشـکل شـدیم و ا مستندسـاز
داشتیم، عمدتا تصاویر راش بود و صدا نداشت. در یک مقطع آقای نقویان 
ی« را بـرای شـبکه  مستندسـاز مـا بـود و مسـتندی بـه نـام »در لبـاس سـرباز
ی آن ضبط شـد. آنقدر دقیق  یک سـاخت که صدای اسـتاد طهماسـب رو
ی می کردنـد. سـال  حواس شـان بـود کـه گاهـی بـه مـا بعضـی نـکات را یـادآور
98 و 99 سـرکار نمی آمدنـد و مـا متن هـا را برایشـان می فرسـتادیم و جایـی را 
در خانـه بـرای خودشـان درسـت کـرده بودنـد و متن هـا را می خواندنـد. یـادم 
می آیـد سـر چنـد مسـتند مهـدی نقویـان بـه مشـکل خوردیـم، آن هـم زمانـی 
کـه هنـوز بـا آقـای طهماسـب آشـنا نشـده بودنـد و دنبـال صدایـی خـاص 
می گشـتند، تـا بالاخـره ایشـان قبـول کردنـد. شـاید برخـی بگوینـد کـه خـب 
کار اسـت و ایشـان انجـام داده امـا مـن اعتقـاد دارم آنچـه از دل برآیـد لاجـرم 
کردنـد و  یندگـی  گو ی ایـن مسـتندها  بـر دل نشـیند. ایشـان بـا اعتقـاد رو
ی بیشـتری داشـت. بـه قـول یکـی از دوسـتان، ایشـان  بـرای همیـن تاثیرگـذار

بـه تصاویـر جـان مـی داد.« 
یفی، هنرمند حوزه تجسمی به عنوان سخنران آخر در این برنامه،  حمید شر
گفـت: »مـا در هنـر به خصـوص هنرهـای تجسـمی خیلـی بـا ویژگـی کالبـد و 
جان مواجه هسـتیم. چیزی که هر اثری را مانا و ماندگار می کند، ورای بعد 
یکی است. هرکسی که در حوزه هنر فعالیت می کند برای خودش برندی  فیز
ی  درسـت می کنـد و آن برنـد را حفـظ می کنـد امـا برخـی بـرای ایـن برندسـاز
تلاشی نمی کنند. در حوزه صدا هم این قصه کاملا محسوس است و دیده 
ی هـم می کننـد امـا عمقـی  می شـود. برخـی صدایـی دارنـد و برایـش برند سـاز
نـدارد و ارتبـاط عمیقـی بـا مخاطـب نمی گیـرد امـا برخـی صداهـا این طـور 
ی می کننـد و در  نیسـت، عمـق دارد و صـدا را بـه دلیـل توانمندیشـان، معمـار
جاهـای مختلـف از آن اسـتفاده می کننـد. ایـن در صـدای آقـای طهماسـب 
گاهـی در هنـر گفتـه  وجـود دارد. در صـدای ایشـان تصنـع مـوج نمی زنـد. 
می شـود کـه یـک چیـزی بـا هـم سـینک نیسـت! ایـن همنشـینی زمانـی اتفـاق 
می افتـد کـه همه چیـز درسـت در کنـار هـم قـرار بگیـرد تـا مخاطـب احسـاس 
کنـد همه چیـز منسـجم اسـت. خاطـرم هسـت بـرای فیلـم »بلمـی بـه سـوی 
سـاحل« آقـای ملاقلی پـور و آقـای بهزادپـور موسـیقی ای را انتخـاب کردنـد 
کـه بـرای فیلـم دیگـری بـود امـا آنقـدر ایـن موسـیقی بـه درسـتی بـرای ایـن فیلـم 
انتخـاب شـد کـه همـه فکـر می کردنـد بـرای ایـن فیلـم اسـت، درحالی کـه ایـن 
گـر مـا یـک صـدای مناسـب  موسـیقی بـرای فیلـم گورکـن آقـای هنرمنـد بـود. ا
یال  برای تصویر قرار ندهیم، آن تصویر را نابود می کنیم. آقای حاتمی در سر
هزاردسـتان بـه صـدا و تصویـر معتقـد بودنـد و بـرای همیـن بـود کـه صـدای 
اسـاتیدی مثـل ناصـر طهماسـب بـر تصویـر جـای می گرفـت امـا متاسـفانه 
ی شـده  کـه برخـی دسترسـی ها باعـث سـهل انگار الان در دوره ای هسـتیم 

و کارهـا هـم عمقـی ندارنـد.«

گزارشی از بیست وسومین دفتر از شب های فرهنگ ؛ بزرگداشت ناصر طهماسب

این همه بی مهری حقش نبود

سرانجام پس از چند روز کشمکش، روز شنبه اول دی ماه 140۲ برج میلاد تهران 
به عنوان خانه اصلی چهل ودومین جشنواره بین المللی فیلم فجر انتخاب شد 
و طی 1۲ تا ۲۲ بهمن ماه در اختیار جشـــنواره خواهد بود. مکان های مناســـب 
بسیار کمی برای برگزاری جشنواره فیلم فجر در تهران وجود دارد و در سال های 
گذشته، دست اندرکاران ترجیح  داده اند بین سینما فلسطین و سینما صحرا 
)ادوار خیلـــی قدیمـــی(، پردیـــس ملت، مرکز همایش های بـــرج میلاد تهران و 
( در رفت و آمد باشند؛ اما همیشه پردیس ملت  پردیس چارسو )ادوار جدیدتر
و برج میلاد تهران به جهت سالن های نمایشی، گنجایش مخاطب و پارکینگ 
ی جشـــنواره تلقی شده است. از مدتی پیش  مناســـب ترین مکان برای برگزار
ی جشـــنواره  قرار بود مرکز همایش های برج میلاد تهران به عنوان مکان برگزار
ی تهران شده بود. اما  معرفی شود و رایزنی هایی جدی در این زمینه با شهردار
روز جمعه سی ام دی ماه ایسنا در گزارشی براساس شنیده هایش اعلام کرد که 
اختلافات مربوط به راه ندادن یک فیلم به بخش مسابقه سودای سیمرغ باعث 
ی  کش اختلاف )میان شهردار شـــده که تفاهم درباره برج میلاد فعلا در کشـــا
کراتی با مکان هایی مانند  و وزارت ارشاد( بماند، حتی در این خصوص مذا
»اسپیناس پالاس« شده بود که احتمال بروز یک سری حواشی در آنها می رفت 

ی جشنواره تایید شد.  و سرانجام برج میلاد به عنوان محل برگزار

حسین شکیب راد، مدیر فرهنگی هنری منطقه 11 و رئیس فرهنگسرای رازی 
« گفت: »همزمان با ایام پیروزی شکوهمند  درخصوص برگزاری ویژه برنامه »تئاردو
انقلاب اسلامی و برگزاری جشنواره بین المللی تئاتر فجر فرهنگسرای رازی با 
توجـــه بـــه ظرفیت اجـــرای محیطی به مدت 10 روز میزبـــان بخش خیابانی این 
« همزمان با ایام جشـــنواره  جشـــنواره اســـت.«  وی افزود: »در ویژ ه برنامه »تئاردو
، نوجوانان شـــرکت کننده در ویژه برنامه »اردوبازی« هر روز ضمن شـــرکت  فجر
در بخش های متنوع اردو شـــامل قایق ســـواری، بازی پینت بال، صخره نوردی 
... به تماشـــای یکی از نمایش های خیابانی جشـــنواره بین المللی تئاتر فجر  و
می نشینند.« مدیر فرهنگی هنری منطقه 11 شهر تهران موضوعات نمایش ها 
را مناسب نوجوانان دانست و اضافه کرد: »سعی شده نمایش های این بخش 
با محتوای مناســـب نوجوانان با موضوعات آیینی، دفاع مقدس و موضوع روز 
غزه انتخاب و اجرا شـــود و نوجوانان بتوانند براســـاس ســـلیقه و فرم نظرسنجی 
در انتخاب نمایش برتر از نگاه نوجوانان شـــرکت کنند.« شـــکیب راد شـــرکت 
نوجوانان در انتخاب اثر برتر را مهم دانســـت و گفت: »نســـل جدید و خصوصا 
متولدین دهه 80 دارای نگاه خاص خود هستند و در همین راستا در این دوره از 
« و تندیس شهید علی لندی  جشنواره تئاتر فجر برای نخستین بار جایزه »نسل نو
براساس انتخاب نوجوانان به یکی از آثار برتر این جشنواره اهدا خواهد شد.« 

سـینمای ایـران در دی مـاه امسـال نسـبت بـه مـاه پیـش از آن بـا افزایـش 
بـه رو بـود. جمعـه ۲۲ دی بـا فـروش بیـش  بیـش از پنج میلیـارد تومانـی رو
ز و سه شـنبه پنجـم همیـن مـاه بـا  یـن رو 10 میلیـارد تومـان، پرفروش تر از 
ز ایـن مـاه محسـوب می شـوند.  یـن رو ۲38 هـزار و ۲89 نفـر پرمخاطب تر
فیلم هـای سـینمایی »هتـل« بـا فـروش بیـش از 38 میلیـارد و 780 میلیـون 
5۲3 میلیـون تومـان،  ۲9 میلیـارد و  تومـان، »هاوایـی« بـا فـروش بیـش از 
198 میلیـون تومـان،  ۲5 میلیـارد و  یـلای سـاحلی« بـا فـروش بیـش از  »و
499 میلیـون  14 میلیـارد و  از  فـروش بیـش  بـا  رود و خـروج ممنـوع«  »و
تومـان، »فسـیل« بـا فـروش بیـش از 10 میلیـارد و 699 میلیـون تومـان، »بچـه 
زرنـگ« بـا فـروش بیـش از هفـت میلیـارد و 93 میلیـون تومـان، »مسـافری از 
گانـورا« بـا فـروش بیـش از پنـج میلیـارد و ۲9۲ میلیـون تومـان، »نارگیـل۲« بـا 
فـروش بیـش از دو میلیـارد و ۲59 میلیـون تومـان، »جوجـه تیغـی« بـا فـروش 
بیـش از دو میلیـارد و 84 میلیـون تومـان و »ضـد« بـا فـروش بیـش از یـک 
میلیـارد و 75 میلیـون تومـان بـه ترتیـب، اول تـا دهـم جـدول فـروش دی را 
بـه خـود اختصـاص دادنـد. همچنیـن اعـلام شـد کـه 6۲ درصـد از فـروش 
کل فـروش  کـه جمـع  کشـور توسـط 40 سـینما محقـق شـد  کل سـینماهای 

ایـن سـینماها 88 میلیـارد و 195 میلیـون تومـان اسـت. 

شانزدهمین جشنواره تجسمی فجر در هفته آینده آغاز خواهد شد و در این 
دوره جشنواره با هفت بخش جدید همراه شده است که البته بعضی از آنها 
تازه وارد نیستند. تعدادی از این هفت بخش در دوره های دیگری نیز همراه 
جشنواره بودند و هر کدام به دلیلی در دوره  گذشته حضور نداشتند. این دوره 
، ناشران کتاب های  با بخش های جدید آبگینه  هنری، طراحی فرهنگ محور
هنرهای تجسمی، بخش علمی یا دانش هنرهای تجسمی، کاتبان سوره حمد، 
دیوارنگاری شهری و پوسترهای فجر همراه شده است. بخش هنر جدید سال 
گذشـــته در دوره پانزدهم جشـــنواره تجسمی فجر حذف شده بود؛ این بخش 
امسال دیگر باره بازگشته است. دو بخش فیلم های مستند هنرهای تجسمی 
و بازار هنرهای تجســـمی نیز طی چندین دوره از جشـــنواره حضور داشـــتند 
که بعد از چند دوره غیبت بازگشـــتند. جشـــنواره تجســـمی فجر قرار است با 
یداد  ، خلاق، وحدت بخش و امیدآفرین برگزار شـــود. این رو یکرد هنر نوآور رو
در اصـــل دارای بخـــش رقابتی بـــا عنوان طوبای زرین و بخش های غیررقابتی 
اســـت کـــه هر کدام چندیـــن زیرمجموعه را داراســـت. امیر عبدالحســـینی، 
دبیرکل شـــانزدهمین جشـــنواره تجسمی فجر معتقد است که به صورت کلی 
در دوره های گذشـــته جشـــنواره از مسیر اصلی خود که قرار بوده محل حضور 
حرفه ای ها شود فاصله گرفته و به یک جشنواره کمیت گرایانه رسیده است. 

چارسو

بالاخره برج میلاد 
کاخ جشنواره چهل ودوم شد

بخش خیابانی تئاتر فجر 
به جنوب تهران می رود

رشد چند میلیاردی گیشه ها 
در ماه اول زمستان

7 بخش جدید 
به جشنواره تجسمی فجر اضافه شد


