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بالاخره نتایج دور دوم انتخابات ریاست‌جمهوری هم مشخص شد و طی مدت 
زمانی که احتمالا کمتر از یک‌ماه خواهد بود، منتخب مردم به پاستور خواهد رفت. 
هنوز دقیقا مشخص نیست چه گروهی از مدیران فرهنگی همراه با مسعود پزشکیان 
روی کار بیایند و چه سیاست‌هایی قرار است پیاده شود اما جهت‌گیری‌های کلی 
تا حدودی مشخص هستند. در مورد بعضی از سیاست‌هایی که امکان دارد پیاده 

شوند یا نشوند هنوز ابهاماتی وجود دارد، در مورد بعضی‌شان نگرانی‌هایی هست و 
راجع‌به بعضی از آنها امیدهایی جریان دارد. 

طبیعتا وضع ایده‌آل این اســـت که نقاط ابهام‌برانگیز به شـــکلی مرضی‌الطرفین 
شفاف و روشن شوند، چیزهایی که نگران‌کننده هستند به یک نقطه تعادل برسند 
و سرانجام نقاط امیدوارکننده پیدا کنند. این مباحث اگرچه کلی هستند و بدون 
ورود به جزئیات مصداقی نمی‌توان با طرح آنها مدعی شد که حرف جدیدی زده 
شده، اما نقدا می‌شود از مجموعه آنها برداشت کرد شرایط فرهنگی جامعه دچار 
چالش‌هایی است که ملتهبش کرده‌اند و صرفا با در نظر گرفتن رای و نظر یک گروه 

و دسته و راضی نگه داشتن آنها نمی‌توان اوضاع فرهنگی کشور را مدیریت کرد. 
چنانکه در جریان انتخابات هم دیدیم، بخش قابل‌توجهی از قطبی شدن جامعه 
مربوط به مسائل فرهنگی بود و مدیری که یکی از این اقطاب را بر دیگری فائق کند 
و ظرافت لازم برای اینکه همه حس کنند در گفتمان فرهنگی کشـــور و اداره امور 
فرهنگ سهم دارند به خرج ندهد، در همان کار خود هم موفق نخواهد بود؛ چراکه 
همان گروه فائق هم دیر یا زود توسط نیروی کسانی که حس می‌کنند حذف شده‌اند، 
با چالش یا شکست مواجه می‌شود. اما گذشته از این حرف‌های کلی که احتمالا 
نه‌تنها رئیس‌جمهور منتخب، بلکه رقبایش هم لااقل در کلام، توان مخالفت با آن 

را نداشتند، بحث‌های مصداقی دیگری در حوزه فرهنگی جامعه ما جریان دارد 
که می‌توان به‌عنوان پیشنهاد یا مطالبه روبه‌روی تیم مدیریتی جدید قرار داد و آنها را 
به‌عنوان ام‌المسائلی طرح و ثبت کرد که قطعا در چهارسال آتی برای هر نوع ارزیابی 
از عملکردها باید مجددا سراغ‌شان رفت. پیش از ورود به هر مصداقی خوب است 
به‌وضوح اشاره شود دولت پزشکیان در ساختمان بهارستان نیازمند وزیری است 
که واجد ایده‌ها و راه‌حل‌های فرهنگی باشد، نه چون رضا صالحی‌امیری و علی 
جنتی که سابقه امنیتی و انتظامی داشتند و نتایج و رفتار مدیریتی آنها مناسب 

جایگاه وزارت فرهنگ نبود. 

یخــی علیرضــا قربانــی در تخــت‌ جمشــید آغــاز  ی کنســرت‌ تار برگــزار
یــخ 10  یــداد از تار یکــرد موســیقیایی ایــران اســت. ایــن رو تغییــر در رو
کــه بــا همراهــی بیــش از 20 هــزار نفــر از  لغایــت 14 تیــر در 8 ســانس، 
علاقه‌منــدان، در محوطــه بیرونــی تخــت جمشــید برگــزار شــد مــورد نقــد 
ی میراث‌دوســتان و کارشناســان واقــع شــد. در ایــن  و اعتــراض بســیار
کارشناســی و مــوارد  ی، موضوعــات  یادداشــت موضــوع نحــوه برگــزار

مشــابه بین‌الملــل را نــگارش خواهــم کــرد. 
ــدان  ــان و دغدغه‌من ــی کارشناس ــا همراه ــرت ب ــن کنس ی ای ــزار ــم برگ تی
حــوزه میــراث فرهنگــی پــس از بررســی‌های کارشناســی بــا فاصلــه 50 متــر 
ــازهای  ــا س ــرت را ب ــن کنس ــتیج ای ــید اس ــی تخت‌جمش ــایت اصل از س
موقــت اجــرا کردنــد و بــرای جلوگیــری از تاثیــر مخــرب صــوت باند‌هــای 
مانیتور که در زمان اجرای موســیقی به ســمت خواننده برای شــنیدین 
لایــو اجــرا در اســتیج اســت را حــذف، تــا از بازگشــت صــدا بــه ســمت 
تخــت جمشــید جلوگیــری کننــد. روزنامــه »فرهیختــگان« در گزارشــی 
ن میــراث فرهنگــی و اطمینــان از  میدانــی بــرای رفــع دغدغــه دوســتدار
میــزان تاثیــر صــوت در محوطــه اصلــی تخــت جمشــید بــا مقایســه تســت 
دســیبل صــدا در حــال صحبــت کــردن افــراد در محوطــه تخت جمشــید 
یابــی قــرار داد کــه  بــا زمــان اجــرای علیرضــا قربانــی در کنســرت، مــورد ارز
ــه اســتیج از تخــت جمشــید در هــر دو  ــزان فاصل ــا در نظــر گرفتــن می ب
ــت  ــی اس ــن در حال ــد. ای ــی ش یاب ــتاندارد ارز ــدا اس ــیبل ص ــت دس حال
کــه ایــن موضــوع پیش‌تــر هــم توســط یــک اینفلوئنســر بــا همیــن نتیجــه 
در شــبکه‌های اجتماعــی وایــرال شــده بــود. بــا ایــن حــال منتقــدان بــر 
یخــی آســیب  ــار تار ــه آث ی ایــن کنســرت ب ــاور هســتند کــه برگــزار ایــن ب

ی  وارد می‌کنــد امــا نکتــه قابــل توجــه ایــن ماجــرا ایــن اســت کــه برگــزار
یخــی ایــران را در  یدادهــا چهــره متفاوتــی از ایــران و تمــدن تار ایــن رو
کــرد و می‌توانــد فرصــت خوبــی  ســطح بین‌المللــی منعکــس خواهــد 
بــرای رونــق اقتصــاد گردشــگری در جوامــع محلــی و اســتانی فراهــم کنــد. 
یخــی از ایــن فرصــت بــه نحــوه  کشــورهای دارای ســابقه تمدنــی و تار
ــار  ــه تعــدادی از معروف‌تریــن آث احســن اســتفاده می‌کننــد. در ادامــه ب
یدادهــای فرهنگــی از جملــه کنســرت بودنــد  کــه میزبــان رو یخــی  تار

یــم.  می‌پرداز
 1950  به‌طــور مثــال اودئــون هــرودس آتیکــوس در یونــان در ســال 
ــه میزبانــی از کنســرت‌ها  مرمــت شــد و پــس از مــدت کوتاهــی شــروع ب
کــرد. فرانــک ســیناترا در ســال 1962 دو کنســرت بــزرگ را در ایــن تئاتــر 
یخــی میزبــان افــرادی ماننــد  باســتانی اجــرا کــرد و از آن زمــان ایــن اثــر تار
، یانــی،  یــا بوچلــی، التــون جــان، دایانــا راس، جتــرو تــول، فــو فایتــرز آندر
گانــه توســط خواننــده اپــرای شناخته‌شــده،  اســتینگ و دو اجــرای جدا

لوچیانــو پاواروتــی در ســال 1991 و 2004 بــوده اســت. 
Grateful Dead بــا توجــه بــه شــهرت خــود به‌عنــوان یکــی از  گــروه 
کــی ​​بودنــد  ک، اولیــن گــروه را یــخ را پرماجراتریــن کنســرت‌های زنــده تار
کردنــد و در ســال 1978 بــرای ســه  کــه در پــای ابوالهــول جیــزه اجــرا 
کنســرت بــه مصــر ســفر کردنــد و ماجراجویــی خــود را بــه اوج رســاندند. 
ی ایــن کنســرت، هــرم جیــزا از آن زمــان  پــس از بــاز شــدن مســیر برگــزار
2001 و یانــی در ســال  بــان اجراهــای اســتینگ در ســال  کنــون میز تا

2015 بــوده اســت. 
کنــون کنســرتی بــا حضــور التــون جــان، آنــدره آ بوچلــی و  در ایــن مــکان تا
اســتیون تایلــر از آئروســمیت و همچنیــن یــک اجــرای نیمــه خصوصــی بــا 
400 تماشــاچی توســط پل مک کارتنی در ســال 2003 برگزار شــده اســت. 

یخــی  کــه دارای ســابقه تار کشــورهای هماننــد یونــان، مصــر و ایتالیــا 
گردشــگری  و تمدنــی هســتند از ایــن فرصــت بــرای توســعه اقتصــاد 
فرهنگــی اســتفاده کردنــد کــه در بــالا بــه نمونه‌هایــی از آن اشــاره شــد. 
در همــه ایــن کشــورها یــک نخســتین وجــود داشــته اســت کــه مســیر را 
یدادهــا در ایــن آثــار فراهــم کــرده اســت. کنســرت  ی ایــن رو بــرای برگــزار
یــداد موســیقیایی  علیرضــا قربانــی در تخــت جمشــید هــم، نخســتین رو
یخی پس از 46 سال است.  ی کنسرت در آثار تار بود و این آغاز برگزار
یخــی می‌توانــد فرصــت  یــت حفاظــت از آثــار تار ادامــه ایــن مســیر بــا اولو
جدیــدی در اختیــار کشــور قراردهــد کــه بــا تلفیــق گردشــگری فرهنگــی 
ذیــل آن هنــر موســیقی ایــران را مــورد توجــه جهانیــان قــرار دهــد؛ 
اقتصــاد جوامــع محلــی بــرای ایجــاد امیــد در جوانــان بــرای توســعه 
یخــی  تار ثــار  آ گردشــگری در شــهر‌های هم‌جــوار  یرســاخت‌های  ز
یداد‌هــای  و ر ی  برگــزار زمــان  گردشــگران در  از  به‌منظــور پذیرایــی 
یداد‌هــا  ی ایــن رو کنــد و مــردم نیــز مســتقیم از برگــزار ملــی را فراهــم 
یــن دســتور‌العمل  منتفــع شــوند؛ همچنیــن در گام‌هــای بعــدی بــا تدو
زارت  یخــی توســط و یدادهــا در امــکان تار ی رو مشــخص در برگــزار
همــه  یــت  عا ر بــا  ســتی  یع‌د صنا و  ی  شــگر د گر  ، هنگــی فر ث  ا میــر
ی و اســتمرار  کــردن مــدل برگــزار ضوابــط حفاظتــی بــه ســاختارمند 

کنــد.  کمــک  یداد‌هــا  ایــن رو
یــزی بلند‌مــدت ایــران می‌توانــد در گام  و امــا آخریــن کلام؛ بــا برنامه‌ر
یداد‌هــای فرهنگــی  یــخ و تمــدن، گردشــگری و رو بعــدی از فرصــت تار
ی آنلایــن  یم‌پذیــر نیســت اســتفاده کنــد و شــرایط را بــرای برگــزار کــه تحر
ی کنســرت برای ایرانیان خارج از کشــور و ســایر علاقه‌مندان  و حضور
یدادهــا منتــج بــه  ی ایــن رو یخــی ایــران فراهــم کنــد. برگــزار بــه تمــدن تار

ی و انتفــاع مســتقیم مــردم خواهــد شــد.  ارز‌آور

چرا دولت پزشکیان وزیری از جنس فرهنگ می‌خواهد؟

از در پشتی وارد ارشاد نشوند

راه‌حل‌هایی برای 3 مساله

در حوزه سینما که به‌نوعی می‌توان فعالیت شبکه نمایش 
یف کرد، به‌طورکلی با سه موضوع  خانگی را هم ذیل آن تعر
کلان مواجهیم که هرکدام دو شـــاخه مجزا و مکمل دارند. 
بایـــد توجـــه داشـــت درنهایـــت هر ســـه ایـــن موضوعات و 
یرشـــاخه آنها قـــرار می‌گیرند هم بـــه یکدیگر  جزئیاتـــی که ز
بـــوط هســـتند و نمی‌تـــوان بـــا تمرکـــز بر یکـــی، دو مورد و  مر
یشـــان  غفلـــت از یکـــی، دو مورد دیگر همان مواردی که رو

تمرکزشـــده را هم به سرانجام رساند. 
مســـاله اول بـــه بحـــث نظارت بر حـــوزه فرهنگی ســـینما و 
یر شاخه دارد؛ اول ممیزی  ی برمی‌گردد که دو ز فرهنگ‌ساز
و دوم مهندسی فرهنگی. باید توجه داشت این مورد دوم 
ی‌های عمرانی در این حوزه هم مربوط  یرساخت‌ســـاز به ز
اســـت.  مســـاله دوم به توسعه حوزه سینما مربوط است که 
یرشـــاخه جوان شـــدن نسل عوامل سینما از یک‌سو  با دو ز
و نـــگاه بـــه ظرفیت‌هـــای داخلی و خارجی از ســـوی دیگر 

پیوند می‌خورد. 
مساله سوم به اقتصاد سینما ربط پیدا می‌کند و شفافیت 
یرشـــاخه‌های  مالـــی و مبـــارزه بـــا فســـاد در ایـــن حـــوزه از ز
مرتبـــط با این موضوع اســـت و عدالت فرهنگی بین نقاط 
مختلف کشـــور و طبقات و گروه‌های مختلف اجتماعی 

 . یرشاخه دیگر ز

نظارت و فرهنگ‌سازی

وقتی بحث از نظارت بر حوزه فرهنگ و فرهنگ‌سازی در حوزه سینما مطرح 
می‌شود، بهتر است ابتدا مروری بسیار کوتاه و گذرا بشود بر آنچه در این 4.5 دهه 
گذشته اتفاق افتاده تا مسائل و معضلات اصلی خودشان را با وضوح بیشتری 
نشان دهند. در پایان دهه ۶۰ مخاطبان سینمای ایران با اینکه جمعیت آن روز 
کشـــور در حدود نیمی از جمعیت امروز بود، به بالای ۸۰ میلیون نفر در ســـال 
می‌رسید اما طی مدت زمانی که به کمتر از دو دهه می‌رسد، این عدد به زیر 
هشت‌میلیون نفر رسید. باید پرسید چرا چنین شد؟ عمده‌ترین دلیل قضیه که 
به‌نظر می‌رسد با اقتصاد سیاسی پیوند دارد، میل چند دولت پیاپی و همسو 
به مسلط کردن گفتمان یک طبقه اجتماعی و طیف فرهنگی بر دیگر طبقات 
و طیف‌ها بود. به‌عبارتی آنها می‌خواســـتند حوزه فرهنگ را تهرانیزه کنند و از 
همین رو به‌طور مثال وقتی در سال ۷۶ دولت هفتم بر سر کار آمد، ۲۷ درصد 
از مخاطبان سینما تهرانی بودند و در پایان هشت‌سال آن دولت، این نسبت 
به ۵۴ درصد یعنی دوبرابر رسید. این به آن معنا نبود که مخاطبان تهرانی بیشتر 
شده بودند، بلکه به معنای کاهش مخاطبان شهرستانی بود. چنین مسائلی 
باعث شد دیگر از جایی به بعد فیلمسازی در سینمای ایران صرفه تجاری و 
اقتصادی‌اش را از دست بدهد و بخش خصوصی واقعی کاملا فلج شود. این 
درحالی بود که دولت‌های مسبب این وضعیت اتفاقا نسبت به باقی جریان‌ها 
بیشتر مدعی لزوم فعالیت بخش خصوصی بودند و از همین‌جا بود که یک 
بخش خصوصی جعلی و رانتی شکل گرفت. جریانی که از بیت‌المال نه به 
شکل رسمی، بلکه به شکل غیرقانونی و زیرزمینی ارتزاق می‌کرد. در شرایطی 
کـــه هـــم دولت و هم بخش خصوصی واقعی در ســـینما تـــا این اندازه کوچک 

شده باشند، طبیعی است هر نوع سیاستگذاری رسمی و کلانی که از جانب 
کلیت نظام قرار باشد در مورد سینما اعمال شود، ابزار اعمال و اجرایی شدن 
پیدا نمی‌کند. این‌طور می‌شود که کوچک‌ترین تلاش دولت برای اعمال ممیزی 
تنش‌زا خواهد شد، چون دولتی‌ها هیچ ابزاری برای کنترل ندارند به‌جز توقیف یا 
اصلاحیه‌هایی که از فیلمسازان می‌تواند قهرمان بسازد و فیلمسازی که به‌شکل 
غیرقانونی به منابع بیت‌المال وصل است و نگرانی خاصی بابت خواب سرمایه 
ندارد، چندان از این توقیف ناخشنود نخواهد بود. در بخش فرهنگسازی هم 
وقتی دولت رسمی تا این اندازه کوچک‌ شده کمترین کاری در حوزه‌های ارزشی 
و ملی متهم به سفارش کاری می‌شوند و سیستم اکران هم آنها را به بدترین وجه 
ممکن بی‌آبرو خواهد کرد. حال آنکه اگر دولت به شکل ایجابی و متعادلی به 
قضیه ورود کرده بود می‌توانســـت عوض چند اثر خاص که زینت‌المجالس 
جشنواره‌های داخلی و پرکننده بیلان‌های حاکمیتی هستند و پیام‌هایشان 
واضح و گل‌درشت است، ایده‌های کلی‌اش را در تعداد بسیار بیشتری از آثار 
جاری و ساری کند؛ بی‌اینکه حتی موضع آن آثار به شکلی عیان، چیزی جز 
سرگرمی باشد. بد نیست در این زمینه نگاه کنیم که مثلا در ایالات‌متحده، نظام 

حاکم چطور سینما را به جای ممیزی مستقیم کنترل می‌کند. 
اگر یک بازه زمانی نزدیک به حال حاضر را بخواهیم مدنظر قرار بدهیم، از سال 
۲۰۲۲ بـــه ایـــن طـــرف، وزارت دفاع آمریکا در ســـال با حدود ۱۳۰ تا فیلم، نمایش 
تلویزیونی، بازی ویدئویی و مستند کار می‌کند. آنها به تولیدکنندگان امکان 
دسترسی به پایگاه‌های نظامی را می‌دهند، وام و تجهیزات نظامی می‌دهند و 
حتی در اکران هم به فیلم‌ها کمک می‌کنند، اما در عوض این حق را می‌گیرند 

کـــه یک‌ســـری تغییرات را در فیلمنامـــه بخواهند و بعضی وقت‌ها هم نکات 
خودشان را به کار اضافه کنند. آنها با این سیستم ارجاعات به تبعیض جنسیتی، 
 PTSD نژادپرستی، جنایات جنگی، اختلال استرس پس از سانحه یا اصطلاحا
و خودکشی کهنه‌سربازان را حذف می‌کنند یا به حداقل می‌رسانند و عموما 

سعی می‌کنند تصویر مثبتی از ارتش آمریکا نشان بدهند.
به‌عنوان نمونه، در فیلمنامه‌ اصلی »مرد آهنی« که به پنتاگون ارسال شد، تونی 
استارک علیه دلالان اسلحه که با ارتش ‌آمریکا کار می‌کنند، از جمله پدرش، 
موضع داشـــت و می‌گفت »این فناوری که من با آن می‌خواهم جان آدم‌ها را 
نجات بدهم، دارد تبدیل می‌شود به سلاح‌های واقعا مخرب.«‌ اما در نسخه 
نهایی فیلم، استارک فروشنده‌‌ اسلحه برای ارتش ایالات متحده می‌شود. در 
نسخه ۲۰۱۴ »گودزیلا« هم اشاره‌‌ یک شخصیت ژاپنی به پدربزرگش که از بمباران 

اتمی هیروشیما جان سالم به در برده بود، حذف شد.
ســـازمان اطلاعات مرکزی آمریکا که به ســـی‌آی‌ای معروف است هم با سینما 
یک‌سری هماهنگی‌های شبیه به همین دارد که جزئیات فراوانی از آن را می‌توان 
در میان اطلاعات آشکار پیدا کرد و حتی درباره‌اش چندین کتاب در خود 
آمریکا نوشته شده. به‌طور قطع با یک دولت کوچک نمی‌توان چنین روش‌هایی 
را پیاده کرد و آن دولت نهایتا‌ در موارد خاص مجبور می‌شود به ورود مستقیم 
و اعمال سانسور یا توقیف فیلم‌ها. سانسور یا توقیف هم اگرچه مانع دسترسی 
مخاطبان به آن اثری می‌شود که مخرب تشخیص داده شده، اما باید دید آیا 
هزینه‌ای که با توجه به بدنام کردن دولت و حاکمیت ایجاد می‌کند، نسبت 

؟ به تماشا شدن آن فیلم یا سریال بیشتر است یا کمتر

توسعه فرهنگی و زیرساختی
سینمای‌ پس از انقلاب با نسلی از عوامل و مدیران جا و پا گرفت که لااقل یکی 
دو دهه توانســـتند بدرخشـــند اما مشکل از جایی خودش را به پررنگ‌ترین نحو 
ممکن نشان داد که این نسل به‌خصوص پس از به پایان رسیدن دوران اوج کاری‌ 
دیگـــر اجـــازه ورود جوان‌ترهـــا را به صحنه نمی‌داد. تا قبل از ســـال ۱۴۰۰ این تنش 
به حد اعلای خود رســـیده بود و آنهایی که نمی‌خواســـتند با ســـر رسیدن دوران 
بازنشستگی‌شان کنار بیایند تنها در مواردی معدود اجازه ورود تازه‌کارها را می‌دادند 
که منطبق با جهان‌بینی و سبک و سیاق خودشان باشد. نوبت سیزدهم اگرچه 
در اکران هیچ‌گاه حامی تازه‌واردانی نبود که بین ۱۴۰۰ تا ۱۴۰۳ اولین فیلم‌هایشان 
را ساختند و در بسیاری از موارد درخشیدند، اما لااقل بستر ورود آنها به عرصه 
حرفه‌ای را مهیا کرده بود و حالا با تغییر تیم مدیریتی حوزه فرهنگ، این نگرانی 
جدی ایجاد می‌شود که روندها به آنچه قبل از سال ۱۴۰۰ جریان داشت برگردند. از 
آنجایی که سینما را ایده‌ها شکل می‌دهند، این رکود مرگبار اگرچه منافع عده‌ای 
را تامین می‌کند و باعث می‌شود مخالفت‌ورزی آنها کنترل شود، اما در عوض 
باعث یک نوع سکته مغزی در سینمای ایران خواهد شد. نکته اول این است 
که در میان همان نسل قدیمی سینماگران ایران عده قابل توجهی نگاه ویژه‌ای به 
سمت جشن‌ها و جشنواره‌های غربی داشتند. جوایز این جشنواره‌ها می‌توانست 
برای بعضی از فیلمسازان به لحاظ مالی اعتبار رسانه‌ای و فوایدی به همراه داشته 
باشد اما برای کلیت سینمای ایران از لحاظ تجاری ظرفیت قابل توجهی نبود 
و از جهت تاثیرگذاری روی افکار عمومی سایر مردم جهان هم کارایی خاصی 
نداشت. جشنواره‌های غربی هم در سال‌های اخیر به قدری سیاسی شده‌اند که 
برای کوچک‌ترین حضوری در آنها لازم است روی اصلی‌ترین اصول اعتقادی و 

ملی‌مان پا بگذاریم. در مقابل بازار سینمای ایران در کشورهای دیگر کاملا نادیده 
گرفته شده بودند. کشورهای مسلمان، کشورهای آسیای میانه، کشورهای شرقی و 
بسیاری از نقاط دیگر دنیا.نکته بعد به ظرفیت تجاری سینمای ایران در داخل 
کشور برمی‌گردد. سینما در ۱۰ سال گذشته ابتدا به سمتی رفت که جای سالن‌های 
نمایش سطح شهر را سالن‌های در دل پاساژ‌ها و مال‌ها گرفتند. وقتی به ازای هر 
ک معمولی داده  صندلی سینما یک متر به انبوه‌سازان اجازه تجاری‌سازی املا
شد، چند سالن نمایش در طبقه هفتم یک پاساژ یا مال می‌توانست کار تغییر 
کاربری کل مجموعه بزرگ را راه بیندازد و چنین شـــد که مخاطبان ســـینما پس 
از آنکه مدتی چند دهه‌ای به جغرافیای تهران کلان‌شهرها محدود شده بودند، 
داخل خود این شـــهرها هم محدود شـــدند به جمعیتی که بیشـــتر از مخاطب 
سینما، مشتری پاساژ‌‌ها و مال‌ها بودند. چندین و چند پیمایش و نظرسنجی 
به وضوح همین قضیه را نشـــان داد که مثلا در مجتمع تجاری کوروش یا چند 
، بیشتر کسانی که برای تماشای فیلم‌ها بلیط خریده بودند ابتدائا  مجتمع دیگر
برای فیلم دیدن به آنجا نیامده بودند، بلکه برای خرید آمده بودند و بعد به سالن 
سینما هم پایشان باز شد. غیر از جوان شدن نسل عوامل سینما و بالطبع نو شدن 
فضای کلی گفتمانی، زیرساخت‌ها هم باید به شکلی تغییر و توسعه پیدا کنند 
که هم چهره فرهنگی‌تر سینما امکان رخ نمودن پیدا کند و هم پای شهرستانی‌ها 
و طبقات پایین‌تر جامعه به سالن نمایش باز شود. دولت سیزدهم در سال ۱۴۰۲ 
پس از ۲۵ سال بالاخره موفق شد بالانس مخاطبان تهرانی و شهرستانی را به نفع 
شهرستانی‌ها تغییر بدهد اما توسعه زیرساختی و سالن‌سازی در شهرستان‌ها 

با کنار رفتن آن تیم مدیریتی فعلا بلاتکلیف شده است.

اقتصاد سینما
تر اشاره شد، درنهایت هر سه این موضوعات  چنانکه در سطور بالا
یـر شـاخه آنهـا قـرار  کـه ز کلان مرتبـط بـا حـوزه سـینما و جزئیاتـی 
بـر  کـز  تمر بـا  نمی‌تـوان  و  هسـتند  بـوط  مر یکدیگـر  بـه  نـد،  می‌گیر
کـه  یکـی دو مـورد و غفلـت از یکـی دو مـورد دیگـر همـان مـواردی 
یشـان تمرکـز شـده را هـم بـه سـرانجام رسـاند. بـه همیـن دلیـل  و ر
وقتـی قـرار اسـت پـس از اشـاره بـه دو مـورد از ایـن موضوعـات کلان 
کـه  یـم، خواهیـم دیـد  سـراغ بحـث اقتصـاد در سـینمای ایـران برو
در  کـران  ا از جملـه عدالـت  اقتصـادی  از موضوعـات  ی  بسـیار
یابـی در  یرسـاخت‌های عمرانـی، بـرای بازار ، توسـعه ز سراسـر کشـور
کشـورهای دوسـت و مسـائل متعـدد دیگـری از ایـن قبیـل همگـی 
گرفته‌انـد. در ایـن میـان یکـی  یـن دیگـر مـورد اشـاره قـرار  ذیـل عناو
از مهم‌تریـن نـکات، ورود پول‌هـای مشـکوک یـا آلـوده بـه سـینما و 
شـبکه نمایـش خانگـی ایـران اسـت کـه بـه آن هـم اشـاره‌ای مختصـر 
کـه  از آن جهـت اهمیـت دارد  بـر ایـن نکتـه  کیـد مجـدد  شـد. تا
گـر بـار دیگـر چنیـن مسـائلی در حـوزه سـینمای ایـران  توجـه کنیـم ا
رخ بدهـد، ته‌مانـده اعتبـار سـینمای ایـران بـه بـاد خواهـد رفـت و 
گران ایـران  درجـه‌ای از بی‌اعتمـادی و بدبینـی نسـبت بـه سـینما
کـه ایـن بـار ترمیـم آن تقریبـا محـال  در جامعـه ایجـاد خواهـد شـد 
ی نسـل  یرسـاخت‌ها، جوان‌سـاز یت ز خواهـد بـود. دولـت بایـد بـا تقو
کـه می‌تواننـد منافـع اقتصـادی  یابـی در شـوراهایی  عوامـل و بازار
سـینمای ایـران را تامیـن کننـد، بـه مـرور شـرایطی ایجـاد کنـد کـه بـا 

بزرگ‌تـر شـدن یـک بـازار واقعـی بخـش خصوصـی واقعـی هـم بتوانـد 
ی کشـور شـود، نـه اینکـه رانتی‌هـا  وارد میـدان فعالیـت در فیلمسـاز
بـا ادعـای فعالیـت خصوصـی، یـک شـبکه فاسـد اقتصـادی در 

سـینمای ایـران بـه راه بیندازنـد.
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