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انحلال فارابی یا قدرت گرفتن با حضور افراد غیرسینمایی؟!

بـــا حکـــم محمـــد خزاعـــی، معـــاون 

ـــازمان  ـــس س ـــگ و رئی ـــر فرهن وزی

ــه  ــاس مصوبـ ــینمایی و براسـ سـ

هیات‌امنـــای جدیـــد بنیـــاد 

ســـینمایی فارابـــی، ســـیدمهدی جـــوادی بـــه ســـمت ریاســـت بنیـــاد فارابـــی 

منصـــوب شـــد. جـــوادی متولـــد ۱۳۶۶ اســـت و بـــرای چنیـــن ســـمتی بســـیار جـــوان 

به‌نظـــر می‌رســـد؛ آن‌هـــم در شـــرایطی کـــه از در و دیـــوار کشـــور زمزمـــه لـــزوم 

ـــه کســـی او را می‌شناســـد و ســـابقه‌ای از  ـــارد، امـــا جوانـــی کـــه ن جوانگرایـــی می‌ب

جهان‌بینـــی و قابلیت‌هایـــش در ذهـــن دارد و نـــه برنامه‌هـــا و اهدافـــش مشـــخص 

ـــه  ـــت ک ـــل اس ـــتمی وص ـــان و سیس ـــه جری ـــل ب ـــه حداق ـــت و ن ـــی اس ـــل ارزیاب و قاب

از برنامه‌هـــا و اهـــداف آن جریـــان اطلاعـــی در دســـت باشـــد، بایـــد منتظـــر ایجـــاد 

شـــک و تردیدهـــای جـــدی در ناظـــران نســـبت‌به خـــودش باشـــد.

ایـــن هیات‌امنـــای جدیـــد فارابـــی کـــه براســـاس مصوبه‌شـــان، جـــوادی را انتخـــاب 

ـــزرگ فضـــای خبـــری  ـــد، یـــک روز قبـــل از انتخـــاب او، خودشـــان شـــوک ب کرده‌ان

در عرصـــه فرهنگـــی کشـــور بودنـــد. ترکیـــب ایـــن افـــراد درکنـــار هـــم بیشـــتر 

ـــره یـــک هلدینـــگ اقتصـــادی، مثـــا نفتـــی و بازرگانـــی  تداعی‌کننـــده هیات‌مدی

ـــا حکـــم وزیـــر فرهنـــگ،  ـــا یـــک بنیـــاد ســـینمایی. در ۲۷ مهرمـــاه ۱۴۰۰، ب بـــود ت

ـــه،  ـــازمان برنامه‌وبودج ـــس س ـــور و رئی ـــاون رئیس‌جمه ـــی مع ـــعود میرکاظم مس

جـــواد اوجـــی وزیـــر نفـــت، ســـعید محمـــد مشـــاور رئیس‌جمهـــور در امـــور مناطـــق 

ـــی  ـــق آزاد، عل ـــورای‌عالی مناط ـــر ش ـــادی و دبی ـــژه اقتص ـــی و وی آزاد تجاری-صنعت

عســـگری معـــاون ســـتاد اجرایـــی فرمـــان امـــام، علیرضـــا مختارپور قهـــرودی دبیرکل 

نهـــاد کتابخانه‌هـــای عمومـــی کشـــور، میثـــم نیلـــی مشـــاور وزیـــر فرهنـــگ و ارشـــاد 

اســـامی، حســـن خجســـته معـــاون پیشـــین صداوســـیما، سیدمحســـن مهاجرانـــی 

معـــاون پیشـــین صداوســـیما و مشـــاور رئیـــس رســـانه ملـــی به‌همـــراه محمـــد خزاعـــی 

ـــدند. ـــی ش ـــی معرف ـــینمایی فاراب ـــاد س ـــای بنی ـــوان هیات‌امن به‌عن

ـــدس زد  ـــع را ح ـــن جم ـــات ای ـــی تصمیم ـــی فرهنگ ـــود خروج ـــوره نمی‌ش هیچ‌ج

و اولیـــن خروجـــی آن انتصـــاب ســـیدمحمد جـــوادی بـــه ریاســـت بنیـــاد ســـینمایی 

ـــادی از  ـــان اقتص ـــتوانه پروپیم ـــا آن پش ـــا ب ـــن هیات‌امن ـــاید ای ـــت. ش ـــی اس فاراب

ـــور  ـــینما در ام ـــت س ـــه دس ـــده‌اند ک ـــاب ش ـــی انتخ ـــن ترکیب ـــا چنی ـــت ب ـــن جه ای

اقتصـــادی بـــاز باشـــد. ولـــی مشـــکل امـــروز ســـینمای ایـــران به‌خصـــوص در بخـــش 

ـــش  ـــال پی ـــا ۲۰ س ـــاید ۱۰ ی ـــت. ش ـــادی اس ـــزرگ اقتص ـــکل ب ـــک مش ـــی ی دولت

ـــا  ـــود ت ـــاب ش ـــی انتخ ـــوذ سیاس ـــراد ذی‌نف ـــان اف ـــت از می ـــب می‌توانس ـــن ترکی ای

ـــالا در  ـــا ح ـــود، ام ـــتر ش ـــا بیش ـــور از ممیزی‌ه ـــرای عب ـــینما ب ـــی س ـــدرت چانه‌زن ق

ایـــن ترکیـــب نـــه یـــک فـــرد روحانـــی هســـت نـــه یـــک نیـــروی امنیتـــی و درعـــوض 

وزیـــر نفـــت و رئیـــس مناطـــق آزاد تجـــاری و رئیـــس ســـازمان برنامه‌وبودجـــه حضـــور 

ـــه. ـــوه مجری ـــای ق ـــازترین نهاده ـــد؛ پول‌س دارن

ــگان«  ــه »فرهیختـ ــن روزنامـ ــد، در همیـ ــس جدیـ ــدن مجلـ ــل روی‌کار آمـ  اوایـ

ـــیون  ـــای کمیس ـــی اعض ـــت وزن فرهنگ ـــعی داش ـــه س ـــم ک ـــه کردی ـــی تهی گزارش

فرهنگـــی مجلـــس را تخمیـــن بزنـــد. از نماینـــدگان پرســـیده شـــد آخریـــن فیلمـــی 

ـــته  ـــی داش ـــه نام ـــد چ ـــه خوانده‌ان ـــی ک ـــن کتاب ـــوده و آخری ـــه ب ـــد چ ـــه دیده‌ان ک

ــازی و  ــای مجـ ــاری در فضـ ــش انفجـ ــک واکنـ ــتمایه یـ ــخ‌ها دسـ ــت؟ پاسـ اسـ

فضـــای عمومـــی کشـــور شـــد. بعضـــی از آن نماینـــدگان می‌گفتنـــد کـــه چـــون در 

ـــیون  ـــار وارد کمیس ـــود، به‌ناچ ـــده ب ـــل ش ـــت تکمی ـــر ظرفی ـــیون‌های دیگ کمیس

ـــد  ـــای جدی ـــرای هیات‌امن ـــم ب ـــه ه ـــن توجی ـــالا همی ـــا ح ـــده‌اند، ام ـــی ش فرهنگ

فارابـــی قابل‌پذیـــرش نیســـت.

ــان  ــا اطـــاع قبلـــی، همـ ــر از هیات‌امنـــای جدیـــد فارابـــی هـــم حتـــی بـ اگـ

ســـوالات پرســـیده شـــود، به‌نظـــر می‌رســـد جواب‌هـــای مترقی‌تـــری نســـبت‌به 

ـــز  ـــف، همه‌چی ـــن وص ـــا ای ـــند. ب ـــته باش ـــی نداش ـــیون فرهنگ ـــدگان کمیس نماین

ـــتر از  ـــم بیش ـــوادی را ه ـــیدمهدی ج ـــاب س ـــت و انتخ ـــی اس ـــود خزاع ـــردن خ گ

اینکـــه بشـــود خروجـــی هیات‌امنـــای فارابـــی دانســـت، بایـــد توصیـــه رئیـــس 

جدیـــد ســـازمان ســـینمایی بدانیـــم. در ســـوابق کوتاهـــی کـــه همـــراه خبـــر انتصـــاب 

جـــوادی بـــه ریاســـت فارابـــی از او منتشـــر شـــد، بـــه عضویـــت در انجمـــن صنفـــی 

تهیه‌کننـــدگان اشـــاره شـــده بی‌اینکـــه نـــام او حتـــی به‌عنـــوان مدیـــر تولیـــد یکـــی 

ـــران وجـــود داشـــته باشـــد. از فیلم‌هـــای ایرانـــی در بانـــک اطلاعـــات ســـینمای ای

برنامه‌ریـــزی و مدیریـــت جـــوادی در بعضـــی از جشـــنواره‌های داخلـــی مثـــل 

مقاومـــت، ســـابقه دیگـــری هســـتند کـــه از او ذکـــر شـــده اســـت؛ امـــا او در آن 

ــتگذار و  ــه سیاسـ ــود نـ ــی بـ ــده اجرایـ ــا هماهنگ‌کننـ ــم صرفـ ــنواره‌ها هـ جشـ

نمی‌شـــود از روی اینهـــا قابلیت‌هـــا یـــا چشـــم‌اندازش را کشـــف کـــرد. تحصیـــات 

جـــوادی هـــم حقـــوق بین‌الملـــل اســـت. نـــه از روی رشـــته تحصیلـــی می‌شـــود بـــه 

ـــی  ـــته تحصیل ـــود رش ـــه می‌ش ـــرد و ن ـــی ب ـــر پ ـــک نف ـــی ی ـــی و خط‌مش جهان‌بین

ـــن  ـــا ای ـــه ب ـــتیم ک ـــه هس ـــال چ ـــم دنب ـــر بدانی ـــا اگ ـــط داد. ام ـــینما رب ـــه س او را ب

ـــل  ـــرد، لااق ـــی ب ـــان پ ـــه عمق‌ش ـــوان ب ـــخ، نمی‌ت ـــرون‌زده از کلاف ن ـــای بی زبانه‌ه

ـــرور،  ـــه به‌م ـــت ک ـــن بس ـــه ای ـــد ب ـــرد و امی ـــخص ک ـــاله را مش ـــوان صورت‌مس می‌ت

ـــویم. ـــر ش ـــل آن نزدیک‌ت ـــه ح ـــاله، ب ـــای مس ـــدن از مجهول‌ه ـــم ش ـــا ک ب

  فلک را سقف بشکافید و طرحی نو دراندازید
ســـینمای پیـــش از انقـــاب در آخریـــن ســـال‌های حکومـــت پهلـــوی کامـــا 

ـــود و  ـــاب ب ـــه انق ـــل اینک ـــه اول به‌دلی ـــاب در درج ـــود و انق ـــده ب ـــته ش ورشکس

ــت  ــن خدمـ ــد. بزرگ‌تریـ ــات آن شـ ــث نجـ ــرد، باعـ ــرورو می‌کـ ــز را زیـ همه‌چیـ

ـــرای  ـــه ب ـــورد و صحن ـــم خ ـــا به‌ه ـــه مافی ـــود ک ـــن ب ـــران ای ـــینمای ای ـــه س ـــاب ب انق

ـــد. ـــی ش ـــد خال ـــتعد و جدی ـــراد مس ورود اف

ـــک  ـــن ی ـــا ای ـــرو داد، ام ـــران نی ـــینمای ای ـــه س ـــه ب ـــی‌دو ده ـــا یک ـــت ت ـــن وضعی ای

ـــی  ـــاختارهای اجتماع ـــات و س ـــه تاسیس ـــونده در هم ـــی تکرارش ـــتان تاریخ داس

ـــره  ـــز دای ـــه مرک ـــی ب ـــازی، وقت ـــره ب ـــروز از دای ـــدگان دی ـــی بیرون‌مان ـــه حت ـــت ک اس

برســـند، مانـــع از ورود افـــراد دیگـــر بـــه آن حیطـــه خواهنـــد شـــد. ســـینمای جدیـــدی 

ـــه  ـــت را در ده ـــرو داش ـــال نی ـــل ۱۰ س ـــا حداق ـــد و ت ـــود آم ـــاب به‌وج ـــا انق ـــه ب ک

ـــا یکـــی از  ـــدون تعـــارف همســـو ب ـــاد ســـینمایی فارابـــی معمـــاری کـــرد؛ ب ۶۰، بنی

جناح‌هـــای سیاســـی کشـــور کـــه به‌جـــز یـــک دوره اســـتثنایی، در تمـــام ایـــن 

ســـال‌ها مدیریـــت اجرایـــی کشـــور را در دســـت داشـــته اســـت. وقتـــی ایـــن جریـــان 

ـــک  ـــع ی ـــن مناف ـــی بی ـــا وقت ـــند، ی ـــت برس ـــه بن‌بس ـــش ب ـــود و ایده‌های ـــد ش ناکارآم

فرقـــه در ایـــن جریـــان بـــا منافـــع ملـــی در عرصـــه فرهنـــگ تعارضـــی به‌وجـــود بیایـــد، 

ـــال‌های  ـــی س ـــه ط ـــد ک ـــد ش ـــل خواه ـــا را متحم ـــن ضرره ـــران بدتری ـــینمای ای س

ـــگاه  ـــوص، پای ـــی بخص ـــاح سیاس ـــون آن جن ـــت. چ ـــده اس ـــم ش ـــن ه ـــر همی اخی

اجتماعـــی‌اش را در میـــان بعضـــی از طبقـــات جامعـــه می‌دیـــد، هـــم جنـــس 

ـــوع  ـــم ن ـــد، ه ـــده ش ـــدگاه چی ـــه و دی ـــن طبق ـــان از همی ـــرور زم ـــازان به‌م فیلمس

فیلم‌هـــا و دغدغه‌هـــا و اولویت‌هـــای طرح‌شـــده در آنهـــا چنیـــن بودنـــد و هـــم 

مخاطبـــان ســـینما از بیـــن همیـــن طیـــف و طبقـــه دســـت‌چین شـــدند تـــا آمارهـــا را 

هـــم همان‌هـــا بســـازند و همان‌هـــا تنهـــا افـــراد مرئـــی اجتمـــاع در عرصـــه فرهنـــگ 

باشـــند. در ســـال ۱۳۷۶ تنهـــا ۲۷ درصـــد از مخاطبـــان ســـینمای ایـــران تهرانـــی 

بودنـــد، امـــا ایـــن رقـــم حـــالا بـــه بیـــش‌از ۷۰ درصـــد رســـیده. در میـــان تهرانی‌هـــا 

ـــن  ـــش چندی ـــالن‌های نمای ـــه س ـــهر ب ـــه ش ـــق مرف ـــاکنان مناط ـــی س ـــم دسترس ه

برابـــر مناطـــق دیگـــر اســـت. تگـــزاس و مطـــرب را همیـــن طیـــف و طبقـــه اجتماعـــی 

ـــران.  ـــه ای ـــام جامع ـــه تم ـــد، ن ـــران می‌کنن ـــینمای ای ـــای س ـــن فیلم‌ه پرفروش‌تری

ـــه  ـــری و طبق ـــف فک ـــک طی ـــه ی ـــت دادن ب ـــرای مرجعی ـــاختاری ب ـــاش س ـــن ت ای

ـــران از ســـبد مخاطبـــان ســـینما شـــد  اجتماعـــی، باعـــث حـــذف باقـــی جامعـــه ای

ـــم کـــه به‌لحـــاظ ســـاختاری ورشکســـته اســـت؛ یعنـــی  و حـــالا مـــا ســـینمایی داری

حتـــی بهتریـــن فیلم‌هـــا هـــم در آن نمی‌تواننـــد بـــه فـــروش معقولـــی برســـند، 

ـــی و  ـــب اصل ـــه مخاط ـــت ک ـــده اس ـــه بری ـــه گیش ـــی را از صفح ـــای جماعت ـــون پ چ

ـــا  ـــا ی ـــاخت فیلم‌ه ـــول س ـــرم پ ـــد. لاج ـــا بوده‌ان ـــام دوران‌ه ـــینما در تم ـــدار س جان

بایـــد از منابـــع مشـــکوک و آلـــوده تأمیـــن شـــود یـــا توســـط عـــده‌ای علاقه‌منـــد بـــه 

کارگردانـــی کـــه جوانـــان مرفـــه و جویـــای نامـــی هســـتند و نـــام آنهـــا در پس‌زمینـــه 

به‌عنـــوان کارگـــردان می‌آیـــد، درحالی‌کـــه فیلم‌هـــا را در پشـــت صحنـــه یـــک 

شـــبح کارگـــردان ســـاخته اســـت. 

ـــس از  ـــه پ ـــود، ن ـــن ش ـــد تامی ـــل از تولی ـــد قب ـــم بای ـــاخت فیل ـــه س ـــی هزین به‌عبارت

ـــودش را  ـــم خ ـــه اس ـــت ک ـــر اس ـــینما راحت‌ت ـــن س ـــه. ای ـــط گیش ـــاخت و توس س

خصوصـــی بگـــذارد تـــا از حســـاب و کتـــاب فـــرار کنـــد و حاضـــر نیســـت بـــه قاعـــده 

ـــری  ـــدان طبیعی‌ت ـــاید در می ـــون ش ـــد، چ ـــن بده ـــم ت ـــا ه ـــه و تقاض ـــح عرض صحی

ـــان  ـــه، قهرمان ـــند، صحن ـــر باش ـــتری حاض ـــوان مش ـــران به‌عن ـــه ای ـــام جامع ـــه تم ک

دیگـــری غیـــر از افـــرادی مثـــل او را بطلبـــد. مشـــخص اســـت کـــه بـــا اینهـــا نمی‌تـــوان 

راه بـــه جایـــی بـــرد و ســـینمای ایـــران نیـــاز بـــه یـــک معمـــاری جدیـــد دارد. بـــه همیـــن 

ـــادی  ـــی نه ـــی، یعن ـــینمایی فاراب ـــاد س ـــیت‌ها روی بنی ـــه حساس ـــت ک ـــت اس جه

کـــه می‌توانـــد نقشه‌کشـــی و اجـــرای اصلـــی را در ایـــن معمـــاری برعهـــده داشـــته 

باشـــد، بالاســـت. امـــا مدیـــران جدیـــد چنـــان رفتـــار نمی‌کننـــد کـــه نشـــان بدهـــد 

بـــه لـــزوم ایـــن معمـــاری جدیـــد پـــی برده‌انـــد یـــا بـــرای آن برنامـــه‌ای دارنـــد. قضیـــه 

ـــده و  ـــد نمی‌شـــود به‌شـــکل حبابـــی زن ـــا اب ـــران را ت شـــوخی نیســـت و ســـینمای ای

بـــزرگ نمایانـــد و بایـــد یـــک معمـــاری جدیـــد در آن صـــورت بگیـــرد تـــا بـــه سرنوشـــت 

کشـــورهایی دچـــار نشـــویم کـــه بزرگ‌تریـــن ســـینماهای جهـــان را داشـــتند، امـــا 

ـــی  ـــی وقت ـــع خصوص ـــی صنای ـــت. حت ـــه نیس ـــن عرص ـــان در ای ـــری ازش ـــروز خب ام

به‌لحـــاظ زیرســـاختی دچـــار بحـــران می‌شـــوند، در آزادتریـــن اقتصادهـــا هـــم 

ایـــن دولـــت اســـت کـــه بـــه میـــدان می‌آیـــد و از آنهـــا حمایـــت می‌کنـــد. الان 

در وضعیتـــی قـــرار داریـــم کـــه دو ســـوی آن صفـــر و صـــد هســـتند؛ یـــا دولـــت 

می‌توانـــد ســـینمای ایـــران را از نـــو معمـــاری کنـــد و ایـــن وضعیـــت نابســـامان 

ـــراغ  ـــه س ـــدون اینک ـــه ب ـــا اینک ـــد ی ـــرار ده ـــد آن ق ـــاری جدی ـــرای معم ـــی ب را فرصت

ـــی‌اش  ـــات واقع ـــای حی ـــن روزه ـــرود، آن را در آخری ـــی ب ـــای اصل ـــاح ایراده اص

ـــد  ـــالا بای ـــود. ح ـــام ش ـــام او تم ـــز به‌ن ـــقوط، همه‌چی ـــه س ـــد و در لحظ ـــت کن مدیری

بپرســـیم آیـــا رفتارهـــای مدیریتـــی تابه‌حـــال چنیـــن نشـــان داده‌انـــد کـــه ســـازمان 

ـــرد  ـــد ک ـــت خواهن ـــل اول حرک ـــی روی ری ـــاد فاراب ـــگ و بنی ـــینمایی وزارت فرهن س

و معمـــاری نـــو و بدیـــع از ســـینمای ایـــران ارائـــه خواهنـــد داد یـــا اینکـــه احیانـــا بـــا 

تغییراتـــی کامـــا بی‌ربـــط بـــه ایرادهـــای اساســـی، چندســـال منتهـــی بـــه فاجعـــه 

ـــرد.  ـــم ک ـــی خواهی را ط

ـــو  ـــاری ن ـــرای معم ـــی ب ـــد عزم ـــان بده ـــه نش ـــده ک ـــه نش ـــانه‌ای ارائ ـــال نش تابه‌ح

ـــگی  ـــه‌های همیش ـــا از کلیش ـــوند، کام ـــادر می‌ش ـــه ص ـــی ک ـــود دارد. احکام وج

رایـــج در ادبیـــات چنیـــن احکامـــی پیـــروی می‌کننـــد و رفتارهـــا هـــم چیـــز بدیعـــی 

ـــا  ـــا م ـــی ب ـــا خزاع ـــت، آی ـــی اس ـــرایط بحران ـــه ش ـــد. درحالی‌ک ـــان نمی‌دهن را نش

شـــوخی می‌کنـــد کـــه چهـــره‌ای تـــا این‌حـــد خونســـرد و معمولـــی از خـــودش 

ـــدی  ـــی ج ـــرای عمل ـــی ب ـــد و نیت ـــا قص ـــرده واقع ـــی نک ـــا خدای ـــد ی ـــان می‌ده نش

و بنیان‌ســـاز وجـــود نـــدارد؟

  آغاز تزلزل در دهه 70

بنیاد سینمایی فارابی در دهه 70، برخلاف آنچه از عملکرد دهه 60 این نهاد 

سینمایی قدرتمند تصور می‌شد، تشتت‌هایی را به خود دید. در ابتدای این 

دهه بود که نیاز مبرم سینمای ایران به تجهیزات و لجستیک این بنیاد کمتر 

شد و در سایه پایان جنگ و تحریم‌هایی که سایه‌اش از سر کشور مرتفع شده 

بود، بخش خصوصی توانست، ابزارهایی را برای توسعه ناوگان سینمایی، وارد 

کشور کند. بنابراین این اتفاق، دست نیاز برخی از سینماگران بخش خصوصی 

را که در این دهه توانستند حیات مستقلی را تجربه کرده و به معنای واقعی کلمه 

»خصوصی« باشند را کوتاه کرد. این برخورداری، کم‌کم زمینه‌های بی‌نیازی 

سینماگران از فارابی را رقم زد. 

ضمن اینکه در ابتدای این دهه، تصویری از عملکرد چندساله این بنیاد به دست 

آمد که سبب شد تا برخی فیلمسازان، انتقادهایی را به نحوه این عملکردها وارد 

آورده و بدین ‌ترتیب نخستین زمزمه‌ها مبنی‌بر نارضایتی از این نهاد قدرتمند 

به گوش برسد. فارابی که در دهه 60 بازوی توانای معاونت سینمایی وزارت 

ارشاد در پیاده کردن منویات کلان سیاست سینمایی بود، حالا و در ابتدای 

دهه 70 به مرکزی تبدیل شده بود که حتی برخی، وجود آن را دیگر به صلاح 

سینمای ایران نمی‌دانستند. منتقدان این بنیاد معتقد بودند که تصمیم‌گیری‌ها 

و سیاست‌ها توسط معاونت سینمایی وزارت ارشاد اجرایی و توسط خانه سینما 

که در سال 68 تاسیس شده بود، پیگیری شود و به این ترتیب دیگر نیازی به 

تداوم حیات بنیاد سینمایی فارابی نبود. 

»سیدمحمد بهشتی« که پیش از عهده‌دار شدن سمت مدیرعاملی فارابی، 

چندین تجربه اجرایی ازجمله مسئول پخش، مدیر تولید، مدیرگروه فیلم و 

سریال و مدیر تشکیلات را در سازمان صداوسیما عهده‌دار بود، توانست طی 

یک دهه حضور خود در این بنیاد، ریل‌گذاری‌های هوشمندانه‌ای را به انجام 

برساند. هدف بهشتی که نوعی موازی‌کاری عملیاتی آشکار با انوار را انجام 

می‌داد، دوری سینمای ایران از فیلمفارسی‌های رایج آن سالیان، تعریف و 

تعدد ژانر در سینمای ایران، هویت‌بخشی به سینمای ایران و البته قرار دادن 

این جریان روی ریل‌هایی که حذف یک یا چند فرد، لطمه چندانی به آن ایجاد 

نکند، بود. بخشی از این ریل‌گذاری البته به سینمای »گلخانه‌ای« تعریف شد 

که در پناه آن، دولت موظف به پاسداری از هویت و تولیدات سینمایی کشور 

بود. جریانی که به اعتقاد مخالفان آن، سبب ترویج سینمای دولتی و نفتی 

و انزوای سینمای بخش خصوصی و مستقل کشور شد و خط‌دهی‌هایی را به 

وجود آورد که زمینه‌ساز مرزبندی‌هایی میان افراد خودی و غیرخودی با بنیاد 

سینمایی فارابی و بعدها وزارت ارشاد شد. 

با محکم شدن پایه‌های این ریل‌گذاری و درحالی که فارابی در نخستین دهه 

فعالیت خود توانسته بود به آن اهداف کلان و آماری خود دست یابد، »سیدمحمد 

بهشتی« تنها چند ماه پس از رفتن انوار از معاونت سینمایی وزارت ارشاد، به 

پایان ماموریت خود رسید و برای همیشه از این نهاد کوچ کرد و تشتت محسوس 

در فارابی از همین زمان آغاز شد. بهشتی اگرچه یک موقعیت جاودانه را برای 

فارابی به وجود آورد که بنابر مسئولیت‌های تعریف‌شده، کسی توان مقابله و 

حذف این بنیاد را نداشت اما این اقتدار، تنها از درون، حافظ فارابی بود و 

در بیرون، پارامترهایی سبب سست شدن موقعیت قبلی فارابی شده بودند. 

ع بی‌نیازی لجستیکی سینماگران از ادوات  نخستین بحث، همان موضو

و تجهیزات این بنیاد بود. بحث سینمای گلخانه‌ای که در اواخر دهه 60 

و اوایل دهه 70، نمودهای بسیاری داشت و با صراحت بیشتری در کلام 

مدیران سینمایی کشور بیان می‌شد، دیگر فضاسازی ایزوله علیه فارابی 

بود. بحث سینماگران خودی و غیرخودی که حتی تا امروز نیز به‌نوعی علیه 

فارابی بیان می‌شود نیز تقریبا از ابتدای همین دهه 70 آغاز شد و در پایان، 

برخی سیاست‌های اشتباه بهشتی که سبب شد تا دامنه اختلافات در برخی 

بهره‌مندی‌ها بسیار شود. 

بسیاری از کسانی که معتقد بوده و هستند که فارابی باید پس از پایان دوره 

مدیریتی بهشتی منحل می‌شد، بر این باور هستند که شکل کنونی حمایت‌هایی 

که فارابی از تولیدات خود به عمل می‌آورد، ریشه در نوع نگاه آن در دهه 70 

دارد. از این دهه بود که فارابی برای تولیدات خود، هزینه‌هایی را تزریق می‌کرد 

که بازگشت چندانی نداشتند. مصداق همان دفاع از سینماگران خودی که با 

طرح‌هایشان موافقت می‌شد و این طرح‌ها برای ساخت، حمایت مالی فارابی 

را به خود می‌دیدند و چون در گیشه با استقبال قابل توجهی همراه نبودند، 

نمی‌توانستند سرمایه دولتی فارابی را برگردانند. 

ایـن اتفـاق، خللـی در فعالیت‌هـای آن سـینماگران ایجـاد نمی‌کـرد و آنهـا 

می‌توانسـتند طرح‌هـای بعـدی خـود را در همـان بنیـاد فارابـی تولیـد کننـد. 

ایـن سـیکل معیـوب در چرخـه عرضـه و تقاضـا، از همـان دهـه 70 در فارابـی 

آشـکار شـد. اشـکالی که حتی امروز نیز در فارابی دیده می‌شـود و سینماگران 

بسـیاری نسـبت بـه ایـن موضـع، نقـد دارنـد. جریانـی کـه متاسـفانه یک بحث 

سـینماگران خـودی و غیرخـودی را در سـینمای ایـران بـه راه انداخـت و هیـچ 

توفیقـی از ایـن محـل بـه دسـت نیـاورد. البته فارابـی هیچ‌گاه به‌صورت آشـکار 

چنیـن سیاسـتی را تاییـد نکـرد امـا عملکـرد ایـن بنیـاد طـی سـه دهـه اخیـر 

نشـان می‌دهـد کـه فارابـی بـه تولیـدات خـود تزریـق مالـی داشـته و چنـدان 

نگـران بازگشـت سـرمایه آن فیلم‌هـا نیسـت. بـا مشـاهده چنیـن وضعیتـی، 

بسـیاری از مخالفـان فارابـی در نیمـه اول دهـه 70، خواهان انحالل این نهاد 

دولتـی بودنـد. بـه اعتقـاد آنهـا، وجـود فارابـی در دهـه پرتلاطـم 60 کـه هیـچ 

سیاسـتگذاری مدونـی در حـوزه سـینما وجـود نداشـت، امـری لازم و ضـروری 

بـود امـا در دهـه 70 کـه معاونـت سـینمایی به تجربیاتی رسـیده و خانه سـینما 

هـم تامین‌کننـده نیازهای صنفی سـینماگران بود، وجـود نهادی مانند فارابی 

نوعـی مـوازی‌کاری بیهـوده به‌شـمار می‌رفـت کـه در بسـیاری از امـور، از تایید 

فیلمنامـه تـا اکـران و هدایت جشـنواره‌های سـینمایی را شـامل می‌شـد. البته 

کـه ایـن نگاه‌هـا بـه فارابـی از همـان زمان در میـان برخی سـینماگران به وجود 

آمـد و تـا امـروز نیز ادامـه دارد. 

یکی از بزرگ‌ترین انتقادهایی که می‌توان به عملکرد فارابی در دهه 70 وارد 

دانست، بی‌تفاوتی این بنیاد به تغییراتی بود که در سینمای اجتماعی ایران 

درحال رخ دادن بود. دهه 70، دهه تنوع ژانرهای سینمایی در کشور بود. 

فیلم‌های اکشن و ملودرام‌های اجتماعی، دو ژانر غالب این دهه بودند که 

فارابی ترجیح داد چندان ورودی در این مقولات نداشته باشد. در عوض 

تلاش کرد تا حمایت‌های خود را بیشتر معطوف به آثار سینمای دفاع مقدس 

و سینمای کودک داشته باشد. این بی‌تفاوتی نسبت به حیات جدید ژانرها 

در سینمای ایران، خیلی به چشم آمد و سبب شد تا در نیمه دوم دهه 70 که 

سینمای اجتماعی با یک پوست‌اندازی و صراحتی در لهجه همراه شده بود، 

دودستگی میان فیلمسازان دولتی و آنهایی که سینماگران بخش خصوصی 

خوانده می‌شدند، بیشتر شود. درواقع فارابی با عملکرد خود که به دور از 

هرگونه هیجان و حاشیه‌ای بود، سبب شد تا این دودستگی‌ها بیشتر شود. 

فارابی نتوانست یا نخواست با حمایت از سینمای نوین اجتماعی، به خط‌دهی 

و حمایت از این جریان نائل آمده و به همین دلیل ترجیح داد به مانند امروز، 

خود را از جریان اصلی سینمای اجتماعی دور نگه‌داشته و به حمایت از آثار 

مورد علاقه خود بپردازد. 

  فارابی در دهه طلایی 60

بنیاد سینمایی فارابی، ابتدا در سال 56 و تحت عنوان »باشگاه فارابی« و با هدف گسترش 

فرهنگ سینمایی از طریق کلوب‌های نمایش فیلم تاسیس شد و از همان ابتدا، اساسنامه 

مدونی را به خود می‌دید. با آغاز انقلاب، این نهاد نوپا نیز تعطیل شد اما با روی کار آمدن 

»فخرالدین انوار« به‌عنوان معاون سینمایی وزارت ارشاد، این نهاد، در خرداد 62، با 

طی سلسله مراتب قانونی، به »بنیاد« تبدیل شد و اساسنامه آن برمبنای فاصله گرفتن 

سینمای ایران از فیلمفارسی‌های رایج سینمای پیش از انقلاب، آغاز به‌کار کرد. مدیران 

سینمایی کشور، از همان ابتدای دهه 60، تعاریف دیگری برای فارابی درنظر گرفتند 

و نگاهی آرمانی به آن داشتند. با دایره حمایتی که فارابی از همان ابتدا برای تولیدات 

سینمایی و سینماگران درنظر گرفته بود، موجی از فیلمسازان به سمت این نهاد حرکت 

کردند. برخی از فیلمسازانی که از پیش از انقلاب فعالیت داشتند و حال گمان می‌بردند 

که در فضای جدید، امکان کار کردن آنها وجود ندارد، موج جدیدی از فیلمسازانی که 

به تازگی از نهادهایی چون حوزه هنری یا مستقلا وارد سینمای ایران شده بودند و حتی 

آن دسته از کارگردانانی که در اواخر دهه 50 و ابتدای دهه 60 آثاری ساخته بودند که به 

دلایلی چون تعطیلی صنعت سینما و عدم‌اکران مطلوب آثارشان، عملا طعم ورشکستگی 

و انزوا را چشیده بودند، تماما به سمت این بنیاد سرازیر شدند.  این جمع کثیر فیلمساز، 

با توجه به حمایت‌های مالی فارابی و البته بازگذاشتن دست این نهاد در تولیداتی که 

تا آن زمان، چندان به آنها پرداخته نمی‌شد، فیلم‌های زیادی تولید کردند. ضمن آنکه 

طی آن دهه، ‌بخش خصوصی سینمای ایران، عملا از رینگ بیرون گذاشته شده بود. 

کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان و حوزه هنری، کانال‌های دولتی تولید فیلم 

بودند که هنرمندان جریان خود را تغذیه می‌کردند. در این فضا، فارابی، وارد عمل شد 

و به شکلی همه‌جانبه، پذیرای بسیاری از سینماگران ‌بخش خصوصی بود. بنابراین 

نقش فارابی در دهه 60 در وفاق سینمایی میان سینماگران، به هیچ‌وجه قابل کتمان 

نیست.با چنین رویکردی، اولین تاثیرگذاری اجرایی فارابی بر سینمای ایران، »کمک به 

جهش ژانر« بود. در سینمایی که عمده تولیداتش در پیش از انقلاب، یا کمدی بود یا آثار 

اجتماعی معطوف به تم عاشقانه، تا نیمه‌های دهه 60 می‌توانستیم آثاری در حوزه‌های 

دفاع مقدس، کودک، اکشن، اجتماعی، کمدی و حتی وحشت مشاهده کنیم. مدیران 

تازه‌نفس فارابی تلاش کردند تا سینمای ایران را دارای هویتی ملی کنند. تا پیش از آن، 

تولیدات ایرانی متاثر از سینمای ترکیه، هند و تا حدودی مصر بود. تلاش تیم جدید، 

حمایت از نسل نواندیش برای نهادینه‌سازی الگوهای ایرانی و اسلامی بود که تا حدود 

بسیاری هم در این حیطه موفق شدند. بنیاد فارابی در بدو تاسیس، توانسته بود به دو 

هدف مهم دست یابد: »نخست، هم‌گرایی میان فیلمسازان و تشویق به تولید آثار فاخر 

و دوم، رسیدن به تعدد ژانر.« این اتفاق سبب شد تا تولیدات سینمایی کشور، روند 

روبه رشدی را شاهد باشد و سینماها، خوراک کافی برای تمام طول سال خود داشته 

باشند. چرخه سینمای تعطیل و ورشکسته ایران دوباره به جریان افتاد و با این رویش، 

جشنواره‌های سینمایی، یکی پس از دیگری در این دهه )60( رونمایی شدند. این 

نهاد، تنها جایی بود که موضوع حمایت از آثار ایرانی در مجامع بین‌المللی را پوشش 

می‌داد و به همین دلیل، فارابی خیلی زود به برند جهانی سینمای ایران تبدیل شد که 

کمپانی‌های بین‌المللی و جشنواره‌های مختلف سینمایی با آن آشنا شده بودند. فارابی 

در دهه 60، کمک شایان‌توجهی به شناخت چارچوب‌های فرهنگی و اجتماعی ایران 

در سطح بین‌المللی کرد. 

ایران و تولیدات سینمایی ایران با حمایت مدیران فارابی در جشنواره‌های جهانی پذیرفته 

شدند تا جایی که اعتبار برخی از جشنواره‌های سینمایی متوسط، با حضور فیلم‌های 

ایرانی بیشتر شد. مهم‌ترین افتخارآفرینی بین‌المللی که فارابی در این دهه رقم زد به دو 

فیلم »کلوزآپ« کیارستمی و »بایسیکل‌‌ران« مخملباف مربوط می‌‌شود؛ فیلم‌‌هایی که در 

چندین جشنواره اروپایی و آمریکایی، موفق به دریافت جوایزی شدند و نخستین جوایز 

معتبر سینمای ایران در سطح بین‌‌المللی را به‌دست آوردند. این بنیاد در دهه 60، با 

ریل‌گذاری جدید خود، به همین چیزی رسید که سیاستگذاری‌ سینمایی کشور اقتضا 

می‌کرد. ضمن آنکه اقبال حداکثری سینماگران را نیز پشت‌سر خود می‌دید. 

وژه‌های فاخر   دهه 80؛ پر
در دهه 80، عملکرد فارابی، با خونسردی بیشتری دنبال شد. سینماگران 

به‌واسطه تجهیزات پیشرفته‌ای که به کشور وارد شده بود و علم روز سینما، 

وابستگی بسیار کمی به ادوات لجستیکی این بنیاد نشان داده و در هزینه‌ها 

نیز تلاش می‌کردند تا بخش اعظمی از تولیدات خود را از طریق یافتن اسپانسر 

مهیا کنند. شبکه نمایش خانگی نیز در این دهه، دست به تولید زد و رقیبی 

جدی برای سینما به وجود آمد؛ رقیبی که قطعا دست بنیادی مانند فارابی از 

کلیه اختیارات آن کوتاه بود و جریانی موازی با سینما، در ایران قوت گرفت. 

در چنین شرایطی، فارابی به‌جای آنکه بخواهد موقعیت قبلی خود را در زمین 

سینمایی کشور ترمیم کند، تلاش کرد تا با دور ماندن از هیجانات و خشم‌های 

ناشی از انتقادهایی که به اوج خود رسیده بود، به فعالیت همیشگی خود ادامه 

دهد. در دهه 80 و در دولت احمدی‌نژاد، سیاستگذاری و تقسیم بودجه عمدتا 

به سمت پروژه‌های فاخر صورت می‌گرفت. 

فیلم فاخر اصطلاحی بود که در نیمه دوم دهه 80 وارد ادبیات سینمایی 

شد  سینمایی  امور  معاون  جعفری‌‌جلوه،  محمدرضا  وقتی  بود.  شده  ایران 

فاخر  فیلم  و  ملی  سینمای  از  اظهارنظرهایش  در  که  می‌آمد  پیش  کمتر 

سخن به میان نیاورد. با حضور مجید شاه‌حسینی در بنیاد سینمایی فارابی 

پروژه‌های فاخر در مرحله تولید قرار گرفتند. از اولین پروژه‌ها عبارت بودند 

ماندگاری  آثار  نتوانستند  البته  که  ابریشم«  آبی  »راه  و  سلیمان«  »ملک  از 

در سینمای ایران باشند و توفیقات چندانی هم به لحاظ بازگشت سرمایه 

نداشتند. بیشتر پروژه‌های فاخر این دوران با مدیریت بنیاد سینمایی فارابی 

کارگردانی  به  »چ«  آنها  مهم‌ترین  که  فیلم‌هایی  رسیدند؛  تولید  مرحله  به 

وحید  چهارم«  »فرزند  غفاری،  علی  ساخته  »استرداد«  حاتمی‌کیا،  ابراهیم 

موساییان، »برلین منفی هفت« به کارگردانی رامتین لوافی، »عقاب صحرا« 

ساخته مهرداد خوشبخت و البته »لاله« ساخته جنجالی اسدالله نیک‌نژاد 

بودند. 

بنیاد سینمایی فارابی در پایان دولت احمدی‌نژاد به‌شدت درگیر حاشیه‌های 

اقتصادی شده بود و پروژه‌های اصطلاحا فاخر سینمای ایران نتوانسته بودند 

این  تولید  بالای  هزینه  اینکه  ضمن  بیاورند.  دست  به  را  مخاطبان  اقبال 

پروژه‌ها، این توقع را ایجاد کرده بود که فرصت اکران بین‌المللی برای این 

فیلم‌ها فراهم شود که البته در این زمینه هم بنیاد نتوانست اقبال جهانی 

را جلب کند. 

بنابراین فارابی، مقبولیت دهه 60 خود را در دهه 80، کاملا برباد‌رفته می‌دید. 

این احساس که فارابی، برای رتق‌وفتق دادن به قوانین نداشته سینمای ایران 

در دهه 60 تشکیل شده بود و حالا که سینما، مسیر خود را یافته، باید به این 

با وجود  از هر زمان دیگری احساس می‌شد. ولی  پایان داد، بیش  ضرورت 

معاونت  و  ارشاد  وزارت  قاطع  حمایت  فارابی  بنیاد  خواست‌ها،  این  تمامی 

سینمایی این وزارتخانه را به خود می‌دید و در تمام این سالیان، حتی زمزمه‌ای 

مبنی‌بر حذف این بنیاد به گوش نرسید. 

در عمل نیز، استدلال مخالفان، کم بیراه نبود. آنها معتقد بودند که معاونت 

سینمایی، با تفویض برخی اختیارات این بنیاد به جریان مستقل سینما و حتی 

خود، می‌تواند حکم به انحلال این بنیان داده و از هزینه‌کرد اضافی پرهیز 

کند. آن‌هم در شرایطی که فارابی دیگر در جریان اصلی سینمای ایران حضور 

نداشت و سهم چندانی در تولیدات سالانه کشور ایفا نمی‌کرد. آن فیلم‌هایی 

هم که با مشارکت فارابی تولید می‌شدند، چندان قدرتمند نبودند و به همین 

دلیل، حس »اضافی بودن« این بنیاد در این دهه، بسیار غالب‌تر از دو دهه 

دیگر احساس می‌شد. 

وند خنثی   دهه 90 و استمرار ر
در دهه 90، »سیداحمد میرعلایی« تا سال 92، مدیرعامل این بنیاد بود. 

»محمدرضا جعفری‌جلوه« به مدت یک‌ سال تا سال 93، عهده‌دار فارابی 

بود. »علیرضا تابش« از سال 93، تا روز گذشته، در این سمت قرار داشت 

که پس از »سیدمحمد بهشتی«، به دومین مدیرعاملی تبدیل شد که زمانی 

طولانی بر این مسند باقی ماند. در دهه 90، فارابی، همان مسیر رو به 

پایین خود را با شیب کندتری دنبال کرد. دیگر اخبار قابل‌توجهی از این 

بنیاد مخابره نمی‌شد و تمامی فعالیت‌ها، شکل روتینی به خود گرفته بود 

که در تولیدات آثار نه‌چندان مطرح و حمایت از جشنواره کودک خلاصه 

می‌شد. در همین روند نیز انتقادهایی جدی مطرح بود که فارابی، برمبنای 

همان سیاست سکوت، هیچ‌گاه پاسخ درخوری به آنها نداد. 

عجیب‌تر آنکه این بنیاد، حداقل در طول یک‌ دهه اخیر، تلاش چندانی 

نسل  ورود  از  حتی  و  نرساند  انجام  به  خود  رفته  روزگار  محبوبیت  برای 

جدید فیلمساز هم استقبال چندانی به عمل نیاورد. این رویه سبب شد 

تا احساس شود فارابی همچنان تنها درصدد بقاست و به کیفیت امور و 

تولیداتی که به انجام می‌رساند، توجه چندانی ندارد. برخی از منتقدان 

این بنیاد بر این باور بوده و هستند که مدیریت سینمایی کشور، عامدانه 

درصدد نابودی سینمای ملی هستند و به همین دلیل، تمرکز بر چنین 

فعالیت‌هایی را از بنیاد فارابی انتظار دارند. به همین دلیل، نه دست به 

انحلال این بازوی بی‌کارکرد می‌زنند و نه تصمیمی بر قدرتمند کردن آن 

دارند. فارابی در دهه 90، همان مسیر سرازیری که در دهه 70 آغاز کرد را 

ادامه داد و مصرانه روی همان ریل‌هایی حرکت کرد که در ابتدای دهه 60 

کار گذاشته شده بود. 

روز گذشته اما »محمد خزاعی« در حکمی، »سیدمهدی جوادی« 34 ساله 

اگرچه  انتخاب کرد. جوانی که  فارابی  به‌عنوان سیزدهمین مدیرعامل  را 

رزومه‌ای سینمایی‌تر از تابش دارد اما انتصاب فردی با تجربیاتی اندک بر 

بنیادی که مشکلاتی بنیادین دارد، سبب شده تا از هم‌اکنون، نگرانی‌های 

بسیاری برای دلسوزان واقعی سینما و فعالان این حوزه به وجود بیاید. 

بنیادی که روزگاری، جدی‌ترین نهاد سینمایی کشور بود، طی دو دهه 

به مکانی تبدیل شده که سینماگران بسیاری، حس خوشایندی  اخیر، 

و  تصمیم‌ها  آن  به  شوخی  مثابه  به  نیز  دیگر  برخی  و  ندارند  آن  به 

این  برای  ‌عجیب  هیات‌مدیره  انتخاب  می‌کنند.  نگاه  انتخاب‌هایش 

برنامه‌وبودجه،  سازمان  رئیس  همچون  غیرسینمایی  افرادی  که  بنیاد 

کتابخانه‌های  نهاد  دبیرکل  امام،  فرمان  اجرایی  ستاد  معاون  نفت،  وزیر 

عمومی کشور و دبیر شورای عالی مناطق آزاد، بیش از نیمی از اعضای 

تشکیل‌دهنده آن هستند، شدت نگرانی‌ها را نسبت به آینده این بنیاد، 

مدیرعاملی  برای  خزاعی«  »محمد  دیروز  انتخاب  است.  کرده  دوچندان 

که قرار است با این نفرات در قالب هیات‌مدیره کار کند، کارکرد واقعی 

و حقیقی بنیاد فارابی را در مختصات امروز سینمای ایران، تحت‌الشعاع 

اگر  است؟  انتظار  در  فارابی  برای  آینده‌ای  چه  واقعا  است.  داده  قرار 

هدف، انحلال این بازوی اجرایی بی‌کارکرد است، چه اصرار و فایده‌ای از 

نگه‌داشتن آن نصیب سازمان سینمایی و وزارت ارشاد می‌شود و اگر هم 

قرار بر تقویت روحیه و بازسازی اهداف است، آیا این مسیر از طریق این 

انتخاب‌های غیرسینمایی محقق می‌گردد؟

سینمای ایران و دلسوزان واقعی آن، امروز نگران‌تر از همیشه، اخبار این 

نهاد  این  و منتظر داوری در مورد کارکردهای  به‌دقت رصد کرده  را  بنیاد 

نه‌چندان مهم امروز سینمای ایران هستند. 

بنیـــاد ســـینمایی فارابـــی طـــی 

ـــات  ـــه توجه ـــر، دامن ـــای اخی روزه

بیشـــتری را بـــه ســـمت خـــود 

جلـــب کـــرده اســـت. نخســـت 

انتشـــار اســـامی عجیبـــی از افـــرادی کـــه تحت‌عنـــوان هیات‌امنـــای 

ـــاله  ـــوان ‌34 س ـــک ج ـــه ی ـــم ک ـــروز ه ـــد و دی ـــده بودن ـــی ش ـــاد معرف ـــن بنی ای

ـــد.  ـــاب ش ـــور انتخ ـــینمایی کش ـــم س ـــاد مه ـــن نه ـــل ای ـــوان مدیرعام به‌عن

ــن  ــه ایـ ــت کـ ــی داشـ ــی را در پـ ــت انتقادهایـ ــا از آن جهـ ــن انتخاب‌هـ ایـ

ـــره  ـــر پیک ـــر ب ـــالیان اخی ـــی س ـــه ط ـــهودی ک ـــای مش ـــی ضعف‌ه ـــاد در پ بنی

آن مشـــاهده شـــده، آبســـتن تصمیم‌گیری‌هـــای نادرســـتی در مدیریـــت 

برخـــی جریان‌هـــای ســـینمایی کشـــور بـــوده اســـت. بـــا روی کار آمـــدن 

دولـــت مردمـــی، ایـــن انتظـــار وجـــود داشـــت کـــه هســـته مرکـــزی ایـــن 

بنیـــاد، بـــا تغییراتـــی درســـت، در مســـیر تاثیرگـــذاری شـــگرف قـــرار بگیـــرد. 

حـــالا امـــا میـــزان تعجـــب از آن بابـــت اســـت کـــه اســـامی انتخاب‌شـــده، 

ـــر  ـــاش وزی ـــتند و ت ـــوردار هس ـــینما برخ ـــا س ـــن ب ـــت ممک ـــن قراب از کمتری

ـــازمان  ـــدی س ـــرای تص ـــینماگران، ب ـــان س ـــردی از می ـــاب ف ـــر انتخ ـــاد ب ارش

ســـینمایی، این‌بـــار بـــرای کرســـی مهم‌تریـــن بـــازوی اجرایـــی ایـــن ســـازمان، 

ـــل و  ـــی مدیرعام ـــن گمنام ـــد. ای ـــرار نش ـــی تک ـــینمایی فاراب ـــاد س ـــی بنی یعن

هیات‌امنـــا ســـبب شـــده تـــا اذهـــان، ناخـــودآگاه بـــه ســـمت مدیرعامـــل 

ـــود و در  ـــینما نب ـــی س ـــان اهال ـــه از می ـــود ک ـــوف ش ـــاد معط ـــن بنی ـــی ای قبل

ـــن  ـــه ای ـــاد ب ـــن بنی ـــول ای ـــکلات ح ـــیاری از مش ـــز بس ـــال‌ها نی ـــن س ـــام ای تم

مهـــم گـــره خـــورد کـــه تابـــش، از ســـینماگران نیســـت و از میـــزان توجـــه 

عمیقـــی در مـــورد معـــادلات ســـینمایی برخـــوردار نیســـت. به‌همیـــن دلیـــل، 

ــی از دومیـــن  ــگفتی قابل‌توجهـ ــذ، شـ ــل روی کاغـ ــای کار، لااقـ ــا اینجـ تـ

ـــک و  ـــده‌ای نزدی ـــا در آین ـــود ت ـــاس نمی‌ش ـــی« احس ـــد خزاع ـــاب »محم انتص

ـــورت  ـــی ص ـــینمایی فاراب ـــاد س ـــورد بنی ـــه در م ـــی ک ـــی تصمیم‌گیری‌های در پ

ـــوع  ـــن موض ـــورد ای ـــر در م ـــه و علمی‌ت ـــرد پرداخت ـــد عملک ـــه نق ـــرد، ب می‌پذی

بـــه اظهارنظـــر بپـــردازم. 

مجتبی اردشیری
روزنامه‌نگار

درباره ترکیب عجیب هیات‌امنای بنیاد سینمایی فارابی و مسیری سخت که درپیش دارد

شوخی با فــارابـی
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روزنامه‌نگار
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و سوالاتی که مطرح است


