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انتشـــار فراخـــوان انتخـــاب بازیگـــر برای ســـریال حضرت موســـی)ع( گمانه زنی هایـــی را درخصوص نـــوع بازی قهرمان ایـــن مجموعه بـــه کارگردانی ابراهیـــم حاتمی کیا ایجاد کرده اســـت

درجستوجویقهرمانجدیدحاتمیکیا
چنـــد ســـال پـــس از پخـــش ســـریال یوســـف پیامبـــر، در رســـانه ها خبـــری 

منتشـــر شـــد مبنی بـــر اینکـــه فرج اللـــه سلحشـــور قصـــد دارد ســـریال 

ــط  ــر توسـ ــف پیامبـ ــرد. یوسـ ــن ببـ ــوی دوربیـ ــی را جلـ ــرت موسـ حضـ

ـــکل  ـــه ش ـــام ب ـــان ع ـــا مخاطب ـــد ام ـــد ش ـــی نق ـــینما خیل ـــای س حرفه ای ه

باورنکردنـــی آن را پســـندیدند و ایـــن منحصـــر بـــه ایـــران نبـــود بلکـــه 

ـــرد.  ـــا ک ـــه پ ـــا ب ـــر غوغ ـــف پیامب ـــه، یوس ـــی از منطق ـــورهای مختلف در کش

خوشـــبینی ها بـــه ســـریال موســـی روی همیـــن حســـاب خیلـــی بـــالا بـــود 

امـــا بـــه فرج اللـــه سلحشـــور اجـــل چنیـــن مهلتـــی را نـــداد. ســـپس نوبـــت 

بـــه جمـــال شـــورجه رســـید کـــه در چنـــد پـــروژه اخیـــر سلحشـــور دســـتیار 

او بـــود و حـــالا قـــرار شـــد بـــه جـــای همـــکار قدیمـــی اش روی صندلـــی 

ـــاق  ـــن اتف ـــع از ای ـــورجه مان ـــال ش ـــاری جم ـــا بیم ـــیند؛ ام ـــی بنش کارگردان

شـــد. کم کـــم همـــه داشـــتند بـــه اینکـــه توطئـــه ای پشـــت پرده باشـــد، 

ــا قـــرار اســـت  شـــک می کردنـــد کـــه خبـــر رســـید ابراهیـــم حاتمی کیـ

کارگـــردان ایـــن پـــروژه بشـــود. حـــالا شـــکل نگرانی هـــا کمـــی تغییـــر 

کـــرد. حتـــی اگـــر در پـــس ناکامـــی سلحشـــور و شـــورجه بـــرای کارگردانـــی 

پـــروژه موســـی توطئـــه ای در کار بـــود، بعیـــد بـــه نظـــر می رســـید کـــه 

ــان را  ــوش، خودشـ ــای خامـ ــن ترورهـ ــه دادن ایـ ــا ادامـ ــران بـ توطئه گـ

ــالا  ــد. حـ ــان را رو کننـ ــد و دست شـ ــرون بیاورنـ ــی بیـ ــع نامرئـ از موضـ

نگرانی هـــا بابـــت ایـــن بـــود کـــه قـــرار شـــد ابراهیـــم حاتمی کیـــا بـــدون 

هیـــچ ســـابقه ای در ژانـــر تاریخـــی پشـــت دوربیـــن ایـــن پـــروژه قـــرار بگیـــرد 

و امـــکان داشـــت هـــم ایـــن پـــروژه بـــه ســـرانجام مطلوبـــی نرســـد، هـــم 

اینکـــه ســـابقه درخشـــان حاتمی کیـــا خدشـــه دار شـــود و درنهایـــت، بهانـــه 

بـــه دســـت منتقـــدان همیشـــگی بـــرای زیـــر ســـوال بـــردن پروژه هـــای 

ایدئولوژیـــک بیفتـــد. به دلیـــل بعضـــی حواشـــی بی اهمیـــت مشـــخص 

ـــی  ـــا بازنویس ـــور را کام ـــوم سلحش ـــه مرح ـــا فیلمنام ـــه حاتمی کی ـــد ک ش

ـــود و  ـــده ب ـــی خوان ـــور را کس ـــه سلحش ـــه فیلمنام ـــون ن ـــت و چ ـــرده اس ک

ــاوت  ــت قضـ ــم نمی توانسـ ــس هـ ــا را، هیچ کـ ــه حاتمی کیـ ــه فیلمنامـ نـ

ـــه  ـــا ب ـــرر آن؛ ام ـــه ض ـــا ب ـــوده ی ـــروژه ب ـــع پ ـــه نف ـــی ب ـــن بازنویس ـــه ای ـــد ک کن

ـــن  ـــین در ای ـــک تکنس ـــر از ی ـــا فرات ـــه حاتمی کی ـــد ک ـــوم ش ـــال معل هرح

پـــروژه حضـــور دارد و می خواهـــد چیزهایـــی را از ســـینمای خـــودش در آن 

ـــران  ـــرای بازیگ ـــا ب ـــه حاتمی کی ـــد ک ـــام ش ـــد اع ـــی بع ـــد. مدت ـــول بده حل

ایـــن پـــروژه فراخـــوان جـــذب نیـــرو داده اســـت. ایـــن خبـــر مقـــداری 

ـــه  ـــری راجع ب ـــر خب ـــولا ه ـــه معم ـــل ک ـــن دلی ـــه ای ـــود؛ اولا ب ـــوکه کننده ب ش

کارهـــای حاتمی کیـــا کنجکاوی برانگیـــز اســـت و ثانیـــا به خاطـــر اینکـــه 

چنیـــن رفتـــاری تابه حـــال از حاتمی کیـــا دیـــده نشـــده بـــود و همـــه را 

ـــع  ـــا توق ـــم حاتمی کی ـــس از ابراهی ـــاید هیچ ک ـــرد. ش ـــب ک ـــه تعج وادار ب

ـــینمای  ـــه س ـــدی را ب ـــره جدی ـــرد و چه ـــری بگی ـــت بازیگ ـــه تس ـــت ک نداش

ایـــران معرفـــی کنـــد امـــا حتـــی اگـــر تمـــام حدس هـــا در شـــکل بـــد و 

ــیم  ــن باشـ ــد مطمئـ ــم بایـ ــاز هـ ــد، بـ ــاق بیفتنـ ــان اتفـ مأیوس کننده شـ

کـــه خبـــر فراخـــوان بازیگـــری بـــرای ســـریال حضـــرت موســـی خبـــر مهمـــی 

بـــوده اســـت، چـــون نه تنهـــا ایـــن یکـــی از بزرگ تریـــن پروژه هـــای 

تلویزیـــون ایـــران در تاریـــخ آن اســـت بلکـــه امـــکان دارد روی چینـــش نســـل 

ـــی  ـــر قابل توجه ـــم تاثی ـــده ه ـــال آین ـــد س ـــران در چن ـــران ای ـــدی بازیگ بع

ـــینمای  ـــی س ـــدی کل ـــران در صورت بن ـــش بازیگ ـــه نق ـــه ب ـــذارد. در ادام بگ

حاتمی کیـــا پرداخته ایـــم و او را بـــا قالب هـــای کلـــی دیگـــر کـــه در کار 

ــته،  ــود داشـ ــال ها وجـ ــن سـ ــی ایـ ــران طـ ــینمای ایـ ــای سـ کارگردان هـ

مقایســـه کرده ایـــم. ســـپس بـــه نســـبتی کـــه ســـریال تاریخـــی موســـی 

ـــه  ـــد، پرداخت ـــته باش ـــا داش ـــینمایی حاتمی کی ـــای س ـــا کاره ـــد ب می توان

ـــا در  ـــای حاتمی کی ـــا قهرمان ه ـــی ب ـــخصیت موس ـــای ش ـــده و ویژگی ه ش

فیلم هایـــش مقایســـه شـــده اند. جنـــس بـــازی قهرمان هـــا در ســـینمای 

حاتمی کیـــا چنان کـــه تابه حـــال بوده انـــد، بخـــش دیگـــری از مطلبـــی 

اســـت کـــه در ادامـــه می خوانیـــد. 

سکوییبرایپروازبالوپرهایبسته
ــتند.  ــران  او هسـ ــا بازیگـ ــینمای حاتمی کیـ ــای سـ یکـــی از جذابیت هـ

ــم  ــراغ داریـ ــران را سـ ــینمای ایـ ــزرگ سـ ــای بـ ــی از کارگردان هـ خیلـ

کـــه این چنیـــن نبوده انـــد و بازیگـــری در فیلم هایشـــان عمومـــا 

بخشـــی از کار بـــود کـــه بـــه عمـــد بایـــد کمتـــر دیـــده می شـــد؛ 

چـــون آنهـــا در ســـبک واقع گرایـــی کار می کردنـــد و می خواســـتند 

مخاطـــب فرامـــوش کنـــد کـــه درحـــال دیـــدن یـــک فیلـــم ســـینمایی 

اســـت. مثـــا عبـــاس  کیارســـتمی یـــا مجیـــد مجیـــدی از ایـــن قبیـــل 

فیلمســـازان هســـتند و بـــا اینکـــه همایـــون ارشـــادی بـــرای بـــازی در 

یـــک فیلـــم کیارســـتمی نخـــل طـــای کـــن را گرفـــت یـــا رضـــا ناجـــی 

ــای  ــرس طـ ــده خـ ــدی برنـ ــی از مجیـ ــش در فیلمـ ــای نقـ ــرای ایفـ بـ

برلیـــن شـــد؛ هـــر دوی ایـــن افـــراد نابازیگـــر به حســـاب می آمدنـــد و 

ع تقدیـــر از کارگردانـــی  جایـــزه ایـــن فســـتیوال ها به عبارتـــی یـــک نـــو

بـــود کـــه می توانســـت چنیـــن بازی هایـــی را از افـــراد عـــادی بگیـــرد. 

ــرد  ــعی می کـ ــی داشـــت و سـ ــبک متفاوتـ ــا سـ ــا کامـ ــا امـ حاتمی کیـ

ــن  ــان همیـ ــه اصلی شـ ــه حرفـ ــی کـ ــازی را از بازیگرانـ ــن بـ جانانه تریـ

بـــود، بگیـــرد. ایـــن البتـــه بـــا کار افـــرادی مثـــل ده نمکـــی زمیـــن تـــا 

آســـمان فـــرق داشـــت کـــه اعتبـــار فیلم هایـــش را بـــه چهره هـــای 

ـــی داد  ـــازه م غ اج ـــلو ـــدی ش ـــک کم ـــولا در ی ـــی زد و معم ـــره م ـــهور گ مش

ــورت  ــد را به صـ ــود دارنـ ــه از خـ ــا هرچـ ــن چهره هـ ــدام از ایـ ــه هرکـ کـ

ـــای  ـــه از چهره ه ـــا همیش ـــا لزوم ـــد. حاتمی کی ـــره بریزن ـــه روی دای بداه

معـــروف اســـتفاده نمی کـــرد امـــا مهـــم بـــود کـــه آن هنرپیشـــه حتمـــا 

حرفـــه ای باشـــد و بـــرای همیـــن بارهـــا توانســـت باعـــث اوج گرفتـــن و 

ــرده  ــم کار کـ ــش از آن هـ ــه پیـ ــود کـ ــه هایی شـ ــدن هنرپیشـ دیده شـ

بودنـــد امـــا کمتـــر دیـــده شـــده بودنـــد. 

معاصربادورهپسافرهادیدرسینمایایران
در دهـــه هشـــتاد فیلمســـازانی ظهـــور کردنـــد کـــه ســـبک بازیگـــری در 

فیلم هـــای کســـانی ازقبیـــل حاتمی کیـــا را بـــا ســـبک واقع گـــرای 

بازی هـــا در فیلم هـــای امثـــال کیارســـتمی و مجیـــدی تلفیـــق کردنـــد و 

ـــه  ـــای واقع گرایان ـــه ای، بازی ه ـــران حرف ـــه از بازیگ ـــود ک ـــن ب ـــان ای سعی ش

ـــادت  ـــن ع ـــه دوربی ـــران را ب ـــردان، نابازیگ ـــگار کارگ ـــه ان ـــد؛ چنان ک بگیرن

ـــه ای  ـــراد حرف ـــن اف ـــه ای ـــند، درحالی ک ـــان باش ـــده خودش ـــث ش داده و باع

بودنـــد و حضـــور دوربیـــن را فرامـــوش نمی کردنـــد. اصغـــر فرهـــادی و رضـــا 

ـــوج  ـــتند و در م ـــی هس ـــن جریان ـــراد در چنی ـــاخص ترین اف ـــی ش میرکریم

ـــادر  ـــی ن ـــن »جدای ـــکار گرفت ـــد از اس ـــه بع ـــران ک ـــینمای ای ـــافرهادی س پس

ـــای  ـــیاری از فیلم ه ـــه بس ـــیوه از کار ب ـــن ش ـــاد، ای ـــه راه افت ـــیمین« ب از س

ــن  ــادی ممکـ ــی عـ ــال زندگـ ــه هرحـ ــرد . بـ ــرایت کـ ــران سـ ــینمای ایـ سـ

اســـت همیشـــه آن خاصیت هایـــی را نداشـــته باشـــد کـــه زندگـــی افـــراد 

ــار  ــینمایی تر رفتـ ــا سـ ــا اصطاحـ ــا در فیلم هـ ــد. آدم هـ ــا دارنـ در فیلم هـ

می کننـــد و خندیـــدن ســـینمایی، گریـــه کـــردن ســـینمایی، ترســـیدن 

ســـینمایی، بغـــض ســـینمایی، اشـــتیاق ســـینمایی، عصبانیـــت ســـینمایی 

ـــت  ـــه در واقعی ـــا آنچ ـــر ب ـــینمایی دیگ ـــای س ـــا و ری اکت ه ـــام اکت ه و تم

ـــده  ـــث ش ـــه باع ـــافرهادی ک ـــوج پس ـــتند. در م ـــاوت هس ـــد، متف رخ می ده

ـــند،  ـــان باش ـــه خودش ـــز اینک ـــد ج ـــا کاری نکنن ـــران در فیلم ه ـــود بازیگ ب

بـــرای پـــر کـــردن خـــأ ســـینمایی بـــودن، خیلـــی از هنرپیشـــه ها به ســـمت 

ـــغ وداد و  ـــرط و جی ـــت مف ـــد. عصبانی ـــده رفتن ـــت و غلوش ـــای اور اک بازی ه

یـــا نمایش هـــای درشـــت کافگی، سرتاســـر فیلم هـــای ایـــن دوره را پـــر 

ــی  ــای قرصـ ــل آدم هـ ــم مثـ ــا هـ ــادی فیلم هـ ــخصیت های عـ ــرد و شـ کـ

ـــه  ـــه ب ـــوند ک ـــیه ای بش ـــدر حاش ـــود آنق ـــن ب ـــه ممک ـــد وگرن ـــار می کردن رفت

ابله هـــا یـــا آدم هـــای بی چهـــره شـــباهت پیـــدا کننـــد. 

همهچیزبایدرنگاثیریسینماراداشتهباشد؛حتیبازیها
حاتمی کیـــا در فیلم هایـــش از ابتـــدا ســـبک متفاوتـــی از بـــازی گرفتـــن را داشـــت 

ـــی  ـــی باق ـــب قبل ـــان قال ـــم در هم ـــافرهادی ه ـــوج پس ـــادن م ـــس از به راه افت و پ

مانـــد؛ هرچنـــد به روزرســـانی هایی صـــورت گرفـــت. قهرمان هـــای او عمدتـــا 

ــد  ــده می شـ ــر دیـ ــال کمتـ ــد؛ بااین حـ ــان می کردنـ ــد و طغیـ ــی بودنـ عاصـ

ـــد  ـــز بای ـــا همه چی ـــن حاتمی کی ـــوی دوربی ـــد. جل ـــالا ببرن ـــان را ب ـــه صدایش ک

ســـینمایی رخ مـــی داد؛ خندیـــدن ســـینمایی، گریـــه ســـینمایی، بغـــض، تـــرس، 

اشـــتیاق، عصبانیـــت و خاصـــه همه چیـــز بـــه شـــکلی نـــه کامـــا واقع گـــرا 

بلکـــه ســـینمایی. ایـــن قاعـــده در همـــه اجـــزای کارگردانـــی او وجـــود داشـــت. 

ـــی  ـــا تداع ـــد ت ـــی بودن ـــا طولان ـــه نماه ـــت و ن ـــت می رف ـــن روی دس ـــه دوربی ن

واقعیـــت را بـــه وجـــود بیاورنـــد بلکـــه قاب هـــا، رنگ هـــا و حواشـــی صوتـــی 

ــده؛  ــده و روتوش شـ ــته، گزینش شـ ــد؛ برجسـ ــینمایی بودنـ ــه سـ ــم همـ فیلـ

فیلم هـــای حاتمی کیـــا داســـتا ن هایش از ژن زمانـــه ای کـــه در آن بـــود، 

نشـــانه های آشـــکاری بـــروز مـــی داد؛ امـــا ایـــن واقعیـــت روکشـــی از رنـــگ اثیـــری 

ســـینما را داشـــت، نـــه رنـــگ برهنـــه واقعیتـــی را کـــه هـــر روز جلـــوی چشـــم مان 

می بینیـــم. ایـــن در بازی هایـــی کـــه بازیگـــران فیلم هـــای حاتمی کیـــا 

می کردنـــد هـــم بـــه تمـــام معنـــا مصـــداق داشـــت. بـــه همیـــن دلیـــل بـــود 

کـــه پـــس از به راه افتـــادن مـــوج پســـافرهادی، هربـــار کـــه حاتمی کیـــا 

فیلمـــی می ســـاخت، نوســـتالژی های ســـینمایی عاقه منـــدان ایـــن هنـــر 

ـــه  ـــد؛ اگرچ ـــده می ش ـــران زن در ای

قطب ســـازی های مبتـــذل 

سیاســـی خیلـــی از اوقـــات 

اجـــازه نمـــی داد کـــه 

بحـــث بـــه اینجاهـــا 

ـــد.  بکش

ــالا  ــال حـ ــر حـ ــه هـ بـ

حاتمی کیـــا تصمیـــم 

ـــریال  ـــک س ـــه ی گرفت

ـــازد  ـــی بس تاریخ

ـــم  ـــه به رغ ـــت ک ـــازی اس ـــون او فیلمس ـــد، چ ـــران کن ـــده ای را نگ ـــاید ع ـــن ش و ای

ـــرای  ـــه ب ـــریالی ک ـــر دو س ـــینمایی، در ه ـــق س ـــیار موف ـــه بس ـــل ده تجرب حداق

تلویزیـــون ســـاخت، موفـــق نبـــود. ســـریال حضـــرت موســـی البتـــه یکـــی از 

ـــود  ـــاخته می ش ـــینما س ـــوم س ـــه در مدی ـــت ک ـــون اس ـــزرگ تلویزی ـــای ب پروژه ه

ــر ایـــن  ــون ژانـ ــرد، چـ ــا از بیـــن ببـ ــا را کامـ ــد نگرانی هـ ــا ایـــن نمی توانـ امـ

ــا را به عنـــوان اســـتاد درام در  ســـریال تاریخـــی اســـت و ابراهیـــم حاتمی کیـ

فضـــای بســـته می شناســـیم. به عـــاوه، 

ـــول الله«  ـــد رس ـــم »محم ـــه فیل تجرب

از مجیـــد مجیـــدی چنـــدان 

خوشـــایند نبـــود و هیـــچ قرینـــه 

و دلیلـــی در دســـترس نیســـت کـــه 

بـــه مـــا بگویـــد تجربـــه حاتمی کیـــا 

در ژانـــر تاریخـــی بـــه همـــان 

ر  چـــا د شـــت  سرنو

ـــد  ـــر می رس ـــان خب ـــا ناگه ـــا تردیده ـــا ی ـــن نومیدی ه ـــه همی ـــود. در میان نمی ش

کـــه حاتمی کیـــا بـــرای ســـریال حضـــرت موســـی فراخـــوان بازیگـــری داده اســـت. 

ایـــن کار را ابتـــدا قـــرار بـــود مرحـــوم سلحشـــور بســـازد و او بـــرای ســـریال یوســـف 

پیامبـــر هـــم چنیـــن کـــرد و نهایتـــا توانســـت یـــک چهـــره جدیـــد بـــه ســـینمای ایـــران 

معرفـــی کنـــد. حـــالا امـــا عـــده ای بابـــت ایـــن فراخـــوان متعجـــب هســـتند چـــون 

ــد  ــر می رسـ ــه نظـ ــا بـ ــرد امـ ــا کار می کـ ــا حرفه ای هـ ــه بـ ــا همیشـ حاتمی کیـ

ـــوم  ـــه مرح ـــرد ک ـــه ک ـــد توج ـــا بای ـــود. ام ـــده می ش ـــی از او دی ـــار متفاوت ـــه رفت ک

ـــرای یوســـف پیامبـــر یـــک نابازیگـــر را جلـــوی دوربیـــن نیـــاورد،  سلحشـــور هـــم ب

بلکـــه یـــک بازیگـــر ناشـــناخته را آورد. حـــالا اینکـــه چـــرا حاتمی کیـــا هـــم بـــه ایـــن 

ـــی را  ـــره موس ـــد چه ـــه او نمی خواه ـــردد ک ـــن برگ ـــه ای ـــاید ب ـــیوه روی آورده، ش ش

کســـی قبـــل از ایـــن در نقـــش دیگـــری دیـــده باشـــد و شـــاید قصـــد دارد بـــا یـــک 

آدم تازه نفـــس کار کنـــد کـــه تحمـــل چندیـــن ســـال مانـــدن در یـــک پـــروژه 

ســـنگین و صبـــوری کـــردن را داشـــته باشـــد. قطـــع بـــه یقیـــن او قصـــد اســـتفاده 

ـــت.  ـــد اس ـــا کاربل ـــام ام ـــک آدم گمن ـــال ی ـــدارد و دنب ـــر را ن ـــک نابازیگ از ی

بازگشتبازیحسیبهسینماوتلویزیونایران
اگر دقت کنیم، شـــخصیت حضرت موسی بی ارتباط با قهرمان هایی نیست که پیش از این 

در بســـیاری از فیلم های حاتمی کیا دیده شده اند. موسی پیامبری انقابی است که علیه 

فرعون زمانه اش طغیان می کند و قوم مســـتضعف بنی اسرائیل را نجات می دهد. به عاوه، 

قهرمان های اکثر آثار حاتمی کیا به رغم اینکه مردمی هستند، با جهل و بی تفاوتی مردم به 

مشکاتی برمی خورند. این با فضایی که بین حضرت موسی و قوم بنی اسرائیل وجود دارد، 

بی ارتباط نیست. پس به نظر می رسد حاتمی کیا برای طراحی شخصیت موسی و فضای 

حول وحوش او نقشه های خاصی دارد و ممکن است آن را در بستر فضا و قالب کلی آثار 

ســـینمایی اش قرار بدهد. روی همین حساب می شود نگاهی به فیلم های حاتمی کیا 

و جنس بازی بازیگران در آنها انداخت تا مشـــخص شـــود که او با این فراخوان، قصد 

دارد چه نوع هنرپیشه ای را به سینمای ایران معرفی کند. عاصی بودن و درعین حال 

برخورداری از ویژگی های یک بازی حسی و درونگرا، چیزی است که تابه حال در اکثر 

قهرمان های حاتمی کیا دیده شده و اگر بپذیریم که او می خواهد شخصیت موسی را 

هم براساس همین فرمول قالب بندی کند، باید بازیگری در این فراخوان انتخاب شود 

که ویژگی هایی از این دست را داشته باشد. سال هاست که نوع قصه ها و فضاسازی ها 

در سینمای ایران طوری نبوده که چنین بازیگری در بین نسل جدید معرفی شود. 

یعنی به طورکل می شـــود گفت که سال هاست در سینمای ایران یک بازیگر حسی 

جدید معرفی نشده و اکثر بازیگران نسل نو تکنیکی بوده اند. حالا اما موسی می تواند 

یک شروع دوباره را در زمینه بازی های حسی سینمای ایران پدید بیاورد. 

بازیچشموصدایبممردانه
قهرمان های حاتمی کیا عموما علیه چیزی می شورند که خودشان برآمده از آن و درعین حال جزء پدیدآورندگانش 

هستند. مثا حاج کاظم در »آژانس شیشه ای« یک رزمنده دفاع مقدس است و در همان سیستم و همان نظام، 

یک سرباز را خلع ساح می کند و مسافران یک آژانس هواپیمایی را گروگان می گیرد، یا در »به رنگ ارغوان« یک 

مامور امنیتی چنین سرنوشتی پیدا می کند و یا در آخرین فیلم او یعنی »خروج«، یک پدر شهید که خودش هم 

کهنه سرباز است سردسته یک اعتراض بزرگ می شود. اینها البته به آن معنا نیست که قهرمان حاتمی کیا به 

ضد چیزی که قبا بوده، تبدیل شده است؛ بلکه او بر ارزش هایش ثابت قدم مانده و بر ضد تغییرات منحرفانه 

فضا و ساختار می شورد. موسی هم در دامن فرعون پرورش پیدا می کند و بر او می شورد. از این جهت موسی 

بی ارتباط با قهرمان های حاتمی کیا تا پیش از این نیســـت؛ البته در مقیاسی بنیادین تر. به عاوه، در تواریخ 

نقل اســـت که موسی شخصیتی خروشنده و حتی گاه عصبی داشت و قصه مشتی که در صورت خراج بگیر 

بی رحم حکومت فرعون زد و باعث مرگ او شد، یکی از شواهد معروف این قضیه است. این هم با روحیه ای که 

از قهرمان های حاتمی کیا سراغ داریم، همخوان است. به تمام موارد فوق باید چالش  قهرمان های حاتمی کیا با 

مردمی که دور و بر او هستند را هم اضافه کرد؛ همان طور که موسی با بنی اسرائیل چالش دارد؛ اما حاتمی کیا سوای 

از تمام خصوصیات حسی یک بازیگر، برای درآوردن چنین قهرمانی، چه تکنیک هایی را از هنرپیشه اش می خواهد؟ 

جنبه های تکنیکی در بازی قهرمان های حاتمی کیا عموما در بازی چشم و صدای بم مردانه خاصه می شود. حاج کاظم 

در آژانس شیشه ای جمله معروفی دارد که می گوید »خیبری سوز دارد، دود ندارد.« و این تعبیر شاعرانه را می شود درمورد 

تمام قهرمان های حاتمی کیا تا حد زیادی صادق دانست؛ صدای بم مردانه ای که پر از سوز است اما معمولا از یک خط افقی بالاتر 

نمی رود و چشم هایی که بسیار سخنگو هستند؛ مخصوصا جاهایی که قالب های دست وپاگیر عرفی و منطقی، اجازه نمی دهند که قهرمان حرف 

برحقش را به زبان بیاورد و از پیش آمدن سوءتفاهم نترسد.

میلادجلیلزاده
روزنامهنگار


