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میلاد جلیل‌زاده 
 روزنامه‌نگار

مدیریت حاشیه‌گریز و پرحاشیه
در دو سال اول دولت تدبیر و امید، دبیر جشنواره فیلم فجر علیرضا رضاداد بود که در دو سال ابتدایی دولت اول احمدی‌نژاد 

هم همین سمت را برعهده داشت. او مجموعا ۶ دوره دبیر جشنواره فیلم فجر بود. پس از او نوبت به محمد حیدری رسید که دو 

دوره پیاپی این مسئولیت را برعهده داشته باشد. حیدری در اوج حاشیه‌ها و همزمان با کنار رفتن اولین رئیس سازمان سینمایی 

دولت تدبیر و امید، صندلی‌اش را ترک کرد و پس از آن نوبت به ابراهیم داروغه‌زاده رسید که همزمان با محمدمهدی حیدریان 

به‌عنوان رئیس جدید سازمان سینمایی، دبیر جشنواره فجر شود. در دوران دبیری داروغه‌زاده، محمدمهدی حیدریان به دلیل 

قانون منع به‌کارگیری بازنشستگان در مشاغل دولتی، دیگر نتوانست رئیس سازمان سینمایی باقی بماند و حسین انتظامی 

جای او را گرفت. داروغه‌زاده هم سه دوره در این سمت باقی ماند و حواشی مختلف خودش را داشت تا اینکه به سال آخر دولت 

رسیدیم و رئیس اداره نظارت و ارزشیابی سازمان سینمایی، به‌عنوان دبیر یکی از عجیب‌ترین دوره‌های جشنواره فجر انتخاب 

شد. جشنواره‌ای که عملا هیات انتخاب نداشت و می‌شد دبیر جشنواره را جایگزین هیات انتخاب فرض کرد. چنین روشی 

قبلا در جشنواره جهانی فیلم فجر هم اجرا شده بود؛ جشنواره‌ای که در همین دولت تدبیر و امید به شکل بخش مجزایی از 

جشنواره ملی فجر درآمد و زمان آن هم چند ماه جابه‌جا شد. به‌طور کل در این هشت سال سه وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی و 

سه رئیس سازمان سینمایی و چهار دبیر جشنواره فجر داشتیم و در سال آخر که محمد مهدی طباطبایی‌نژاد دبیر جشنواره 

فجر بود، به نوعی می‌شد نتیجه این سیاست‌ها را رصد کرد. حجت‌الله ایوبی اولین رئیس سازمان سینمایی در دولت تدبیر و 

امید، تنها شخصی بود که بین مدیران هشت‌سال گذشته، سیاست مشخصی برای سینمای ایران در نظر داشت. او می‌خواست 

چیزی شبیه مدل سینمای فرانسه را در ایران پیاده کند هرچند آشنایی‌اش با سینمای فرانسه در مقطعی بود که به ورشکستگی 

رسیده بود. در دوران حجت‌الله ایوبی سینمای ایران تقریبا به سمت دو طیف افراطی و تفریطی در فیلمسازی رفت که یک سر آن 

کاملا فیلم‌های بفروش و گیشه‌ای بودند و سر دیگر هنر و تجربه. او سینمایی که با دید انتقادی به ریشه‌های بعضی از مسائل 

خرد و کلان جامعه و سیاست می‌پرداخت را با شیوه‌هایی مستقیم و اکثر اوقات غیرمستقیم، از میدان به در می‌کرد و چنین 

برخوردی در دوران دبیری محمد حیدری بر جشنواره فجر 

چنان حواشی بزرگی به وجود آورد که نهایتا خود این فرد از 

دبیری جشنواره کنار رفت و حتی حجت‌الله ایوبی هم ناچار 

شد با مدیریت سینما خداحافظی کند. دو مدیر بعدی سازمان 

سینمایی و دبیران بعدی جشنواره فجر تقریبا مسیر ایوبی را 

ادامه دادند اما تلاش آنها برای دور شدن از حواشی کاملا به 

چشم می‌آمد؛ هرچند هیچ‌چیز هنوز حل نشده بود و صرفا 

تلاش می‌شد مسائل پنهان شوند. شاید به همین دلیل باز 

هم حاشیه‌ها سر بر آوردند و مسائل مختلفی ایجاد شد. در 

فجر سی‌ونهم که اساسا خیلی‌ها اصرار بر برگزاری آن را غلط 

می‌دانستند، بسیاری از این مسائل حل نشده، روی کیفیت 

کلی آثار و کیفیت برگزاری جشنواره تاثیر نامطلوب گذاشت. 

عشق یکطرفه سینمایی‌ها به دولت
جشـنواره فیلـم فجـر وظیفه‌هـای متعـددی دارد کـه در حـوزه داخلـی، یکـی از عمده‌ترین ایـن وظایف، ایجاد 

یک انسـجام کلی در سـاختار سـینمای ایران و گسـتراندن چتری بالای سـر فیلمسـازی کشـور اسـت که همه 

طیف‌هـا و سالیق موجـود را زیـر خـودش جمـع می‌کنـد. به‌عبارتی جشـنواره فیلـم فجر بایـد آوردگاه یگانگی 

و همدلـی فیلمسـازان ایـران از تمـام سالیق و سـبک‌های مختلـف باشـد. از ایـن جهـت یکـی از عمده‌تریـن 

نقدهایی که به برگزاری فجر در هشـت سـال گذشـته می‌توان وارد کرد، ایجاد اختلاف بین اهالی سـینمای 

ایـران اسـت. ایـن مـورد چنان‌کـه بتـوان آن را به خود برگزارکنندگان جشـنواره ربط داد، در هیـچ دوره‌ای با این 

بسـامد و حجـم اتفـاق نیفتـاده بـود. حتـی کار بـه جایی رسـید که وحید جلیلوند در سـی‌وپنجمین جشـنواره 

فجـر وقتـی بـرای گرفتـن یـک جایـزه روی سـکو رفته بـود، به بهروز افخمی کـه او هم یکی دیگـر از کارگردانان 

سـینمای ایـران و مجـری آن روزهـای برنامـه هفـت بود، در نطق جایـزه‌اش حمله کرد. 

یـک نکتـه دیگـر کـه درمورد برخورد جشـنواره فجر با طیف‌ها و گروه‌های مختلف سـینمای ایران جلب‌توجه 

می‌کنـد، بـه چیـزی برمی‌گـردد کـه بعضی‌هـا آن را علاقـه یکسـویه تعبیـر می‌کننـد. به‌طـورکل نسـبت این 

دولـت بـا سـینماگران چنـان نبـود کـه خـود سـینماگران در ابتـدا می‌دیدنـد. سـینما اولویـت دولـت نبود و 

مدیرانـش حاضـر نمی‌شـدند بـرای آن هزینه‌هـای جدی بپردازند؛ اما بسـیاری از سـینماگران و حتی شـاید 

اکثـر آنهـا، حمایـت از دولـت را اولویـت اول خودشـان قـرار داده بودنـد. دادن چـک سـفیدامضا بـه دولـت 

توسـط سـینمایی‌ها باعـث شـد کـه آنهـا نتواننـد در خیلـی از مـوارد حتـی حداقلـی از حمایـت را توسـط 

دولـت دریافـت کننـد. مثال در دوران شـمقدری، فیلـم »دربـاره الـی« بـا وسـاطت و پیگیـری خـود رئیـس 

سـازمان سـینمایی، از مشـکلاتی کـه برایـش بـه وجـود آمـده بـود، رهـا شـد و توانسـت در ایـران اکران شـود 

کـه اگـر ایـن اتفـاق نمی‌افتـاد، به‌طـور قطـع در مسـیر فیلمسـازی اصغر فرهـادی تاثیر جدی می‌گذاشـت؛ 

امـا دولتـی کـه اولویـت اولـش مسـائل فرهنگی 

نباشـد، انگیزه چندانی برای حمایت از سـینما 

نـدارد. شـاید ایـن مسـائل اولویـت دولتـی کـه 

شـمقدری مدیریـت سـینمایی آن را برعهـده 

داشـت هـم نبـود و مسـاله بـه اینجـا برمی‌گردد 

کـه از طـرف دیگـر، دولـت فعلـی از جانـب 

سـینماگران بابـت حمایت‌هـای بی‌دریغ‌شـان 

مطمئـن بـود و انگیـزه‌ای نداشـت که بـرای آنها 

چنیـن هزینه‌هایـی بپـردازد. در جشـنواره فجـر 

۸ سـال گذشـته، دولـت حاضـر نشـد کمتریـن 

هزینه‌ای را برای حمایت از فیلمسازان بپردازد و 

به اصطلاح هیچ کوپنی را برای آنها خرج نکرد. 

ویرانه‌ای که تحویل مدیران بعدی داده می‌شود
بخـــش بین‌المللـــی جشـــنواره فیلـــم فجـــر تـــا چنـــد ســـال فقـــط جایگاهـــی بـــرای تماشـــای فیلم‌هـــای مهـــم 

ـــود و  ـــر نب ـــازل امکان‌پذی ـــم در من ـــای فیل ـــه تماش ـــردد ک ـــی برمی‌گ ـــه روزهای ـــن ب ـــود. ای ـــان ب ـــینمای جه س

اکـــران فیلم‌هـــای خارجـــی هـــم در ســـینمای ایـــران بـــا محدودیت‌هایـــی مواجـــه بودنـــد. در همـــان ســـال‌ها، 

ـــان  ـــینمایی جه ـــای س ـــهور‌ترین رویداده ـــی از مش ـــران بعض ـــوق دبی ـــر پات ـــم فج ـــنواره فیل ـــالن‌های جش س

مثـــل کـــن، ونیـــز و برلیـــن بودنـــد. آنهـــا بـــه فجـــر می‌آمدنـــد تـــا فیلم‌هـــای ایرانـــی را ببیننـــد و آثـــاری را جهـــت 

ـــکل  ـــم ش ـــر ه ـــل فج ـــش بین‌المل ـــه بخ ـــس از اینک ـــا پ ـــد؛ ام ـــاب کنن ـــان انتخ ـــنواره خودش ـــرکت در جش ش

ـــر  ـــا در فج ـــی، باره ـــهیر انگلیس ـــاز ش ـــوچ، فیلمس ـــن ل ـــا ک ـــی رخ داد. مث ـــات مهم ـــرد، اتفاق ـــدا ک ـــی پی رقابت

شـــرکت کـــرد و از آن جایـــزه گرفـــت یـــا در مســـتندی کـــه از بـــرادران کوئـــن ســـاخته شـــده، وقتـــی دوربیـــن بـــه 

ـــن  ـــیمرغ بلوری ـــد، س ـــان می‌دهن ـــان نش ـــوان افتخارات‌ش ـــه به‌عن ـــزی ک ـــی از جوای ـــی‌رود، یک ـــا م ـــزل آنه من

ـــد و  ـــف ش ـــر کش ـــنواره فج ـــا در جش ـــه‌ای، تقریب ـــهور ترکی ـــاز مش ـــان، فیلمس ـــوری بیلگه‌جی ـــت. ن ـــر اس فج

ـــی از  ـــدار قابل‌توجه ـــه مق ـــود ک ـــانی ب ـــی از کس ـــم یک ـــوس ه ـــو آنجلوپل ـــا تئ ـــید؛ ی ـــن درخش ـــس از آن در ک پ

اعتبـــارش را در یـــک دوره بخصـــوص از فجـــر بـــه دســـت آورده بـــود. امـــا مدیـــران ســـینمایی دولـــت تدبیـــر و امیـــد 

ـــده  ـــه ش ـــول مواج ـــا اف ـــل آن ب ـــش بین‌المل ـــه بخ ـــد ک ـــت گرفتن ـــه دس ـــر را ب ـــنواره فج ـــام جش ـــرایطی زم در ش

بـــود. آنهـــا تـــاش نکردنـــد کـــه شـــکوه دوران گذشـــته را بـــه بخـــش بین‌الملـــل فجـــر برگرداننـــد و یـــک بدعـــت 

ـــد و  ـــدا ش ـــت از آن ج ـــال دول ـــن س ـــر در دومی ـــل فج ـــش بین‌المل ـــد. بخ ـــته ش ـــه گذاش ـــن زمین ـــب در ای عجی

ـــی‌اش را  ـــام قبل ـــاره ن ـــانه‌ها دوب ـــدید رس ـــراض ش ـــس از اعت ـــه پ ـــد ک ـــر دادن ـــران تغیی ـــنواره ای ـــه جش ـــام آن را ب ن

بـــاز یافـــت امـــا بـــه هـــر حـــال بخـــش بین‌الملـــل فجـــر رویـــداد مجزایـــی از بخـــش اصلـــی آن شـــد کـــه دبیـــری 

جداگانـــه و زمانـــی جداگانـــه داشـــت و همه‌چیـــزش بـــا قبـــل فـــرق می‌کـــرد. در آخریـــن ســـال برگـــزاری 

جشـــنواره بین‌المللـــی فیلـــم فجـــر، دبیـــر 

ـــی  ـــه توضیحات ـــت ارائ ـــاد جه ـــر ارش آن و وزی

درخصـــوص مســـائل مالـــی فســـتیوال بـــه 

مجلـــس قبـــل دعـــوت شـــدند. اینهـــا باعـــث 

ـــر  ـــوان دبی ـــی به‌عن ـــا میرکریم ـــه رض ـــد ک ش

جشـــنواره بگویـــد قیـــد برگـــزاری آن را خواهـــد 

زد. چـــه او ایـــن را جـــدی گفتـــه بـــود و چـــه از 

ـــترش  ـــا گس ـــال ب ـــر ح ـــه ه ـــوری، ب ـــر دلخ س

پاندمـــی کرونـــا، بخـــش بین‌الملـــل فجـــر 

اولیـــن قربانـــی ایـــن ویـــروس شـــد و در بهـــار 

ـــاهد  ـــه ش ـــت ک ـــخص نیس ـــم مش ۱۴۰۰ ه

ـــزاری مجـــدد آن باشـــیم.  برگ

دکترین شوک در فصل اهدای جوایز
ـــیمرغ  ـــته س ـــه در ۹ رش ـــده ک ـــق ش ـــم موف ـــک فیل ـــا ی ـــال تنه ـــر تابه‌ح ـــم فج ـــنواره فیل در جش

بگیـــرد و آن هـــم »آژانـــس شیشـــه‌ای« اســـت کـــه از ایـــن لحـــاظ یـــک اســـتثنا در تاریـــخ 

ســـینمای ایـــران بـــه حســـاب می‌آیـــد. امـــا در فهرســـت برنـــدگان هشـــت ســـیمرغ، نـــام 

ـــه  ـــنواره‌ای ک ـــت و در جش ـــتاخیز اس ـــا رس ـــی از آنه ـــه یک ـــورد ک ـــم می‌خ ـــه چش ـــر ب ـــار اث چه

دولـــت تدبیـــر و امیـــد برگـــزار کـــرد بـــه ایـــن جایـــگاه رســـید. پـــس از آن بـــه فهرســـت برنـــدگان 

ـــد و  ـــی »اب ـــا یعن ـــی از آنه ـــت و یک ـــم اس ـــه فیل ـــامل س ـــه ش ـــم ک ـــیمرغ برمی‌خوری ـــت س هف

یـــک روز« در ایـــن دولـــت تولیـــد شـــد و بـــه ایـــن جایـــگاه در فجـــر رســـید. در فهرســـت 

برنـــدگان ۶ ســـیمرغ، هشـــت فیلـــم قـــرار دارنـــد کـــه چهـــار مـــورد آن در جشـــنواره‌های 

ـــه  ـــر ب ـــم ۱۵ اث ـــیمرغ ه ـــدگان ۵ س ـــت برن ـــد و در فهرس ـــزه گرفتن ـــد جای ـــر و امی ـــت تدبی دول

ـــی  ـــتند. به‌عبارت ـــر هس ـــال اخی ـــن ۸ س ـــه همی ـــق ب ـــورد آن متعل ـــه ۵ م ـــد ک ـــم می‌خورن چش

ـــا  ـــده ام ـــزار ش ـــر برگ ـــنواره فج ـــم از ادوار جش ـــدود یک‌پنج ـــزی ح ـــته چی ـــال گذش ـــی ۸ س ط

یک‌ســـوم از فیلم‌هـــای سیمرغ‌باران‌شـــده، متعلـــق بـــه همیـــن هشـــت ســـال هســـتند. 

ایـــن یعنـــی برگزارکننـــدگان فجـــر در ۸ ســـال گذشـــته، جوایـــز را کمتـــر تقســـیم می‌کردنـــد و 

ـــا در  ـــت. آنه ـــوده اس ـــاد ب ـــته‌اند، زی ـــی برگش ـــت خال ـــداد دس ـــن روی ـــه از ای ـــانی ک ـــداد کس تع

ـــه برگزارکننـــدگان قبـــل از خودشـــان تمرکـــز بیشـــتری روی  ـــز، نســـبت ب فصـــل اهـــدای جوای

ـــر  ـــل داوری، کمت ـــر در فص ـــار دیگ ـــن آث ـــده گرفت ـــذف و نادی ـــتند و از ح ـــا داش ـــی فیلم‌ه بعض

ـــده  ـــوارد برن ـــن م ـــه در ای ـــی ک ـــر از فیلم‌های ـــز غی ـــدای جوای ـــز در اه ـــن تمرک ـــیدند. ای می‌ترس

ســـیمرغ شـــده‌اند، شـــامل نامزدهـــای ســـیمرغ هـــم می‌شـــود و غیـــر از نادیـــده گرفتـــن 

ـــزاری  ـــوان اب ـــار، به‌عن ـــی از آث خیل

ــمت  ــات به‌سـ ــرای جلب‌توجهـ بـ

بعضـــی فیلم‌هـــای خـــاص هـــم 

مـــورد اســـتفاده قـــرار گرفتـــه 

اســـت؛ سیاســـتی کـــه بـــه نظـــر 

ــم  ــورد فیلـ ــز درمـ ــد جـ نمی‌رسـ

ابـــد و یـــک روز چندان جواب داده 

ــال‌های  ــی سـ ــون طـ ــد چـ باشـ

ـــای  ـــه داوری‌ه ـــراض ب ـــر اعت اخی

ـــن در  ـــود و ای ـــالا ب ـــیار ب ـــر بس فج

ـــکاس  ـــی انع ـــکار عموم ـــطح اف س

فراوانـــی پیـــدا می‌کـــرد. 

فیلم‌هایی که علیه گروه‌های اپوزیسیون نظام ساخته شوند، جایزه نخواهند گرفت!
محمدمهدی حیدری پرحاشیه‌ترین دبیر جشنواره فجر درخصوص 

نوع برخورد با آثار سیاسی-تاریخی سینمای ایران بود. او فیلمی 

مثل ســـیانور را که بر ضد ســـازمان منافقین ساخته شده بود در 

هیچ رشته‌ای نامزد دریافت جایزه نکرد. اگر به فهرست نامزدهای 

جشنواره آن دوره نگاهی بیندازیم، خواهیم دید که چنین رفتاری به 

هیچ‌وجه منطق فنی نداشت. سال بعد با سری اول ماجرای نیمروز 

که آن هم علیه گروهک منافقین ساخته شده بود، این حواشی به 

اوج خود رسید. بهروز افخمی در برنامه »هفت« مدیران فرهنگی 

را به این متهم کرد که دوتابعیتی هســـتند و از لابی مجاهدین در 

خارج از کشور به‌دلیل حفظ تابعیت‌شان می‌ترسند. حیدری با آن 

جشـــنواره پرحاشیه ناچار شد از سمت خود کنار برود و این اتفاق 

برای حجت‌الله ایوبی هم افتاد؛ اما پس از آنها برخورد جشنواره فیلم 

فجر با فیلم‌هایی که درباره گروه‌ها و گروهک‌های اپوزیسیون نظام 

ســـاخته می‌شدند، هیچ تفاوتی نکرد. در جشنواره سی‌وهشتم، 

فیلم »لباس شخصی« که راجع‌به حزب توده و جاسوسی آن برای 

شوروی در دوران پس از انقلاب بود، به همین نحو با بایکوت داوران 

مواجه شد. جشنواره فجر به‌طور کل در این ۸ سال با فیلم‌هایی که 

راجع‌به گروه‌های اپوزیسیون نظام ساخته شده بودند، به هیچ‌وجه 

میانه خوبی نداشـــت و این معمولا به بقایای چنین گروه‌هایی در 

خارج از کشـــور و لابی‌های آنها ربط داده می‌شد. چنین مسائلی 

بسیار حســـاس هستند و نمی‌توان درباره‌شان به‌راحتی قضاوت 

کرد اما اینکه فجر در این ۸ ســـال به هیچ فیلمی درباره تاریخچه 

گروهک‌های ضد انقلاب کوچک‌ترین بهایی نمی‌داد، یک الگوی 

جاافتاده و بدون استثناست. 

برای سینما کوپن نمی‌سوزانیم
شـــیوه‌های محافظه‌کارانـــه دولـــت در برخـــورد 

بـــا ســـینمای ایـــران از روزهـــای آغازیـــن روی کار 

ـــتاخیز«  ـــم »رس ـــا فیل ـــه ب ـــوردی ک ـــش و برخ آمدن

شـــد، قابـــل تشـــخیص بـــود. فیلـــم رســـتاخیز 

بعـــد از »آژانـــس شیشـــه‌ای« کـــه بـــا ۹ جایـــزه 

رکـــورددار ســـیمرغ بلوریـــن فجـــر اســـت، بـــا 

ـــداد  ـــن روی ـــدگان ای ـــه دوم برن ـــیمرغ در رتب ۸ س

ــل  ــران به‌دلیـ ــع اکـ ــا موقـ ــرد؛ امـ ــرار می‌گیـ قـ

و  از جامعـــه مذهبـــی  اعتـــراض بخشـــی 

ــر  علی‌رغـــم حمایـــت تمام‌قـــد بخـــش بزرگ‌تـ

ـــه‌کاری  ـــل محافظ ـــا به‌دلی ـــه، تنه ـــن جامع همی

دولتی‌هـــا نتوانســـت اکـــران شـــود. رســـتاخیز در 

ـــات  ـــس هی ـــه رئی ـــت ک ـــزه گرف ـــنواره‌ای جای جش

داوران آن کیانـــوش عیـــاری بـــود و فیلـــم »خانـــه 

پـــدری« را در همـــان جشـــنواره در بخـــش خـــارج 

ـــش داد.  ـــابقه نمای از مس

ـــه مشـــکلات  ـــرای اکرانـــش ب ـــه پـــدری هـــم ب خان

فراوانـــی برخـــورد کـــه عمـــده آنهـــا بـــه 

ـــن  ـــتند. چندی ـــت برمی‌گش ـــه‌کاری دول محافظ

ـــن  ـــا ای ـــوان ب ـــم می‌ت ـــر را ه ـــه دیگ ـــد نمون و چن

ـــال  ـــه در س ـــوردی ک ـــا م ـــت ام ـــات یاف خصوصی

آخـــر دولـــت تدبیـــر و امیـــد باعـــث حواشـــی 

بســـیاری شـــد، فیلـــم »قاتـــل و وحشـــی« ســـاخته 

ـــم کـــه بازیگـــر  ـــن فیل ـــود. ای ـــه ب حمیـــد نعمت‌الل

ــود،  ــده بـ ــر شـ ــیده ظاهـ ــر تراشـ ــا سـ زن آن بـ

نتوانســـت مجـــوز حضـــور در فجـــر ســـی‌ونهم 

را دریافـــت کنـــد. چنیـــن تصویـــری پیـــش از 

ایـــن بارهـــا در ســـینمای ایـــران نمایـــش داده 

ــه  ــود کـ ــت بـ ــن دولـ ــا همیـ ــود و تنهـ ــده بـ شـ

ــش  ــه از نمایـ ــت محافظه‌کارانـ ــک حرکـ ــا یـ بـ

ــه  ــت کـ ــب اینجاسـ ــرد. جالـ ــری کـ آن جلوگیـ

از جانـــب طیف‌هـــای سیاســـی مختلـــف و گاه 

ـــش  ـــدم نمای ـــه ع ـــی ب ـــه، اعتراضات ـــاد جامع متض

ــا  ــا اینهـ ــت امـ ــورت گرفـ ــی صـ ــل و وحشـ قاتـ

باعـــث نشـــد کـــه مدیـــران دولتـــی دســـت از 

ـــرای پـــی  ـــد. ب محافظـــه‌کاری شدیدشـــان بردارن

بـــردن بـــه عمـــق رفتـــار محتاطانـــه دولتی‌هـــا 

ـــرد  ـــه ک ـــن توج ـــه ای ـــود ب ـــینما می‌ش ـــال س در قب

کـــه تـــا پیـــش از روی کار آمـــدن ایـــن دولـــت، 

ـــش  ـــه نمای ـــر پروان ـــور در فج ـــرای حض ـــا ب فیلم‌ه

ــنواره  ــاگران جشـ ــد و تماشـ ــت می‌گرفتنـ موقـ

ـــد  ـــداد ببینن ـــن روی ـــاری را در ای ـــتند آث می‌توانس

کـــه ممکـــن بـــود بعدهـــا هیـــچ‌گاه مجـــوز پخـــش 

ـــته  ـــی گذاش ـــت قانون ـــن دول ـــا در ای ـــد. ام نگیرن

شـــد کـــه طبـــق آن هـــر فیلـــم بـــرای نمایـــش 

در فجـــر بایـــد پروانـــه نمایـــش عمومـــی هـــم 

می‌گرفـــت. معـــروف اســـت کـــه می‌گوینـــد 

نتیجـــه محافظـــه‌کاری و تـــاش بـــرای راضـــی 

ــد  ــر خواهـ ــن منجـ ــه ایـ ــه، بـ ــتن همـ نگه‌داشـ

شـــد کـــه همـــه را از خـــود ناراضـــی کنیـــم. شـــاید 

دلیـــل یک‌صدایـــی غافلگیرکننـــده‌ای کـــه بیـــن 

طیف‌هـــای مختلـــف سیاســـی-اجتماعی، علیـــه 

مدیـــران فجـــر ســـی‌ونهم رخ داد هـــم همیـــن 

محافظـــه‌کاری برگزارکنندگانـــش باشـــد. 

دولت فیلم می‌سازد، دولت جشنواره برگزار می‌کند، دولت جایزه می‌دهد
ســـال‌ها بـــود کـــه فیلمســـازان کوتـــاه ایـــران 

بـــه اینکـــه در جشـــنواره فیلـــم کوتـــاه تهـــران 

ـــه‌ای  ـــز و موسس ـــه مرک ـــم، ب ـــود فیل ـــتر از خ بیش

کـــه آن را تهیـــه کـــرده اســـت، توجـــه می‌شـــود، 

معتـــرض بودنـــد. ایـــن زمزمه‌هـــا پـــا گرفتـــه و 

ـــن  ـــی را انجم ـــر فیلم ـــه اگ ـــود ک ـــاده ب ـــا افت ج

ســـینمای جـــوان خـــودش تولیـــد کـــرده باشـــد، 

بخـــت بســـیار بالاتـــری بـــرای جایـــزه گرفتـــن 

ـــن،  ـــن انجم ـــه ای ـــود ک ـــی ب ـــن درحال دارد و ای

برگزارکننـــده جشـــنواره فیلـــم کوتـــاه تهـــران 

ـــود.  ـــم ب ه

اکثـــر  چـــون  فجـــر  فیلـــم  جشـــنواره  در 

فیلم‌هـــای بلنـــد را خـــود دولـــت و حتـــی 

خـــود بنیـــاد ســـینمایی فارابـــی تهیـــه می‌کـــرد، 

ـــا  ـــت؛ ام ـــود داش ـــر نم ـــاله‌ای کمت ـــن مس چنی

از اواخـــر دوران مدیریـــت شـــمقدری کـــه 

ســـازمان ســـینمایی بـــا حـــوزه هنـــری بـــه 

مشـــکلاتی برخـــورد، زمزمه‌هایـــی دربـــاره 

برخـــورد ناعادلانـــه بـــا فیلم‌هـــای حـــوزه 

ـــرح  ـــت مط ـــی آن دول ـــال پایان ـــری در دو س هن

ـــه  ـــل مقایس ـــدام قاب ـــا هیچ‌ک ـــا ام ـــدند. اینه ش

بـــا زمزمه‌هایـــی نبودنـــد کـــه دربـــاره برخـــورد 

مدیـــران پـــس از شـــمقدری بـــا فیلم‌هـــای 

تهیه‌شـــده توســـط جریـــان رقیـــب دولـــت 

ــدند. ــرح شـ مطـ

 اگـــر بخواهیـــم منصـــف باشـــیم، ایـــن را هـــم 

بایـــد درنظـــر گرفـــت کـــه در هیـــچ دولتـــی 

ـــدازه ایـــن دولـــت، جریان‌هـــای رقیـــب  ـــه ان ب

ع فیلمســـازی  از همـــان ابتـــدا روی موضـــو

متمرکـــز و فعـــال نشـــده بودنـــد وگرنـــه 

ـــن  ـــم چنی ـــا ه ـــران آن دولت‌ه ـــاید از مدی ش

برخوردهایـــی دیـــده می‌شـــد. البتـــه ایـــن 

ــه‌ای  دولـــت به‌دلیـــل مشـــی محافظه‌کارانـ

کـــه درخصـــوص ســـینما داشـــت، برخـــورد 

ــان  ــط جریـ ــده توسـ ــای تهیه‌شـ ــا فیلم‌هـ بـ

رقیـــب را به‌شـــکلی کـــج‌دار و مریـــز انجـــام 

مـــی‌داد. مثـــا ریســـک کنـــار گذاشـــتن 

کلـــی آنهـــا را نمی‌پذیرفـــت امـــا در فصـــل 

جوایـــز تلافـــی می‌کـــرد یـــا حتـــی گاهـــی 

ســـعی می‌کـــرد بـــه آثـــار کم‌خطرتـــر آنهـــا 

جایـــزه هـــم بدهـــد. 

مســـاله نـــوع برخـــورد برگزارکننـــدگان جشـــنواره 

فجـــر، یعنـــی همـــان مدیـــران بنیـــاد ســـینمایی 

فارابـــی، بـــا فیلم‌هایـــی کـــه خـــارج از چارچـــوب 

ایـــن ســـازمان یـــا حتـــی توســـط رقبـــا تهیـــه 

شـــده‌اند، مســـاله‌ای نیســـت کـــه مختـــص ایـــن 

ـــینمای  ـــه س ـــوارد مبتلاب ـــزء م ـــد و ج ـــت باش دول

ایـــران طـــی تمـــام ایـــن سال‌هاســـت. اگـــر ایـــن 

ــد،  ــده بودنـ ــل شـ ــن حـ ــش از ایـ ــائل پیـ مسـ

ـــر  ـــدو« در فج ـــل »ی ـــی مث ـــن فیلم ـــزه گرفت جای

ــه عـــده‌ای آن  ســـی‌ونهم باعـــث نمی‌شـــد کـ

ـــری  ـــرورش فک ـــون پ ـــدنش در کان ـــه تهیه‌ش را ب

ـــی  ـــز دولت ـــک مرک ـــه ی ـــان ک ـــودکان و نوجوان ک

ـــد.  ـــط بدهن ـــت، رب اس

نقد از دولت و رئیس‌جمهور ممنوع!
یکــی از چیزهایــی کــه بســیاری از دولت‌هــا لااقــل به‌عنــوان 

ویترین‌شــان و شــاید به‌صــورت نمایشــی، آن را بــه رســمیت 

می‌شناســند، صــدای مخالــف اســت. به‌طــور مثــال در دوران 

مدیریــت ســینمایی جــواد شــمقدری کــه انتقــادات فراوانــی هــم 

بــه آن وارد شــده اســت، فیلم‌هایــی مثــل »گیرنــده«، »تلفــن همــراه 

رئیس‌جمهــور« یــا »پذیرایــی ســاده« کــه علنــا علیــه شــخص 

رئیس‌جمهــور ســاخته شــده بودنــد، در جشــنواره فجــر بــه نمایــش 

درآمدنــد و جایــزه گرفتنــد. امــا در ایــن دولــت تنهــا نمایــش چنــد 

ــا  ــود ت ــر رئیس‌جمهــور در یکــی از فیلم‌هــا کافــی ب ثانیــه‌‌ای تصوی

حتــی اگــر ایــن فیلــم از نظــر خیلــی از کارشناســان نقطــه عطفــی در 

ویژگی‌هــای فنــی ســینمای ایــران به‌حســاب می‌آمــد، داوران فجــر 

حتــی آن را نامــزد رشــته کارگردانــی هــم نکننــد. ایــن مســاله درمــورد 

فیلــم »بادیــگارد« اتفــاق افتاد؛ هرچند در اختتامیه فجر آن ســال، نام 

حاتمی‌کیــا کــه بــه مراســم دعــوت نشــده بــود، بارها از جانب کســان 

دیگــری کــه روی ســکو می‌رفتنــد، بــر زبــان آمــد. ایــن رفتــار دولــت 

بــا فیلم‌هایــی کــه از آن نقــد‌ می‌کردنــد، بعدهــا بــا فیلــم »خــروج« از 

همیــن کارگــردان بــاز هــم تکــرار شــد و در دوره آخــر جشــنواره، وقتی 

فیلــم »منصــور« بــا اشــاره‌ای کامــا غیرمســتقیم از رفتارهایــی کــه به 

ــا  ــود دولتی‌ه ــت خ ــد اس ــه بعی ــد و البت ــبت داده می‌ش ــت نس دول

رســما آن را قبــول داشــته باشــند، انتقــاد کــرد، بــا همیــن برخــورد 

مواجــه شــد. منصــور فیلمــی دربــاره ســاخت هواپیمــای آذرخــش 

توســط فرمانــده شــهید نیــروی هوایــی ارتــش ایــران یعنــی شــهید 

ســتاری بــود. شــهید ســتاری بــرای ســاخت ایــن هواپیمــا بــه مانــع 

کســانی برخــورده بــود که منافــع شخصی‌شــان را در واردات هواپیما 

و قطعــات آن می‌دیدنــد و داوران فجــر همیــن انتقــاد غیرمســتقیم را 

هــم تــاب نیاوردنــد. به‌طــورکل مدیــران فرهنگی دوران تدبیــر و امید، 

توســط جشــنواره فجــر چنیــن ســیگنالی را بــه ســینماگران ارســال 

کردنــد کــه هــر نــوع انتقــاد از دولــت، بــا برخوردهایــی بــدون تعــارف 

مواجــه خواهــد شــد و حتــی اگــر یــک نفــر بــا فیلمــی انتقــادی علیــه 

دولــت بــه جشــنواره فجــر بیایــد کــه بالاتریــن ویژگی‌هــای فنــی را 

داشــته باشــد، برگزارکننــدگان آن ابایــی از ایــن ندارنــد کــه هــم فیلــم 

را بــه جمــع مســابقه راه بدهنــد و هــم آن را در رشــته‌های اصلــی حتی 

نامــزد نکننــد تــا بــه ایــن شــکل تحقیــرش کــرده باشــند. 

نگاهی گذرا به هشت‌دوره اخیر جشنواره فیلم فجر

جشنواره فیلم فجر وقتی تاسیس شد، 

قرار بود یک رویداد ملی برای سینمای 

ایران باشد اما نکته‌ای که تقریبا امروز 

همه آن را فهمیده‌اند و چه مخالفش 

باشند و چه موافق، به وجود آن باور دارند، این است که این جشنواره تبدیل به نماد کارکرد دولت‌های 

مختلف در حوزه سینما شده و با روی کار آمدن هر رئیس‌جمهور و معرفی تیم اجرایی‌اش، ساختار آن، 

سیاستگذاری‌ها و ریل‌گذاری‌هایش به‌طور کل تغییر می‌کنند. این البته تنها جشنواره فیلم فجر نیست 

که در تیول دولت‌ها قرار دارد و سیستم تولید و توزیع سینمای ایران هم چنین است. بنابراین با بررسی 

کارنامه هشت‌ساله یک رئیس‌جمهور و دو دولت او در برگزاری جشنواره فیلم فجر، می‌توان نگاهی کلی 

به سیاست‌های تیم اجرایی او در حوزه سینما هم انداخت. یک نکته که در مورد سینمای تدبیر و امید، 

لازم است به آن اشاره شود، تاکید دولت بر اداره سینما توسط بخش خصوصی است. حالا که هشت سال 

از زمانی که چنین رویکردی برای اولین‌بار توسط عوامل این دولت معرفی شده بود می‌گذرد، می‌توان 

با اشاره به داده‌های فراوان و مستندات پرشمار نتیجه گرفت که طی این مدت، دولت به‌واقع سینما 

را به بخش خصوصی وانگذاشته بود؛ بلکه سعی می‌کرد حضور خودش در آن را نامرئی جلوه بدهد. 

باز در این مورد به‌خصوص هم می‌توان از چشم‌انداز جشنواره فجر، تاثیر چنین رویکردی را رصد کرد. 

کیفیت سیاستگذاری‌های مالی سینمای ایران براساس منطق اقتصاد سیاسی و جلوه دادن آن به‌عنوان 

تابعی از اقتصاد آزاد، در هشت سالی که گذشت، بحثی مستوفا و جداگانه می‌طلبد اما در این مجال 

به هشت دوره از جشنواره فیلم فجر که توسط بنیاد سینمایی فارابی برگزار شد پرداخته می‌شود تا 

قسمتی از سیاست‌های اجرایی دولت در حوزه سینما مورد بررسی قرار بگیرند. اصلی‌ترین بازوی اجرایی 

دولت برای مشارکت در تولید فیلم‌های سینمای ایران، همان بنیاد سینمایی فارابی است که مسئول 

برگزاری جشنواره فیلم فجر هم هست. فارابی طی این سال‌ها به کم‌کاری در حوزه تولید متهم شده 

بود و خودش چنین پاسخ می‌داد که ما کار را به بخش خصوصی سپرده‌ایم. در سینمایی که منطق 

عرضه و تقاضای آن دچار یک سیستم معیوب است و هیچ‌گاه مشخص نشد چرا سرمایه‌گذاران بخش 

خصوصی باید پول‌هایشان را به یک تجارت زیان‌ده بیاورند، دلیل حضور بخش خصوصی به هیچ‌وجه 

قابل‌توجیه نیست مگر اینکه نظریه نامرئی شدن دست دولت در بازار را بیشتر جدی بگیریم و باور کنیم. 

پس بازهم با یک سینمای دولتی طرفیم که در جشنواره‌ای دولتی مورد قضاوت قرار می‌گیرد. با این 

حال، در این هشت‌سال، خصوصا از جایی به بعد، برگزارکنندگان جشنواره فجر با یک رقیب غیردولتی 

به نام سازمان سینمایی اوج طرف بودند. سازمانی که از یکی، ‌دو فیلم در سال شروع کرد و این اواخر با 

پنج تا شش اثر در هر دوره از جشنواره حضور داشت. برخورد برگزارکنندگان جشنواره با آثار اوج طوری 

بود که گاهی کاملا مشخص می‌کرد از این حضور راضی نیستند اما به ناچار با آن کنار آمده‌اند. همین 

آثار کم‌تعداد اما معمولا جنجالی اوج، بخش قابل‌توجهی از چالش‌ها و حواشی جشنواره فجر طی 

سال‌های اخیر را به وجود آوردند.  موضوع بررسی ما در اینجا بیشتر از اینکه نوع تعامل اوج و فارابی 

باشد، این است که دولت با تولیدات سینمایی خارج از منظومه سیاسی خود چگونه برخورد می‌کند و 

به این وسیله می‌خواهیم نتیجه بگیریم وقتی با اوج که جزئی از نهادهای حاکمیت محسوب می‌شد، 

چنین برخوردی صورت گرفت، آیا این دولت با این نگاه اقتدارگرایانه سیاسی که توسط حیله‌های 

اجرایی لطیف، اقتدارگرا بودن خودش را هم گردن نمی‌گرفت، می‌توانست اجازه بدهد که یک بخش 

خصوصی واقعی و از لحاظ فکری مستقل، در سینمای ایران شکل بگیرد یا نه. 

از آنجا که بحث ما اگرچه نگاهی کلی به سینمای تدبیر و امید در بازه زمانی هشت سالی که گذشت 

دارد، اما تمرکز اصلی‌اش را بر نوع برگزاری جشنواره فجر گذاشته است، یکی از موضوعاتی که باید به 

آن توجه ویژه داشت، بحث داوری‌هاست. باید به این توجه کرد که در بعضی از جزئیات ممکن است 

سلیقه‌های فنی دخیل باشند و پیرامون رتبه‌بندی بعضی از بخش‌های تکنیکی بحث‌های ناتمامی 

وجود داشته باشد؛ اما سیاست‌های کلی هیچ جشن یا جشنواره‌ای را در هیچ‌جای دنیا نمی‌توان 

به سلیقه هیات انتخاب یا هیات داوران ربط داد. حتی اگر در مواردی سلیقه داوران یا انتخاب‌گران 

محل مناقشه باشد، مسئول مستقیم قضیه دبیر جشنواره و به‌طور کل برگزارکنندگان آن هستند؛ اما 

در این سال‌ها حتی وقتی علنی‌ترین تصمیمات سیاسی در داوری فجر باعث کنار رفتن بدیهیات فنی 

می‌شدند، دبیر جشنواره و سایر مقامات فرهنگی دولت، مساله را به سلیقه داوران ربط می‌دادند. این در 

هیچ جای دنیا سابقه ندارد و همه می‌دانیم که مسئول مستقیم هرچه در یک جشنواره روی می‌دهد، 

برگزارکنندگان آن هستند.  در ادامه به هشت خصوصیت عمده که در مدیران مختلف جشنواره فجر، در 

دولت تدبیر و امید وجود داشت و گاهی کمرنگ‌تر و گاهی پررنگ‌تر به چشم می‌آمد اشاره می‌شود و پس 

از آن مروری کلی به هرکدام از هشت دوره‌ای که بین سال‌های ۹۲ تا ۹۹ برگزار شدند خواهیم داشت. 

دولت حسن روحانی 
با سینما و جشنواره 

فجر چه کرد؟ ین دکتر

فجـــر ســـی‌ودوم از پروپیمان‌تریـــن دوره‌هـــای جشـــنواره 

ـــود. از آنجـــا کـــه ســـینماگران  فجـــر طـــی 10 ســـال اخیـــر ب

ــی  ــدگاه سیاسـ ــاظ دیـ ــل به‌لحـ ــت قبـ ــا دولـ ــیاری بـ بسـ

ــد  ــران نکردنـ ــان را در آن دوره اکـ ــا فیلم‌هایشـ ــتند، خیلـــی از آنهـ ــه داشـ زاویـ

ــق  ــم در آن دوره موفـ ــا هـ ــی از فیلم‌هـ ــد. بعضـ ــد ماندنـ ــت بعـ ــر دولـ و منتظـ

بـــه کســـب مجـــوز نشـــده بودنـــد و حـــالا دیـــده می‌شـــدند. به‌هرحـــال فجـــر 

ـــراوان از روی  ـــی ف ـــای ذوق‌زدگ ـــی‌ودوم در فض س

ـــد.  ـــزار ش ـــد برگ ـــی جدی ـــم مدیریت ـــدن تی کار آم

ـــودی  ـــرادران محم ـــنواره ب ـــده آن دوره از جش پدی

بودنـــد و اصلی‌تریـــن حاشـــیه‌ای کـــه از دل خـــود 

ــا  ــنواره بیـــرون آمـــد، اعتـــراض حاتمی‌کیـ جشـ

ـــیار ۱۴۳«  ـــم »ش ـــن فیل ـــده گرفت ـــه نادی ـــبت ب نس

ـــه  ـــم ک ـــتم« ه ـــی نیس ـــم »عصبان ـــا فیل ـــود. بعده ب

ـــا  ـــد، مدت‌ه ـــش داده ش ـــنواره نمای ـــن جش در ای

ـــد. ـــی مان ـــوز باق ـــار مج در انتظ

دوره سی‌وششـم جشـنواره فیلـم فجـر پـس از انتخاب 

مجـدد حسـن روحانـی به‌عنـوان رئیس‌جمهـور و بـا 
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برگـزار شـد. قبـل از برگـزاری جشـنواره و همـان هنگامـی کـه اسـامی آثـار 

متقاضـی حضـور در آن اعالم می‌شـدند، بـا توجـه به آنچه در سـطح جامعه 

روی داده بـود، انتقادهایـی درخصـوص نسـبت سـینمای ایـران بـا واقعیـت 

جامعـه مطـرح بود. در ایـن دوره حاتمی‌کیا 

کـه بـا فیلـم قبلـی‌اش مـورد اجحـاف قـرار 

گرفتـه بـود، بـرای یـک فیلـم فراجناحـی و 

به‌عبارتـی ملـی، برنده جایزه کارگردانی شـد 

و هنگامی که روی سـکو آمد، نطقی به زبان 

آورد کـه یـک جملـه آن معـروف و دوران‌سـاز 

شـد؛ من فیلمسـاز وابسـته به نظام هسـتم. 

ظاهـرا ایـن جملـه واکنشـی بـود به کسـانی 

کـه یکـی بـه نعل و یکی به میـخ می‌کوفتند. 

بلافاصلـــه بعـــد از فجـــر پرســـتاره ســـی‌ودوم، فجـــر 

سی‌‌وســـوم کـــه آثـــار آن محصـــول دولـــت جدیـــد 

بودنـــد، در فضایـــی بســـیار ســـردتر برگـــزار شـــد. چنـــد 

نـــام شـــاخص در فهرســـت کارگردانـــان ایـــن دوره هـــم به‌چشـــم می‌خـــورد 

ـــا  ـــد، مث ـــنواره آورده بودن ـــه جش ـــان را ب ـــن کارهایش ـــا ضعیف‌تری ـــر آنه ـــا اکث ام

ـــن  ـــی »م ـــرام‌ توکل ـــود و به ـــاخته ب ـــر« را س ـــی »ایران‌برگ ـــری جوزان ـــعود جعف مس

دیه‌گـــو مارادونـــا نیســـتم« را. فیلـــم »رخ دیوانـــه« 

کـــه یـــک اثـــر خنثـــی و کامـــا ســـرگرم‌کننده 

به‌حســـاب می‌آمـــد، برنـــده عناویـــن بهتریـــن 

ـــنواره  ـــن جش ـــی از ای ـــن کارگردان ـــم و بهتری فیل

شـــد و بـــا بـــردن پنـــج ســـیمرغ توانســـت بـــه 

ـــاظ در  ـــن لح ـــر از ای ـــاخص فج ـــار ش ـــی از آث یک

ــام ادوار آن تبدیـــل شـــود. جایـــزه‌ای کـــه  تمـ

کارگردانـــش را بعدهـــا به‌ســـمت ســـاخت 

فیلمـــی مثـــل »هزارپـــا« ســـوق داد. 

کمابیـش  کـه  را  فیلمسـاز  چنـد  سـی‌وهفتم  فجـر 

محصـول مدیریـت دولتـی اخیـر بودنـد، بـه گردونـه 

رقابـت آورد و تقریبـا جوایـز اصلـی را هـم بیـن همان‌ها 

تقسیم کرد. نرگس آبیار، محمدحسین مهدویان و سعید روستایی این افراد 

بودنـد کـه اولـی بـا ۱۲ مـورد، دومی با 11 مورد و سـومی بـا 10 نامزدی، در 

این جشـنواره چهره‌های اصلی شـدند. بهرام توکلی هم در ۱۰رشـته نامزد 

شـده بـود. ایـن دوره از جشـنواره یک پدیده 

هم داشت که پیش از این در سینمای ایران 

یـک فیلمبـردار جـا افتـاده بود و حـالا اولین 

فیلمـش را می‌سـاخت؛ مهـدی جعفـری کـه 

فیلـم »23نفـر« را سـاخته بـود و دل همـه 

ایـن جشـنواره حاشـیه چندانـی  بـرد.  را 

نداشـت و مـواردی کـه در آن وجود داشـتند 

هـم عمدتـا بـه خـود فیلم‌هـا برمی‌گشـت نه 

شـیوه برگزاری جشـنواره.

دوران حواشـــی جشـــنواره فجـــر در دولـــت 

ــد؛  ــاز شـ ــی‌وچهارم آغـ ــر سـ ــد از فجـ جدیـ

»بادیـــگارد«  فیلـــم  کـــه  جشـــنواره‌ای 

در آن حضـــور داشـــت امـــا به‌دلیـــل انتقـــادی کوچـــک 

از رئیس‌جمهـــور، بـــه شـــکلی شـــگفت‌انگیز حتـــی نامـــزد 

کارگردانـــی هـــم نشـــد یـــا »ســـیانور« کـــه بـــه نقـــد گروهـــک 

منافقیـــن می‌پرداخـــت، حتـــی 

نتوانســـت در یـــک رشـــته نامـــزد 

شـــود. در ایـــن دوره دو نـــام جدیـــد 

ـــتایی  ـــعید روس ـــدند؛ س ـــرح ش مط

و  ن  ویـــا مهد حســـین  محمد و 

مثـــل  ضعیفـــی  ی  فیلم‌هـــا

»امکان‌مینـــا« یـــا »آخرین‌بـــار 

ــزد  ــدی؟« نامـ ــحر را دیـ ــی سـ کـ

ـــد.  ـــیمرغ بودن ـــته س ـــن رش چندی

فجر سی‌وهشـــتم به‌لحاظ کیفیت آثـــاری که در آن 

حاضـــر بودند یکی از دوره‌های نســـبتا پررونق اخیر 

بود اما شـــیوه برگزاری این دوره از جشـــنواره باز هم 

حاشیه‌ساز شد. ابراهیم حاتمی‌کیا که پیش از این بادیگارد را ساخته بود و 

به دولت نقد کوچکی داشـــت، حالا با فیلم »خروج« به جشنواره می‌آمد که 

انتقاداتش را صریح‌تر مطرح می‌کرد. فیلم او در هیچ‌کدام از رشته‌های اصلی 

نامزد جایزه نشد و گویا غضب برگزارکنندگان 

فجر دامن تمـــام فیلم‌هایی را که اوج تهیه 

کرده بود گرفت؛ طوری که به‌جز دو سیمرغ 

چهره‌پـــردازی و طراحی صحنـــه برای فیلم 

خروج و یک جایزه ویژه با نام سردار سلیمانی 

بـــرای فیلم »آبادان یـــازده ۶۰« که اولین و 

آخرین دوره‌اش را به خود می‌دید، هیچ‌جایزه 

دیگری به فیلم‌هایی که توسط یک نهاد رقیب 

دولت ساخته شده بود، تعلق نگرفت.

اوج حواشـی جشـنواره فیلم فجر در دوره سـی‌وپنجم 

آن رخ داد؛ دوره‌ای که تعداد فیلم‌های بخش سودای 

سـیمرغ زیـاد شـده بـود امـا اعتـراض بـه داوری‌هـا تـا 

حـدی بـالا گرفـت کـه قبـل از اعالم نتایـج نهایـی، بسـیاری از نامزدهـا در 

حمایـت از همکاران‌شـان کـه اعتقـاد داشـتند بـه آنهـا اجحـاف شـده بـود، 

از نامـزدی خـود انصـراف دادنـد. در همیـن جشـنواره بـود کـه مدیـران 

بـه  ری  حیـد محمـد  ازجملـه  سـینمایی 

دوتابعیتـی بـودن متهم شـدند و دلیل جایزه 

نگرفتـن فیلمـی مثـل »ماجـرای نیمـروز« که 

علیـه گروهـک منافقین بود، همین مسـائل 

عنـوان شـد؛ هرچنـد در لحظـه آخـر تغییری 

در عنـوان بهتریـن فیلـم صـورت گرفـت امـا 

بـاز هـم نتوانسـت باعـث شـود کـه حیـدری 

و حتـی خـود حجت‌اللـه ایوبـی بتواننـد در 

پست‌هایشـان باقـی بماننـد. 

فجر سی‌ونهم پس از اینکه دیگر تمام دنیا ناچار شده بودند، 

پاندمی کرونا را جدی بگیرند برگزار شد. خیلی‌ها نسبت به 

برگزاری آن بدبین بودند و اعتقاد داشتند که این رویداد هم باید 

مثل بسیاری از رویدادهای سینمایی جهان تعطیل می‌شد. در این دوره ۵۴ فیلم داوری 

شدند که از بین آنها ۱۶ اثر به‌عنوان آثاری که لااقل نامزد یک رشته شده بودند، برای اهالی 

رسانه و جمع محدودی از مخاطبان به‌نمایش در آمدند. بزرگ‌ترین حاشیه فجر ۳۹ آثاری 

بود که به آن راه نیافته بودند و خیلی‌ها می‌گفتند 

جشنواره بزرگ‌تر و مهم‌تری را می‌توان با این آثار، 

خارج از فجر برگزار کرد. یک نکته دیگر در فجر ۳۹، 

زیرسوال رفتن جدی‌تر منطق اقتصادی در سینمای 

ایران بود. در سالی که بسیاری از آثار شاخص 

سینمای ایران از دوره قبل پشت صف اکران مانده 

بودند، معلوم نبود که چرا این تعداد فیلم، بی‌اینکه 

امیدی به اکران داشته باشند، جلوی دوربین رفتند 

و حالا تعدادی از آنها را در فجر می‌دیدیم. 
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