
w w w . F D N . I R

یادداشت

بیان هفت نکته از یک روایت

علم حقیقت و مجاز

علم دو گونه است: مجازی و حقیقی. علم مجازی همان است که در 

مدرســـه و از کتاب و اســـتاد می‌آموزیم و مدرک دانشگاهی و حوزوی 

می‌گیریم و القاب و عناوین دهان‌پرکن و پرطمطراق برای خود دست 

و پا کرده و با آن ارتزاق می‌کنیم و امور دنیای‌مان را با آن سر و سامان 

می‌دهیم و گاه با داشتن آن دچار عجب و غرور می‌شویم و به دیگران 

فخر می‌فروشـــیم و با نوشـــتن کتاب و تدریس و سخنرانی به نمایش 

درمی‌آوریم و البته سرانجام با مرگ هم همه آنچه را که یک عمر به‌دست 

آورده‌ایم یک‌جا از دست می‌دهیم. 

اما علم حقیقی آن چیزی است که مرحوم شهید در کتاب منیه‌المرید 

از امـــام جعفر صادق)ع( نقل می‌کند کـــه فرمود: »العلم لیس بکثره 

التعلم، بل هو نور یقذفه الرحمن فی قلب من یشـــاء.« علم با آموزش 

بســـیار به‌دست نمی‌آید، بلکه نوری اســـت که خدای رحمان در دل 

هرکس که بخواهد قرار می‌دهد. در این حدیث نکات بسیاری هست. 

اولا علم نور است که ظلمت جهل را می‌زداید و روشنایی می‌آورد. 

ثانیا این حقیقت تنها از مدرسه و کتاب و استاد به‌دست نمی‌آید. 

ثالثا جایگاه این علم قلب است، نه ذهن و زبان. 

رابعا این نور را خداوند بر دل‌ها می‌تاباند. او نور و واهب النور است. 

خامسا اعطای این علم از رحمت خداست، نه از استحقاق عبد. 

سادســـا هرکسی شایسته دریافت این نور نیست، بلکه آن کسی قابل 

دریافت این نور است که خدا بخواهد. البته خواست خدا بی‌حساب 

نیست. خداوند بر دل کسی این نور را می‌تاباند که با طهارت و ریاضت 

و محبت همچون آیینه شفاف شده باشد. 

سابعا علم مجازی را باید قطره‌قطره و کلمه‌به‌کلمه اندکی از آن را با یک 

عمر کوشش بی‌وقفه به‌دست آورد، اما علم حقیقی را می‌توان در یک 

آن همچـــون برق خاطف دریافت کرد و در لیله‌القدری محل نزول آن 

شـــد. از تعبیر »قذف« در حدیث می‌توان این معنا را دریافت. البته ما 

چـــون در دار مجاز زندگی می‌کنیم از آموختن علوم مجازی ناگزیریم 

امـــا در عین حال باب دریافت علم حقیقی باز اســـت و نباید به علوم 

ظاهری و مجازی بسنده کرد و در آن متوقف شد. 

علم مجازی از آن عقل جزیی اســـت و علم حقیقی از آن عقل کلی یا 

عقلِ عقل است که همان دل نورانی است. 

عقل دفترها کند یکسر سیاه 

عقل عقل آفاق دارد پر ز ماه

گاه علم مجازی را علم تقلیدی و علم حقیقی را علم تحقیقی گویند: 

علم تقلیدی بود بهر فروخت        

چون بیابد مشتری خوش بر فروخت

مشتری علم تحقیقی حقست          

دایما بازار او با رونقست

لب ببسته مست در بیع و شری

مشتری بی‌حد که الله اشتری

درس آدم را فرشته مشتری

محرم درسش نه دیوست و پری

آدم انبئهم باسماء درس گو

شرح کن اسرار حق را موبه‌مو
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تاریخ جنون در سینمای ایران )8(: آب و آتش

»شأن زن در وضع مدرن« یا »ایرانیزاسیون سادیسم«؟

فیلـــم ســـینمایی آب و آتـــش )1379( مجموعـــه‌ای از 

ـــدید  ـــای ش ـــورد انتقاده ـــود م ـــان خ ـــذوذات و در زم ش

ــا وضـــع  ــه بـ ــا از این‌جهـــت کـ ــوده اســـت. خصوصـ بـ

عمومـــی و اجتماعـــی جامعـــه ایرانـــی حتـــی جامعـــه 

ــی  ــرده‌دری و بی‌پروایـ ــدارد و از پـ ــب نـ ــروز، تناسـ امـ

کنـــاره نگرفتـــه اســـت. نوشـــتن از ایـــن فیلـــم هـــم هنـــوز 

ـــد  ـــور آم ـــه مذک ـــل ک ـــن دلای ـــه ای ـــم ب ـــت، ه ـــان نیس آس

و هـــم بـــه دلایـــل دیگـــر ازجملـــه اینکـــه حـــرف فیلـــم 

ـــاذ  ـــم ش ـــرف فیل ـــت. ح ـــی نیس ـــش و مطلوب ـــرف دلک ح

و نخواســـتنی اســـت امـــا شـــاید شـــنیدنش –فـــارغ از 

بی‌پروایی‌هـــای آن- بـــد نباشـــد. آب و آتـــش ســـومین 

ـــب  ـــر غال ـــت. به‌نظ ـــی اس ـــی جیران ـــد فریدون ـــم بلن فیل

وی در دهـــه 70 تنهـــا کارگردانـــی بـــوده کـــه جنـــون 

را دســـت‌مایه فیلمســـازی خـــود قـــرار داده اســـت. 

همچنیـــن بایـــد گفـــت کـــه فریمـــاه فرجامـــی کـــه پیـــش 

از ایـــن در فیلـــم ســـینمایی پـــرده آخـــر نقش‌آفرینـــی 

کـــرده بـــود و در فیلـــم ســـینمایی پـــارک‌وی نیـــز حضـــور 

ــا  ــه را ایفـ ــادری دیوانـ ــش مـ ــم نقـ ــن فیلـ دارد، در ایـ

ــور در  ــر حضـ ــز علاوه‌بـ ــری نیـ ــاز جعفـ ــد. بهنـ می‌کنـ

آب و آتـــش، در فیلـــم ســـینمایی خانـــه‌ای روی آب 

هنرنمایـــی می‌کنـــد و ایـــن بینامتنیـــت بازیگـــران 

تاریـــخ جنـــون در ســـینمای ایـــران در نـــوع خـــود 

ــد. ــر باشـ ــد جالـــب نظـ می‌توانـ

خلاصـــه داســـتان آب و آتـــش از ایـــن قـــرار اســـت 

کـــه علـــی مشـــرقی، پـــس از جـــر و بحثـــی شـــدید بـــا 

ـــود  ـــارج می‌ش ـــه خ ـــبانه از خان ـــز، ش ـــرش مهرانگی همس

و بـــا اتومبیلـــش بی‌هـــدف در خیابان‌هـــا پرســـه 

می‌زنـــد و اتفاقـــی بـــا زنـــی خیابانـــی بـــا نـــام مریـــم 

شـــکوهی برخـــورد کـــرده و بـــرای حمایـــت مقابـــل 

مردانـــی کـــه به‌دنبالـــش هســـتند، او را همراهـــی 

دفتـــر  زن  و  مـــی‌رود  آپارتمانـــش  بـــه  می‌کنـــد، 

شـــعرهایش را بـــه او نشـــان می‌دهـــد و نهایتـــا بـــا 

ــک  ــب یـ ــهلا، صاحـ ــد شـ ــام مجیـ ــه نـ ــردی بـ ورود مـ

ــان  ــد- پنهـ ــک زن می‌دانـ ــود را مالـ ــه خـ ــک -کـ بوتیـ

ـــت  ـــرقی در بازگش ـــی مش ـــد عل ـــح روز بع ـــود. صب می‌ش

بـــه خانـــه بـــا جســـد همســـرش روبـــه‌رو می‌شـــود کـــه 

بـــه شـــکل مرمـــوزی بـــه قتـــل رســـیده ‌اســـت. همـــه 

شـــواهد دال بـــر قتـــل زن توســـط اوســـت، امـــا علـــی در 

ـــه را در  ـــب حادث ـــه ش ـــد ک ـــی می‌گوی ـــه قاض دادگاه و ب

خانـــه کســـی دیگـــر به‌ســـر بـــرده بـــود. قاضـــی بـــه او 

مهلـــت می‌دهـــد تـــا آن زن را –به‌عنـــوان شـــاهد- بـــه 

دادگاه بیـــاورد ولـــی وقتـــی علـــی بـــرای گفتـــن ماجـــرای 

ـــه  ـــاهد در دادگاه، ب ـــور ش ـــزوم حض ـــرش و ل ـــل همس قت

ـــده و  ـــه‌رو ش ـــهلا روب ـــد ش ـــا مجی ـــی‌رود ب ـــان او م آپارتم

مریـــم در حضـــور مجیـــد، آشـــنایی بـــا علـــی را انـــکار 

می‌کنـــد، امـــا در ملاقاتـــی دیگـــر بـــا علـــی بـــه او 

می‌گویـــد به‌رغـــم تمایلـــش بـــرای کمـــک بـــه او، بـــه 

ایـــن دلیـــل کـــه شناســـنامه‌اش دســـت مجیـــد اســـت 

قـــادر بـــه ادای شـــهادت در دادگاه نیســـت.

ـــتر  ـــی بیش ـــی عل ـــاس درماندگ ـــان احس ـــت زم ـــا گذش ب

می‌شـــود و کم‌کـــم دیگـــر تنهـــا چیـــزی کـــه بـــرای او 

اهمیـــت دارد، شـــناخت مریـــم اســـت. علـــی مدتـــی بعـــد 

ـــام بهـــار از مجیـــد دارد  ـــه ن ـــدی ب ـــم فرزن ـــد مری درمی‌یاب

و دوســـت صمیمـــی‌اش »ســـیما« کـــه مدت‌هـــا قبـــل 

ـــداری  ـــه نگه ـــت، از بچ ـــوخته اس ـــش س ـــی از صورت نیم

می‌کنـــد. علـــی بـــا ســـیمین درخشـــان مـــادر مریـــم 

ــادر  ــات مـ ــن ملاقـ ــن ایـ ــد. حیـ ــات می‌کنـ ــز ملاقـ نیـ

مریـــم حقایـــق تلخـــی را از کودکـــی مریـــم بازگـــو 

ــورد آزار  ــی مـ ــه وی در کودکـ ــر اینکـ ــد مبنی‌بـ می‌کنـ

و اذیـــت پـــدر خـــود واقـــع شـــده و همیـــن موضـــوع 

باعـــث انحـــراف اخلاقـــی وی در دوران بزرگســـالی و نیـــز 

بیمـــاری روانـــی مـــادرش شـــده ‌اســـت. مریـــم کـــه آن روز 

ـــه  ـــادرش ب ـــای م ـــه داروه ـــیدگی ب ـــی و رس ـــرای سرکش ب

خانـــه او آمـــده، از دیـــدن علـــی در آنجـــا ناراحـــت شـــده 

و در تـــاش بـــرای فـــرار از علـــی، تصـــادف می‌کنـــد. 

علـــی می‌خواهـــد بـــا اتومبیلـــش او را بـــه بیمارســـتان 

ــی،  ــد. از طرفـ ــت می‌کنـ ــم مخالفـ ــا مریـ ــاند امـ برسـ

ـــا  ـــی‌رود و ب ـــیما م ـــان س ـــه آپارتم ـــم ب ـــی مری ـــد در پ مجی

ـــد و او را  ـــن کن ـــم تلف ـــه مری ـــا ب ـــد ت ـــک از او می‌خواه کت

ـــاند.  ـــان بکش ـــه آپارتم ـــی‌کردنش، ب ـــه خودکش ـــه بهان ب

وقتـــی مریـــم و علـــی سراســـیمه بـــه آپارتمـــان ســـیما 

ـــت  ـــه درخواس ـــوند. ب ـــه‌رو می‌ش ـــد روب ـــا مجی ـــد ب می‌آین

مجیـــد، علـــی بیـــرون از آپارتمـــان منتظـــر می‌مانـــد و 

ـــد  ـــای مجی ـــت و لگده ـــر مش ـــم زی ـــد، مری ـــی بع لحظات

جـــان می‌ســـپارد. علـــی کـــه خاطراتـــش را بازگـــو 

می‌کنـــد، می‌گویـــد پـــس از حادثـــه مـــرگ مریـــم، قاتـــل 

ـــدا  ـــوده پی ـــرات ب ـــارق جواه ـــک س ـــه ی ـــز ک ـــرش نی همس

ـــادرش  ـــاد م ـــرای او ی ـــک ب ـــار کوچ ـــالا به ـــود. ح می‌ش

ــد. ــده می‌کنـ را زنـ

چنانکـــه از داســـتان فیلـــم برمی‌آیـــد، ایـــده فیلـــم آب 

و آتـــش تکـــراری و شـــباهت بســـیار زیـــادی بـــا فیلـــم 

ـــد لینـــچ دارد، فیلمـــی  ـــه کارگردانـــی دیوی مخمل‌آبـــی ب

کـــه حـــدود 15 ســـال قبـــل از آب و آتـــش ســـاخته شـــده 

البتـــه فیلـــم دیویـــد لینـــچ در فضـــای گانگســـتری 

اســـت و در ژانـــر نـــوآر قـــرار دارد، امـــا فریـــدون جیرانـــی 

نیـــز تمامـــا تـــاش کـــرده تـــا وامـــدار فیلم‌هـــای نـــوآر 

ـــکی )در  ـــر(، ویس ـــال )زن اغواگ ـــه فم‌فت ـــد، چنانک باش

ــیاهی و  ــود(، سـ ــر می‌شـ ــش ذکـ ــی نامـ ــم جیرانـ فیلـ

شـــب‌های مه‌آلـــود، قتـــل و تجـــاوز را در فیلـــم آب 

ــا غالـــب نقدهـــای  و آتـــش می‌توانیـــم بیابیـــم. اتفاقـ

دغدغه‌مآبانـــه پیرامـــون شـــاذ بـــودن و عـــدم تطابـــق 

داســـتان فیلـــم بـــا فرهنـــگ و ســـنت و حتـــی وضـــع 

اجتماعـــی ایـــران در زمـــان ســـاخت و اکـــران فیلـــم، 

به‌خاطـــر در نظـــر نگرفتـــن تعلـــق کارگـــردان بـــه 

جریـــان هنـــری معهـــود اوســـت.

بایـــد متذکـــر شـــد کـــه مـــا در ایـــن فیلـــم بـــا یـــک دیوانـــه 

ــن در  ــه‌ای از مجانیـ ــه مجموعـ ــم، بلکـ ــروکار نداریـ سـ

یـــک موقعیـــت گـــرد هـــم آمده‌انـــد.

ســـیما، دوســـت مریـــم، صـــورت را خـــود را ســـوزانده 

تـــا دیگـــر از او سوءاســـتفاده نشـــود. در بیوگرافـــی او 

می‌فهمیـــم کـــه پـــدرش، مـــادرش را یک‌مـــاه پـــس از 

ـــدا  ـــوده و بع ـــان ب ـــه او بدگم ـــرا ب ـــرده زی ـــه ک ـــدش خف تول

اطرافیـــان فهمیده‌انـــد کـــه مـــادر بی‌گنـــاه و پـــدرش 

ـــت. ـــوده اس ـــه ب دیوان

مجیـــد کـــه باعـــث بیشـــترین تطبیـــق بـــا فیلـــم 

ــوان  ــم را به‌عنـ ــده، مریـ ــچ شـ ــد لینـ ــی دیویـ مخمل‌آبـ

ــی  ــا او زندگـ ــا شـــش‌ماه بـ ــه تنهـ ــابقش کـ ــر سـ همسـ

ـــد  ـــک می‌زن ـــذارد، او را کت ـــول وامی‌گ ـــرده در ازای پ ک

ـــب  ـــود را صاح ـــد و خ ـــرار می‌ده ـــت و آزار ق ـــورد اذی و م

وی می‌خوانـــد. او کـــه بـــه خـــدا و مذهـــب اعتقـــادی 

ـــت.  ـــتی اس ـــض سادیس ـــک مری ـــی ی ـــه عین ـــدارد، نمون ن

ـــودش  ـــون جهـــان خ ـــت و قان ـــن اس ـــک لیبرت ـــد ی مجی

را دارد و نســـبت بـــه ســـایر قوانیـــن بی‌اعتناســـت. 

ناظـــر بـــه بحـــث لـــکان، روی دیگـــر اخـــاق کانتـــی 

کـــه می‌گویـــد »چنـــان رفتـــار کـــن کـــه گویـــی ایـــن 

ــان  ــرای جهـ ــام بـ ــی عـ ــت قانونـ ــرار اسـ ــو قـ ــل تـ عمـ

ـــار  ـــا رفت ـــتی و مصداق ـــرارت سادیس ـــد«، ش ـــری باش بش

مجیـــد شـــهلا خواهـــد بـــود. آنـــان نیـــز توقـــع دارنـــد 

ــد. ــمول باشـ ــون جهان‌شـ ــان قانـ ــه رفتارشـ کـ

ردپـــای لـــکان را در جـــای دیگـــری از فیلـــم نیـــز 

می‌تـــوان یافـــت. ایـــن دیـــدگاه جنجالـــی لـــکان 

کـــه »زن وجـــود نـــدارد« در فیلم‌هـــای نـــوآر و برخـــی 

ح  به‌وضـــو فون‌تریـــه  نه  نا کلیشه‌شـــکا ی  فیلم‌هـــا

ــود  ــز »زن وجـ ــم نیـ ــن فیلـ ــا در ایـ ــود دارد. اتفاقـ نمـ

نـــدارد« بـــه ســـه دلیـــل صورت‌بنـــدی می‌شـــود. اول، 

ایـــن کـــه مریـــم بـــرای مـــردان فیلـــم تنهـــا شـــأن جنســـی 

ــان  ــودش همـ ــر خـ ــه تعبیـ ــا بـ ــورها یـ دارد و »دایناسـ

ــد.  ــد او را می‌خواهنـ ــم و جسـ ــا جسـ ــتریان« تنهـ مشـ

مجیـــد ستایشـــگر زیبایـــی ظاهـــر اوســـت و بـــرای 

ســـپاس لـــوازم آرایـــش خارجـــی می‌خـــرد. علـــی 

مشـــرقی فقـــط به‌عنـــوان شـــاهدی بـــرای دادســـتان 

به‌دنبـــال اوســـت. زن شناســـنامه نـــدارد و بارهـــا 

ــنامه انـــگار کـــه وجـــود  ــه بـــدون شناسـ می‌گویـــد کـ

ــا بـــا مرده‌هـــا تفاوتـــی نـــدارد. در داســـتان  نـــدارد یـ

ــل  ــم ارزش قائـ ــرای مریـ ــی بـ ــش کسـ ــم آب و آتـ فیلـ

ـــف  ـــت او را تعری ـــه موجودی ـــتند ک ـــردان هس ـــت و م نیس

ــش  ــی از دیالوگ‌هایـ ــم در یکـ ــی مریـ ــد. حتـ می‌کننـ

ـــود  ـــوب، وج ـــد و خ ـــد »زن ب ـــرقی، می‌گوی ـــی مش ـــا عل ب

ــدرن،  ــی مـ ــی و خودرایـ ــه خودبینـ ــا غلبـ ــدارد«. بـ نـ

همه‌چیـــز ازجملـــه شـــأن زن بـــه »بـــرای من/مـــرا/

ــدارد و  ــود نـ ــود. زن وجـ ــل می‌شـ pour moi«  تحویـ

آنچـــه هســـت، بـــرای مـــن و ابـــزار و مستمســـک شـــهوات 

و اغـــراض »مـــن« اســـت.

ـــنده  ـــه نویس ـــت ک ـــه اس ـــزرگ قص ـــری ب ـــم، دیگ ـــدر مری پ

ــه  ــر گرفتـ ــرای او در نظـ ــش را بـ ــرحدات نقـ ــم سـ فیلـ

ـــز  ـــادر نی ـــت. م ـــوده اس ـــت ب ـــز سادیس ـــدر نی ـــت. پ اس

ـــار  ـــون دچ ـــه جن ـــان ب ـــذر زم ـــر و در گ ـــن خاط ـــه همی ب

شـــده و کارش بـــه درمـــان دارویـــی کشـــیده اســـت. 

مریـــم مـــادر را تیمـــار می‌کنـــد و مراقـــب اســـت کـــه 

ـــرب  ـــورد ض ـــه او را م ـــم البت ـــد و ه ـــرف کن ـــا را مص داروه

و شـــتم قـــرار می‌دهـــد.

داســـتان ســـاد را می‌تـــوان بـــا قصـــه آب و آتـــش نیـــز 

مقایســـه کـــرد و هـــم‌ارزی شـــخصیت‌ها را نشـــان داد. 

ـــی باتقـــوا و خداتـــرس شـــده و از عاقبـــت  ســـیما، کـــه زن

ــه  ــت کـ ــتین اسـ ــان ژوسـ ــد، همـ ــش می‌ترسـ کارهایـ

سرگذشـــت دهشـــتناکی داشـــته اســـت. مریـــم، زنـــی 

ـــت  ـــی ژولی ـــتین یعن ـــر ژوس ـــا خواه ـــه ب ـــت ک ـــد اس فاس

متناظـــر اســـت و مجیـــد نیـــز مـــرد فاســـد قصه‌هـــای 

ـــت. ـــرور اس ـــی ش ـــود مارک ـــی خ ـــا حت ـــاد ی س

بیـــرون از فضـــای روانـــکاوی لکانـــی، خـــود اثـــر 

ارجاعـــات مســـتقیم بـــه اســـطوره‌های شـــرقی دارد 

ـــی  ـــده اصل ـــا ای ـــری ب ـــب و تناظ ـــچ تناس ـــا هی ـــه اتفاق ک

داســـتان و فضـــای آن نـــدارد. در فیلـــم قرمـــز کـــه پیـــش 

از ایـــن بررســـی شـــد، اســـم شـــخصیت اول، هســـتی 

ـــن  ـــک او. در ای ـــی تمل ـــم در پ ـــون فیل ـــرد مجن ـــود و م ب

ـــادن  ـــرای راه افت ـــرقی( ب ـــرد مش ـــرقی )م ـــی مش ـــم عل فیل

کارش در پـــی زن داســـتان مـــی‌رود. در فیلـــم شـــام آخـــر 

ـــه  ـــردان در س ـــور دارد و کارگ ـــرقی حض ـــتاره مش ـــز س نی

ـــت.  ـــرده اس ـــازی ک ـــامی ب ـــن اس ـــا ای ـــدا ب ـــود تعم ـــر خ اث

ـــرقی  ـــطوره‌ای ش ـــگاه اس ـــد ن ـــز واج ـــود نی ـــش خ آب و آت

بـــه زن و مـــرد اســـت. آب معـــادل زن، زایندگـــی و جســـم 

ـــا آتـــش، مـــردن و روح در تناظـــر اســـت.  اســـت و مـــرد ب

زن در قـــوس نـــزول و زایـــش اســـت و مـــرد در قـــوس 

صعـــود و مـــرگ. بـــا ایـــن حـــال ایـــن دلالـــت اســـطوره‌ای 

ـــرقی  ـــی مش ـــا عل ـــه‌ای، ب ـــه و کلیش ـــی بی‌وج ـــز ارجاع ج

ـــدارد. ـــب ن ـــکوهی تناس ـــم ش و مری


