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درباره »منک« فیلم جدید دیوید فینچر

تاریخ سینما آنطور که ما می‌پسندیم! 
منــک یازدهمیــن فیلــم دیویــد فینچــر کارگــردان ۵۸ ســاله 

آمریکایــی اســت کــه اکثــر علاقه‌منــدان جــدی ســینما 

ــد.  ــای او را دیده‌ان ــورد از کاره ــد م ــل چن ــم لااق ــران ه در ای

»هفــت«، »باشــگاه مشــت‌زنی«، »زودیــاک«، »سرگذشــت 

عجیــب بنجامین‌باتــن«، »شــبکه اجتماعــی« و »دختــری بــا خالکوبــی اژدهــا« ازجملــه ایــن فیلم‌هــا هســتند و 

چنان‌کــه نگاهــی گــذرا بــه ایــن فهرســت مشــخص می‌کنــد، بیشــتر کارهــای او تــا اینجــا تــم جنایــی داشــته‌اند 

و تــا حــدودی می‌شــود او را متاثــر از کارهــای جنایــی رومــن پولانســکی، فیلمســاز لهســتانی دانســت. منــک 

دربــاره هرمــان منکویــچ، یعنــی فیلمنامه‌نویســی اســت کــه بــه همــراه اورســن ولز جایــزه بهتریــن ســناریو را برای 

همشــهری کیــن از مراســم اســکار برنــده شــد. همشــهری کیــن فیلمــی اســت کــه چنــد دهــه از ســوی منتقدان 

آمریکایــی به‌عنــوان بهتریــن فیلــم تاریــخ ســینما انتخاب شــده اســت و ولز نیز غیــر از کارگردانــی و تهیه‌کنندگی 

و بــازی در آن، یکــی از دو نویســنده فیلمنامــه هــم بــوده اســت. 

بـا ایـن حـال فینچـر براسـاس فیلمنامـه‌ای که پدر فقیدش در دهه ۹۰ میلادی نوشـته بـود، نقش منکویچ 

را برجسـته‌تر از ولـز می‌کنـد و حتـی بـه شـکل رندانـه‌ای سـعی در کوبیـدن او دارد. ایـن فیلـم مثـل خـود 

همشـهری کین که محصول ۱۹۴۱ بود، سـیاه و سـفید اسـت و به حال و هوای هالیوود در دهه‌های ۳۰ 

و ۴۰ میالدی سـرک می‌کشـد. منـک طعنه‌هـای آشـکاری بـه جمهوری‌خواهان سـینمای آمریـکا می‌زند 

کـه از ایـن لحـاظ رویکـردی بی‌سـابقه دارد و صریح‌تـر از تمـام مـوارد قبـل از خـودش اسـت و دورادور بـه 

آلمان‌هـا هـم تیکه‌پراکنی‌هـای بسـیار دارد. یک‌جـا منکویـچ می‌گویـد نازی‌هـا اردوگاه کار اجبـاری بـه 

راه انداختنـد و کتاب‌هـا را سـوزانده‌اند و بعـد نوبـت فیلم‌هاسـت؛ درحالـی کـه آلمـان تـا قبـل از شکسـت 

ایـن کشـور در جنـگ جهانـی دوم، به‌شـدت در بخـش صنعتی سـینما درحال پیشـرفت بـود و رقیب جدی 

هالیوود محسـوب می‌شـد.

ـــنگین او  ـــایه س ـــه س ـــز ک ـــون ول ـــام از اورس ـــت؛ انتق ـــه اس ـــم انتقام‌جویان ـــک فیل ـــک ی ـــت من ـــن جه  از ای

روی ســـر تمـــام کارگردان‌هـــای دنیـــا پـــس از خـــودش افتـــاده و هرکـــس هـــر خلاقیتـــی بـــه خـــرج بدهـــد، 

ـــینما  ـــخ س ـــم تاری ـــن فیل ـــت بهتری ـــدر فهرس ـــن درص ـــهری کی ـــه همش ـــد ک ـــد دی ـــال خواه ـــر س ـــم س بازه

ـــینمای  ـــه س ـــتودیوها ک ـــلط اس ـــان دوران تس ـــا هم ـــوود ی ـــام از دوران مگاهالی ـــت. انتق ـــه اس ـــرار گرفت ق

آمریـــکا در تیـــول جمهوری‌خواهـــان بـــود و تـــا اوایـــل قـــرن ۲۱ رونـــد آن ادامـــه داشـــت. انتقـــام از 

ـــگران  ـــر پژوهش ـــالای س ـــزاره را ب ـــن گ ـــایه ای ـــه س ـــا همیش ـــد ام ـــت خوردن ـــگ شکس ـــه در جن ـــا ک آلمان‌ه

تاریـــخ ســـینمای صنعتـــی نگـــه داشـــته‌اند کـــه هالیـــوود یکه‌تـــاز تجـــارت ســـینمایی در دنیـــا شـــد، 

ـــا  ـــام اینه ـــار تم ـــت. درکن ـــری داش ـــکل دیگ ـــع ش ـــه وض ـــت؛ وگرن ـــه‌در رف ـــه ب ـــازی از صحن ـــان ن ـــون آلم چ

منـــک رویکـــرد همدلانـــه‌ای بـــا تاریـــخ ســـینمای هالیـــوود دارد. بـــه هرحـــال فینچـــر یـــک فیلمســـاز 

ـــا  ـــت ام ـــوب اس ـــد خ ـــان می‌ده ـــه او نش ـــوودی ک ـــت. هالی ـــت اوس ـــی از هوی ـــن جزئ ـــت و ای ـــی اس آمریکای

ـــای  ـــاظ جذابیت‌ه ـــه لح ـــک ب ـــم من ـــد. فیل ـــواه بوده‌ان ـــم جمهوری‌خ ـــا ه ـــه آنه ـــته ک ـــدی داش ـــان ب ارباب

ـــود.  ـــی نب ـــر موفق ـــدان اث ـــینمایی، چن س

ــی از  ــه خیلـ ــت کـ ــی اسـ ــا و نهادهایـ ــراد، موقعیت‌هـ ــه افـ ــی بـ ــال متلک‌پراکنـ ــم درحـ ــر فیلـ سرتاسـ

ــه در آن  ــه‌ای کـ ــا نکتـ ــدارد؛ امـ ــی نـ ــدان اهمیتـ ــان چنـ ــا برایشـ ــند یـ ــا را نمی‌شناسـ ــان آنهـ مخاطبـ

ـــم  ـــو ه ـــن تارانتین ـــه کوئنتی ـــزی ک ـــان چی ـــت. هم ـــوود اس ـــکوه هالی ـــتالژی دوران ش ـــد، نوس ـــود دی می‌ش

ســـال گذشـــته در »روزی روزگاری هالیـــوود« دچـــارش شـــده بـــود. در ادامـــه، غیـــر از مـــرور مختصـــری بـــر 

ـــود  ـــه خ ـــی ب ـــاره‌ای کل ـــز اش ـــده و نی ـــاخته ش ـــاره آن س ـــک درب ـــه من ـــن ک ـــهری کی ـــم همش ـــتان فیل داس

ـــازان آن  ـــکا از فیلمس ـــینمای آمری ـــه س ـــرا بدن ـــه چ ـــت ک ـــده اس ـــت ش ـــم صحب ـــاره ه ـــک، در این‌ب ـــم من فیل

ـــا ایـــن حـــد روی زنـــده نگه‌داشـــتن اهمیـــت تاریـــخ ســـینما  ـــا منتقـــدان و اصحـــاب رســـانه‌اش، ت گرفتـــه ت

ـــینمای  ـــگاه س ـــم جای ـــد؛ ه ـــن می‌کن ـــا را تضمی ـــتراتژیک آنه ـــگاه اس ـــزی جای ـــن چی ـــد. چنی ـــرار دارن اص

ـــت و در  ـــا داش ـــینماهای دنی ـــایر س ـــه س ـــبت ب ـــخص‌تری نس ـــری مش ـــتم برت ـــرن بیس ـــه در ق ـــرب را ک غ

ـــته و  ـــرن گذش ـــه ق ـــرر ب ـــاع مک ـــت و ارج ـــگاه اس ـــن جای ـــت دادن ای ـــال از دس ـــت‌ویکم در ح ـــرن بیس ق

ـــت  ـــش را تثبی ـــا، جایگاه ـــینمایی دنی ـــار س ـــام آث ـــی تم ـــرای ارزیاب ـــای آن دوره ب ـــرار دادن فیلم‌ه ـــار ق معی

ـــلیقه  ـــان س ـــس از بی ـــه پ ـــینمایی ک ـــروز س ـــدان ام ـــه منتق ـــتراتژیک جامع ـــگاه اس ـــم جای ـــد و ه می‌کن

شـــخصی و دلبخواهی‌شـــان راجع‌بـــه فیلم‌هـــا، اصلی‌تریـــن ابـــزاری کـــه بـــرای تمایز‌گـــذاری بیـــن 

خودشـــان و مخاطبـــان عـــادی ســـراغ دارنـــد، همیـــن تســـلط بـــر تاریـــخ ســـینما و دیـــدن فیلم‌هایـــی اســـت 

کـــه مخاطبـــان امـــروز عمومـــا سراغ‌شـــان نمی‌رونـــد. ایـــن در دورانـــی کـــه عنـــوان منتقـــد هنـــری، بـــدون 

ـــس  ـــر روزنامه‌نوی ـــه ه ـــد ب ـــانی، می‌توان ـــوم انس ـــف عل ـــای مختل ـــر نظریه‌ه ـــخص ب ـــک ش ـــی ی ـــلط کاف تس

و مجـــری تلویزیـــون و خلاصـــه آدم رســـانه‌ای اطـــاق شـــود، یـــک برتـــری اســـتراتژیک بـــه آنهایـــی خواهـــد 

ـــه  ـــا ب ـــتند. در اینج ـــینما هس ـــادی س ـــان ع ـــا مخاطب ـــش ب ـــل نمای ـــز قاب ـــک وجه‌تمای ـــال ی ـــه به‌دنب داد ک

بخشـــی از جامعـــه منتقـــدان ســـینمای ایـــران هـــم کـــه بـــا از دســـت دادن قـــوه کشـــف و خلاقیـــت نظـــری، 

بـــه تقلیـــد از سینمایی‌نویســـان اروپایـــی و آمریکایـــی دچـــار شـــده‌اند پرداختـــه شـــده اســـت و گفتـــه 

ـــا  ـــبت ب ـــتراتژیک را در نس ـــت اس ـــان موقعی ـــم هم ـــا ه ـــرای آنه ـــینما ب ـــخ س ـــه تاری ـــن ب ـــده پرداخت ش

ـــرده  ـــاد ک ـــکا ایج ـــان آمری ـــرای مرورنویس ـــه ب ـــد ک ـــاد می‌کن ـــینما ایج ـــادی س ـــان ع مخاطب

اســـت. ســـال‌ها پیـــش ایـــن زمزمـــه مطـــرح شـــده بـــود کـــه بســـیاری از منتقـــدان ایرانـــی 

ـــه  ـــه بی‌اینک ـــن زمزم ـــرداز. ای ـــاد و نظریه‌پ ـــه نق ـــتند ن ـــم هس ـــت مترج ـــینما درحقیق س

ـــه  ـــالا ب ـــد و ح ـــوش ش ـــم فرام ـــد، کم‌ک ـــت کن ـــی دریاف ـــا واکنش ـــذارد ی ـــری بگ تاثی

ـــان  ـــه به‌عنوان‌ش ـــددی ک ـــوارد متع ـــه م ـــن ب ـــس از پرداخت ـــک، پ ـــم‌ من ـــه فیل بهان

ـــارات  ـــه آن اش ـــبت ب ـــتری نس ـــل بیش ـــا تفصی ـــم ب ـــورد ه ـــن م ـــه ای ـــد، ب ـــاره ش اش

رایـــج در ســـال‌های دور پرداختـــه می‌شـــود.

آیا موظف هستیم
هنوز همشهری کین

را دوست داشته باشیم؟ 
همشــهری کیــن یکــی از فیلم‌هــای بســیار تاثیرگــذار بــر رونــد تکامــل ســینما بــود؛ بلــه! عمــده اهمیــت 

ایــن فیلــم از جهــت تاثیــری اســت کــه بــر رونــد تکامــل ســینما داشــت، امــا اینکــه آیــا چنیــن فیلمــی 

ــه  ــار ب ــو بخ ــم »ورود لوکوموتی ــت. فیل ــری اس ــث دیگ ــه، بح ــا ن ــت ی ــذاب اس ــا ج ــرای تماش ــم ب ــوز ه هن

ایســتگاه لســیوته« کــه بــرادران لومیــر در ســال ۱۸۹۶ آن را ســاختند و نمایــش دادنــد، نه‌تنهــا عنــوان 

فیلــم داســتانی بلکــه عنــوان فیلــم مســتند هــم بــر آن به‌طــور دقیــق قابــل اطــاق نیســت، بــه جهــت 

تاثیــرش بــر رونــد تکویــن ســینما دارای اهمیــت اســت، امــا آیــا ایــن ویدئــوی ۵۰ثانیــه‌ای هنــوز دارای 

جذابیــت جهــت تماشــا هــم هســت؟ 

فیلـــم »زندگـــی یـــک آتش‌نشـــان آمریکایـــی« از ادویـــن اس‌پورتـــر در ۱۹۰۳ میـــادی بـــرای اینکـــه اولین‌بـــار 

نشـــان داد می‌تـــوان زمـــان روایـــی را کوتاه‌تـــر از زمـــان واقعـــی کـــرد و جـــزء اولیـــن جرقه‌هـــای فـــن 

ـــه  ـــی‌رود، هم ـــی م ـــا نانوای ـــزل ت ـــی از من ـــی کس ـــت وقت ـــت. لازم نیس ـــت اس ـــیار بااهمی ـــود، بس ـــن ب تدوی

مســـیر را از او فیلمبـــرداری کنیـــم. می‌توانیـــم از دم در منـــزل بـــه دم در نانوایـــی کات بزنیـــم و زمـــان بیـــن 

ـــت،  ـــی اس ـــن بدیه ـــروز چنی ـــه ام ـــزی ک ـــن چی ـــد. ای ـــر می‌کن ـــود پ ـــب خودبه‌خ ـــن مخاط آن را ذه

ـــرای  ـــا ب ـــا آی ـــت، ام ـــم اس ـــی مه ـــم خیل ـــن فیل ـــس ای ـــد. پ ـــرح ش ـــر مط ـــم پورت ـــا فیل ـــار ب اولین‌ب

ـــوی  ـــس فرانس ـــای ژرژ ملی‌ی ـــب فیلم‌ه ـــن ترتی ـــه همی ـــت دارد؟ ب ـــوز جذابی ـــم هن ـــا ه تماش

هـــم قابل‌توجـــه هســـتند کـــه هـــم از جهـــت ســـکانس‌بندی ســـینما و هـــم از لحـــاظ 

ـــیار  ـــای بس ـــینما قدم‌ه ـــزی، در س ـــه وادی فانت ـــری و ورود ب ـــای بص ـــتن حقه‌ه ـــه‌کار بس ب

مهمـــی برداشـــتند. آثـــار فیلمســـازان کمونیســـت روس مثـــل پودوفکیـــن و به‌خصـــوص 

ـــه  ـــه ب ـــتند ک ـــینما داش ـــل س ـــد تکام ـــی در رون ـــیار مهم ـــر بس ـــت تاثی ـــن جه ـــتاین از ای آیزنش

مـــا نشـــان دادنـــد می‌تـــوان از تدویـــن به‌عنـــوان ابـــزاری بـــرای رســـاندن معنـــا اســـتفاده 

ـــفند در  ـــک گوس ـــر ی ـــای س ـــس از آن نم ـــه پ ـــارز و بلافاصل ـــد مب ـــدام چن ـــای اع ـــا نم ـــرد. مث ک

بشـــقاب مـــردان ســـرمایه‌دار، بـــدون هیـــچ توضیـــح اضافـــی خودبه‌خـــود معنـــای خاصـــی 

می‌دهـــد. بـــا ایـــن همـــه آیـــا فیلم‌هـــای ملی‌یـــس و پودوفکیـــن و آیزنشـــتاین هنـــوز بـــرای 

ـــای  ـــد و جلوه‌ه ـــه‌رو ش ـــوزآپ روب ـــای کل ـــا نم ـــینما ب ـــه س ـــار ک ـــتند؟ اولین‌ب ـــذاب هس ـــا ج تماش

ـــت«  ـــک مل ـــد ی ـــم »تول ـــه فیل ـــوط ب ـــد، مرب ـــای آن را دی ـــن و قابلیت‌ه ـــن تدوی ـــری از ف ـــع دیگ بدی

اثـــر دیویـــد وارک‌گریفیـــث بـــود. ایـــن فیلـــم هـــم تاثیـــر قابل‌توجهـــی بـــر رونـــد تکامـــل ســـینما 

ـــت؟  ـــی اس ـــم جذاب ـــا فیل ـــرای تماش ـــوز ب ـــت هن ـــک مل ـــد ی ـــا تول ـــا آی ـــت؛ ام گذاش

همشــهری کیــن هــم فیلمــی بــود کــه دو ویژگــی مهــم داشــت و از دو لحــاظ بــر رونــد تکامل ســینما موثــر بود؛ 

اول اینکــه بــرای بــار نخســت، عمــق میــدان یــا همــان دیپ‌فوکــوس Deep Focus را بــه ســینما معرفــی کــرد. 

ایــن یکــی از مهم‌تریــن نــکات تمایزبخــش بیــن هنــر فیلمســازی بــا نمایــش تئاتــر روی صحنــه بــود. فــرض 

کنیــد دو نفــر در داخــل یــک کافــه نشســته‌اند و مشــغول صحبتنــد و دو نفــر دیگــر در خیابــان، مقابــل پنجــره 

همیــن کافــه، جروبحــث می‌کننــد. فیلــم می‌خواهــد هــردو را نشــان بدهــد. روشــی کــه تــا قبــل از همشــهری 

کیــن رواج داشــت، کات‌زدن بیــن دو صحنــه بــود؛ امــا بــا اســتفاده از تکنیــک عمــق میــدان می‌شــد از داخــل 

کافــه، هــم صحنــه گفت‌وگــوی دو نفــر را کــه دور میــز نشســته‌اند‌ دیــد و هــم در پس‌زمینــه، دو نفــری را کــه 

در خیابــان جروبحــث می‌کننــد. ایــن بــرای اولین‌بــار بــود کــه چیــزی غیــر از تدویــن داشــت بیــن ســینما و 

تئاتــر، تمایزگــذاری می‌کــرد؛ یعنــی لنــز. اســتفاده از لنــز یعنــی نــوع نــگاه مخاطــب بــه صحنــه را هــم شــما 

تعییــن کنیــد، حــال آنکــه در تئاتــر، فقــط تــا قبــل از چیــدن میزانســن ایــن فرصــت را خواهیــد داشــت و پــس 

از آن مخاطــب همــان چیــزی را می‌بینــد کــه خــودش می‌خواهــد. تاثیرگــذاری دوم همشــهری کیــن بــر رونــد 

تکامــل ســینما، مربــوط بــه کاربــرد نطــق در آن بــود. خیلی‌هــا ممکــن اســت فکــر کننــد ســینما در ســه دهــه 

اول تاریــخ خــود به‌دلیــل نرســیدن امکانــات تکنولوژیــک بــه حــد لازم بــود کــه دیالــوگ نداشــت؛ امــا چنیــن 

نیســت. اختــراع گرامافــون یــا همــان دســتگاه فونوگــراف، حداقــل ۲۵ ســال قبــل از دســتگاه ســینماتوگراف 

اتفــاق افتــاد. مســاله اینجاســت کــه در معیارهــای فلســفه هنــر در آن دوره به‌خصــوص، بســیاری از نطــق و 

گفتــار در انــواع هنرهــا دوری می‌کردنــد.

 تئاترهــا مرتــب به‌صــورت موزیــکال اجــرا می‌شــدند و حتــی در ادبیــات کــه مــاده خــام آن کلمــات اســت، 

مکتب‌هایــی بــه وجــود آمــده بــود کــه به‌دنبــال بی‌معنــی کــردن کلمــات و صرفــا اســتفاده از آهنگ‌واژه‌هــا 

بودنــد. افراطی‌تریــن نمــود ایــن جریــان مکتــب جهانگیــر دادائیســم بــود کــه در آن کلمــات یــک روزنامــه را 

می‌بریدنــد، داخــل گونــی می‌ریختنــد و هــم می‌زدنــد و بعــد بــا کنــار هــم قــرار دادن‌شــان شــعر می‌ســاختند؛ 

»بلــوری از فریــاد مضطــرب می‌انــدازد روی صفحــه‌ای کــه خــزان. خواهشــمندم گــردی نیم‌بیــان مــرا بــه هــم 

نزنیــد، غیــر ذی‌فقــار. شــامگاهان آرامــی حســن و جمــال دوشــیزه‌ای کــه آب‌پاشــی راه مــرداب را تغییــر شــکل 

می‌دهــد.« ایــن بــه اصطــاح قطعــه شــعر کــه نه‌تنهــا معنــی نــدارد، بلکــه خوانــدن آن هــم دشــوار اســت، 

نشــان می‌دهــد کــه به‌خصــوص پــس از جنگ‌جهانــی اول، چطــور جریــان روشــنفکری پوچ‌گــرا شــده بــود 

و از معنــای کلمــات بیــزار.   آنهــا عمــدا می‌خواســتند شعرشــان بی‌معنــی باشــد و از دلالــت معنایــی کلمــات 

متنفــر بودنــد. آنهــا حتــی می‌گفتنــد قــدرت دلالــت کلمــات باعــث خلــق پروپاگانــدا می‌شــود و ابــزاری بــرای 

دولت‌هاســت کــه بــا آن مردم‌شــان را جهــت جنگیــدن تهییــج و بســیج کننــد. 

ســـینما در آن دوره هـــم ســـاکت نبـــود بلکـــه صامـــت بـــود. صـــدا داشـــت مثـــا موزیـــک و افکت‌هـــای 

ـــر  ـــه وارد آورد. تصوی ـــه هم ـــی ب ـــوک عجیب ـــد، ش ـــراع ش ـــو اخت ـــه رادی ـــد ک ـــت. بع ـــوگ نداش ـــا دیال ـــی، ام صوت

ـــی  ـــنامه رادیوی ـــوص نمایش ـــو و به‌خص ـــی رادی ـــر یعن ـــدون تصوی ـــر کلام ب ـــینما در براب ـــی س ـــدون کلام یعن ب

قـــرار گرفـــت. مخالفـــان معنـــادار بـــودن کلمـــات چنـــدان هـــم بیـــراه نمی‌گفتنـــد. از رادیـــو شـــخصیتی مثـــل 

ـــم از دل  ـــز ه ـــن ول ـــام اورس ـــه ن ـــار ب ـــوان ایرلندی‌تب ـــک ج ـــا ی ـــین؛ ام ـــای آتش ـــا آن نطق‌ه ـــربرآورد ب ـــر س هیتل

شـــیوه رادیویـــی تئاتـــر بیـــرون آمـــد.  در شـــامگاه ۳۰ اکتبـــر ۱۹۳۸ از ایســـتگاه رادیـــوی ســـی‌بی‌اس آمریـــکا 

ـــاره  ـــد و درب ـــاس بگیرن ـــس تم ـــا اداره پلی ـــردم ب ـــیاری از م ـــد بس ـــث ش ـــه باع ـــد ک ـــش ش ـــنامه‌ای پخ نمایش

ـــی  ـــان مریخ ـــه مهاجم ـــه اینک ـــوط ب ـــزارش مرب ـــی، گ ـــنامه رادیوی ـــن نمایش ـــند. در ای ـــا بپرس ـــه مریخی‌ه حمل

ـــوآرک  ـــهر نی ـــاختمانی در ش ـــع س ـــک مجتم ـــوار از ی ـــد 20 خان ـــث ش ـــد، باع ـــه‌کار برده‌ان ـــمی ب ـــی گاز س نوع

واقـــع در نیوجرســـی، درحالی‌کـــه دســـتمال‌های مرطوبـــی روی سرشـــان انداختـــه و صـــورت خـــود را بـــا 

ـــا  ـــد ت ـــوش کردن ـــا را خام ـــه چراغ‌ه ـــد هم ـــد. در ردآیلن ـــان بریزن ـــه خیاب ـــا ب ـــد، از خانه‌ه ـــانده بودن ـــه پوش حول

ـــه  ـــور ک ـــد، همان‌ط ـــزار ش ـــش برگ ـــا و نیای ـــم دع ـــم مراس ـــد. در هارل ـــراه کنن ـــان را گم ـــیله مهاجم ـــن وس ـــه ای ب

ســـاکنان بیرمنـــگام واقـــع در ایالـــت آلابامـــا در کلیســـاها اجتمـــاع کردنـــد تـــا بـــرای نابـــودی ایـــن موجـــودات 

ـــد. در  ـــا کنن ـــود، دع ـــک ب ـــن و مهل ـــان زهرآگی ـــتند و شاخک‌هایش ـــرم داش ـــبیه چ ـــتی ش ـــه پوس ـــناک ک ترس

ـــا  ـــد. اینه ـــرار کن ـــهر ف ـــد از ش ـــا بتوان ـــرد ت ـــرج ک ـــود را خ ـــه خ ـــه اندوخت ـــران هم ـــی از کارگ ـــت یک ماساچوس

همـــه درحالـــی بـــود کـــه در نیمه‌هـــای برنامـــه، یـــادآوری شـــد ایـــن یـــک نمایشـــنامه رادیویـــی اســـت، امـــا در 

آن زمـــان بیشـــتر شـــنوندگان از شـــدت تـــرس و وحشـــت بـــه بیـــرون گریختـــه بودنـــد و ازایـــن‌رو ایـــن اطلاعیـــه 

را نشـــنیدند. کارگـــردان و مجـــری ایـــن برنامـــه رادیویـــی، جـــوان ۲۱ ســـاله‌ای بـــه نـــام ارســـن ولـــز بـــود؛ همـــو 

ـــاخت.  ـــن را س ـــهری کی ـــاز همش ـــم دوران‌س ـــد فیل ـــال بع ـــه س ـــه س ک

 همشـــهری کیـــن، اولیـــن فیلـــم ســـینمایی اورســـن ولـــز، از ایـــن جهـــت اهمیـــت پیـــدا کـــرد و بـــر رونـــد تکامـــل 

ـــا  ـــام اینه ـــود تم ـــا وج ـــا ب ـــرد؛ ام ـــی می‌ک ـــل پرحرف ـــس کام ـــه نف ـــاد ب ـــا اعتم ـــه ب ـــت ک ـــر گذاش ـــینما تاثی س

ـــن را  ـــت؟ ای ـــدن اس ـــرای دی ـــی ب ـــم جذاب ـــن فیل ـــهری کی ـــال همش ـــدود ۸۰ س ـــت ح ـــس از گذش ـــوز پ ـــا هن آی

ـــی  ـــر آدم‌های ـــا ب ـــگ دنیاه ـــنامه جن ـــذاری نمایش ـــاره تاثیرگ ـــوان درب ـــه می‌ت ـــید ک ـــود پرس ـــور می‌ش همان‌ط

کـــه در ســـال ۲۰۲۰ میـــادی زندگـــی می‌کننـــد، ســـوال کـــرد. آیـــا جنـــگ دنیاهـــا هنـــوز همـــان تاثیـــر ســـال 

ـــی  ـــر کس ـــه اگ ـــده ک ـــت ش ـــوص درس ـــم بخص ـــن فیل ـــاره ای ـــنگینی درب ـــو س ـــال ج ـــه هرح ۱۹۳۸ را دارد؟ ب

جـــرات کنـــد و بگویـــد آن را بـــرای تماشـــا در روزگار فعلـــی نمی‌پســـندد، طـــرد و تمســـخر خواهـــد شـــد. شـــاید 

ـــد  ـــایی دربیفت ـــو غول‌آس ـــن ج ـــا چنی ـــه ب ـــد ک ـــود نده ـــه خ ـــر را ب ـــن دردس ـــا ای ـــی اساس ـــان کس ـــن می در ای

ـــه  ـــفر ب ـــم »س ـــر، فیل ـــرادران لومی ـــیوته« از ب ـــتگاه لس ـــه ایس ـــار ب ـــو بخ ـــم »ورود لوکوموتی ـــا فیل ـــد نه‌تنه و بگوی

ـــن« از  ـــاو پوتمکی ـــر، »رزم‌ن ـــن پورت ـــی« از ادوی ـــان آمریکای ـــک آتش‌نش ـــی ی ـــم »زندگ ـــس، فیل ـــاه« ژرژ ملی‌ی م

ـــام  ـــل تم ـــم مث ـــن ه ـــهری کی ـــه همش ـــث، بلک ـــد وارک‌گریفی ـــت« از دیوی ـــک مل ـــد ی ـــتاین و »تول ـــرگی آیزنش س

ـــم  ـــذاری مه ـــان تاثیرگ ـــل هم ـــا به‌دلی ـــینما، صرف ـــل س ـــد تکام ـــر رون ـــکارش ب ـــل ان ـــر غیرقاب ـــم تاثی ـــا به‌رغ آنه

ـــت.  ـــب نیس ـــا مناس ـــرای تماش ـــر ب ـــروز دیگ ـــت و ام اس

غیــر از عــادات بصــری کــه تغییــر کــرده و به‌طــور مشــخص جلــو رفتــه اســت، فــرم بازی‌هــا، فــرم میزانســن، فرم 

روایــت و خیلــی چیزهــای دیگــر طــی تمــام ایــن ســال‌ها تغییــر کــرده‌ و پیشــرفته‌تر شــده‌اند و مخاطبــی کــه 

امــروز همشــهری کیــن را می‌بینــد، آن را همان‌طــور نخواهــد دیــد کــه مخاطبــان ۸۰ ســال پیــش می‌دیدنــد؛ 

همان‌طــور کــه مخاطــب امــروز رادیــو خیلــی پیشــرفته‌تر از مخاطــب ۸۲ ســال پیــش اســت و نمایشــنامه 

جنــگ دنیاهــا باعــث هیــچ واکنشــی در او نخواهــد شــد و همان‌طــور کــه مــا مثــل مخاطبــان فیلــم »ورود 

لوکوموتیــو بخــار بــه ایســتگاه لســیوته«، وقتــی قطــار به‌ســمت پیش‌زمینــه تصویــر حرکــت می‌کنــد، از تــرس 

زیــر صندلی‌هــا نمی‌رویــم یــا از ســالن نمایــش فــرار نمی‌کنیــم. بااین‌حــال تاکیــد روی برتــری جذابیت‌هــای 

همشــهری کیــن توســط منتقــدان آمریکایــی و اروپایــی دلایــل خــاص و ویــژه‌ای دارد کــه عمدتــا بــا جایــگاه 

اســتراتژیک جامعــه منتقــدان و تفــاوت اهمیتــی کــه بــه ســلیقه آنهــا در نســبت بــا ســلیقه مخاطبــان عــادی 

ــر  ــوی دیگ ــرب از س ــینمای غ ــتراتژیک س ــگاه اس ــو و جای ــود، از یک‌س ــینما داده می‌ش س

مربــوط می‌شــود بایــد ایــن را بهتــر توضیــح داد. 

رونق بحث درباره تاریخ سینما
 چه منفعتی برای رونق‌دهندگان دارد؟ 

مطالعــه تاریــخ ســینما و شناســایی روندهایــی کــه ایــن هنــر مــدرن طــی کــرده تــا بــه تکامــل برســد، می‌توانــد بــه ایجــاد یــک 

شــناخت کلــی نســبت بــه ماهیــت آن کمــک کنــد و از ایــن جهــت اهمیــت خــود را دارد؛ امــا برتــری دادن بــه آثــار گذشــته در 

نســبت بــا امروزی‌هــا یــک رویکــرد افراطــی و به‌طــور آگاهانــه یــا ناخــودآگاه مغرضانــه اســت. نکتــه اول در این‌بــاره، 

موقعیت اســتراتژیک فیلمســازان غربی در نســبت با ســایر فیلمســازان دنیاســت. در قرن گذشــته هم تعدادی 

از فیلم‌هــای متعلــق بــه ســایر کشــورها توانســته بودنــد توجهاتــی را جلــب کننــد. غیــر از فیلمســازان 

هنــری شــرق کــه عمدتــا توســط فســتیوال‌های اروپایــی یــا جشــن اســکار بــه شــهرت رســیدند، 

ســینمای تجــاری مناطقــی مثــل هنگ‌کنــگ و هندوســتان هــم ســهمی از گیشــه‌ها 

و توجــه علاقه‌منــدان داشــتند؛ امــا در کل، اگــر واقعیــت را بخواهیــم، قــرن بیســتم 

دورانــی بــود کــه ســینمای غــرب در آن نســبت بــه ســایر نقــاط جهــان برتری محســوس 

و خیره‌کننــده‌ای داشــت. بــا شــروع قــرن ۲۱، ســینما در کشــورهایی خــارج از محــدوده اروپــا و آمریــکای شــمالی شــروع بــه 

پیشــرفت کــرد. ایــن پیشــرفت‌ها هــم از جنبه‌هــای تجــاری و هــم از جنبه‌هــای هنــری قابل‌توجــه بودنــد. در کنــار بایکــوت 

آن دســته از افتخــارات ســینمای شــرق کــه راهــی جــدا از اروپــا و آمریــکا را می‌پیمودنــد، تاکیــد روی تاریــخ ســینما یعنــی 

تاکیــد روی دورانــی کــه در آن از نئورئالیســت‌های ایتالیــا و موج‌نــوی فرانســه و فیلمســازان لهســتانی گرفتــه تــا اکشــن‌ها، 

کمدی‌هــا و علمی-تخیلی‌هــای هالیــوود، همه‌چیــز در نیم‌کــره غربــی بــود. ایــن یــک رویکــرد اســتراتژیک اســت.  ســال 

گذشــته کوئنتیــن تارانتینــو فیلمــی ســاخت بــه نــام »روزی روزگاری در هالیــوود« و احساســات یــک آمریکایــی نســبت بــه 

افــول هالیــوود را به‌شــکلی برهنــه عیــان کــرد. کتــک خــوردن تحقیرآمیــز بروســلی از یــک بــدل‌کار گمنــام آمریکایــی، اوج 

انتقــام هالیــوود از ســینمای رو بــه صعــود چیــن بــود؛ ســینمایی کــه داشــت برتری‌هــای اختصاصــی هالیــوود را یکی‌یکــی 

کســب می‌کــرد و بــر چــکاد آن قله‌هــا پرچمــش را می‌کوفــت؛ بلــه! ســال بعــد از ســاخته شــدن فیلــم تارانتینــو، چیــن بــرای 

ــکا قــرار داد. اولیــن و دومیــن فیلــم  ــر از آمری ــار در تاریــخ ســینما مجموعــه فــروش فیلم‌هایــش را در رتبــه‌ای بالات اولین‌ب

ــی  ــری قابل‌توجه ــای هن ــرگرم‌کننده، دارای ارزش‌ه ــاری و س ــای تج ــر از جنبه‌ه ــد، غی ــی بودن ــه چین ــان ک ــروش جه پرف

هــم به‌حســاب می‌آمدنــد و نمی‌شــد مثــل آثــار عامه‌پســند هندوســتان در ســال‌های دور، فــروش بــالای آنهــا را به‌دلیــل 

ســطح پاییــن روایت‌شــان تمســخر کــرد. امــا از همــه جالب‌تــر دهمیــن فیلــم پرفــروش دنیــا بــود کــه آن هــم بــه چیــن تعلــق 

داشــت؛ یــک فیلــم ضدآمریکایــی. ایــن آثــار را رســانه‌های غربــی تــا حــد ممکــن بایکــوت کردنــد و حتــی بــرای فیلــم »ایثــار« 

یعنــی دهمیــن فیلــم پرفــروش ۲۰۲۰ کــه مضمــون آن در رابطــه بــا جنــگ چیــن و آمریــکا بــود، حتــی صفحــه‌ای در ســایت 

IMDb ایجــاد نشــد. امســال هــم دیویــد فینچــر مثــل تارانتینــو فیلمــی دربــاره تاریــخ ســینمای آمریــکا ســاخته اســت و 

ســعی کــرده جلــوه‌ای باشــکوه بــه آن دوره بدهــد. هرچنــد هــم تارانتینــو و هــم فینچــر، ضعیف‌تریــن فیلم‌هایشــان را بــا ایــن 

موضــوع ســاختند. بــرای اینکــه ســینماهای روبه‌جلــوی غیراروپایــی و غیرآمریکایــی بــه کانــون توجهــات نیاینــد، خصوصــا 

فیلم‌هایــی کــه راهــی یکســره جــدا از ســاختار ســینمای غــرب، مثــا جشــن‌ها و جشــنواره‌های آن رفتــه‌ و بی‌نیــاز از ایــن 

مــوارد بــه شــهرت رســیده‌اند، تاکیــد روی تاریــخ ســینما یــک روش راهبــردی اســت. آنهــا بــازی را بــه دوره‌ای می‌برنــد کــه 

زمیــن بــازی خودشــان اســت، بــه روزی روزگاری کــه هالیــوود در اوج بــود و ســینما به‌معنــای هنــری‌اش خلاقانه‌تریــن و 

عمیق‌تریــن جلوه‌هــا را در اروپــا داشــت.  از طــرف دیگــر هیچ‌چیــز مثــل تاریــخ ســینما نمی‌توانــد جایــگاه فعلــی جامعــه 

منتقــدان را تثبیــت کنــد. اینکــه کســی از یــک فیلــم خوشــش بیایــد یــا نــه و آن را روی کاغــذ بنویســد و یــا در مقابــل دوربیــن 

بیــان کنــد، چطــور می‌توانــد آن فــرد را در جایگاهــی متفــاوت نســبت بــه ســایر مخاطبــان ســینما قــرار دهــد؟ امــروز چقــدر 

در کلام منتقــدان ســینما مثــل منتقــدان قابل‌توجــه ادبیــات در دوران‌هــای قبــل، اثــری از مطالعــات بین‌رشــته‌ای مربــوط 

بــه علــوم انســانی دیــده می‌شــود؟ چقــدر فیلم‌هــا بــه مســائل اجتماعــی، روانشــناختی و فلســفی ربــط داده یــا توســط 

ــرگرمی،  ــت س ــت و قابلی ــاظ جذابی ــا به‌لح ــت آنه ــا مذم ــدح ی ــان م ــی در بی ــوند و حت ــنجیده می‌ش ــی س ــن ابزارهای چنی

ــا  ــا نیامــد، دوســت داشــتم ی ــا می‌شــنویم و می‌خوانیــم کــه خوشــم آمــد ی چقــدر از اســتدلال اســتفاده می‌شــود؟ عمدت

نداشــتم، ارتبــاط برقــرار کــردم یــا نکــردم... پــس فــرق یــک منتقــد بــا مخاطــب معمولــی ســینما کــه او هــم می‌توانــد تمــام 

ــا فیلم‌هــای  ــا اجــزای روایــت آن ب اینهــا را بگویــد، چیســت؟ تاریــخ ســینما. ارجــاع و مقایســه مرتــب و مکــرر یــک فیلــم ی

دیگــر در تاریــخ ســینما، ابــزاری اســت کــه توســط آن »خوشــم آمــد یــا نیامــد«  یــک منتقــد ســینما در نســبت بــا »خوشــم 

ــرای  ــناختی ب ــتدلال‌های زیبایی‌ش ــدون اس ــد. ب ــدا می‌کن ــمی‌تری پی ــکل رس ــینما، ش ــب س ــک مخاط ــد« ی ــا نیام ــد ی آم

توجیــه اینکــه چــرا خوش‌تــان آمــد و نیامــد و بــدون ارجــاع بــه دانش‌هــای دیگــر در حــوزه علــوم انســانی، صرفــا توســط 

مقایســه یــک فیلــم بــا نمونه‌هــای مشــابه‌اش در تاریــخ ســینما می‌توانیــد بیــن خودتــان و مخاطبــان عــادی ســینما تمایــز 

قائــل شــوید. ایــن وضعیــت تاثیــر خــود را روی منتقــدان ایرانــی هــم گذاشــته اســت. آنهــا حتــی قــوه کشــف را از دســت 

داده‌انــد و هیــچ ســراغ نداریــم کــه در برخــورد بــا ســینمای جهــان، اثــری را بــه مخاطبان‌شــان معرفــی کننــد کــه توســط 

رســانه‌ها یــا جشــنواره‌های اروپایــی و آمریکایــی دیــده نشــده یــا نادیــده گرفتــه شــده اســت. یکــی از بزرگ‌تریــن موانعــی 

کــه اجــازه نمی‌دهــد مــا از حصــار ســینمای غــرب بیــرون بیاییــم و بفهمیــم کــه در ســایر نقــاط دنیــا هــم آثــار ارزشــمند و 

ســرگرم‌کننده‌ای ســاخته می‌شــوند، همیــن کانالیــزه شــدن منتقــدان داخلی‌مــان اســت کــه تاکیــد افراطــی روی تاریــخ 

ســینما مهم‌تریــن عنصــر آن بــه نظــر می‌رســد. 

ــه جــز ســینمای غــرب و غیــر از چنــد فیلــم هنــری شــرق کــه توســط جشــنواره‌های  ــا ب از آنهــا بپرســیم از ســینمای دنی

اروپــا و آمریــکا ســتایش شــدند و البتــه چنــد نــام بســیار مشــهور مثــل بروســلی و جکــی چــان، اساســا چــه می‌دانیــد؟ 

تــا وقتــی معیــار دانــش ســینمایی، صرفــا تاریــخ ســینما باشــد، وضــع بــه همیــن شــکل اســت. ایــن درمــورد منتقــدان 

آمریکایــی کــه لااقــل ۳۰ ســال همشــهری کیــن را در صــدر فهرســت بهتریــن فیلــم جهــان نشــاندند، قابــل درک اســت. 

آنهــا از موقعیــت اســتراتژیک ســینمایی کــه جزئــی از چرخــه آن هســتند، دفــاع می‌کننــد. امــا آیــا دربــاره جامعــه سراســر 

ــت؟  ــل‌درک اس ــم قاب ــران ه ــان ای ــد سینمایی‌نویس تقلی

انتقام فینچر
از بزرگی به نام اورسون ولز

داستان فیلم منک درباره هرمان جی منکویچ یا چنانکه در لهجه آمریکایی تلفظ می‌شود منکویتز است؛ 

یک »دکتر اسکریپت« یا تکنسین فیلمنامه در هالیوود دهه‌های ۳۰ و ۴۰ میلادی که بنا به سفارش 

اورسون ولز و براساس یادداشت‌های ۳۰۰ صفحه‌ای او موظف شد فیلمنامه همشهری کین را تدوین 

کند. دکتر اسکریپت به حرفه‌ای گفته می‌شود که در آن یک فرد صرفا براساس ایده‌ای که به او سفارش 

داده شده و همه‌چیزش مشخص است، وظیفه ساختارمند کردن آن قصه، نوشتن دیالوگ‌ها و چیزهایی 

از این دست را برعهده دارد. همانطور که مثلا در سریال‌های امروز آمریکایی می‌بینیم یک مجموعه 10 

‌قسمتی، 10 کارگردان مختلف برای هر قسمت یا چند نویسنده برای قسمت‌های مختلف دارد، این 

حالت درمورد نویسندگی و کارگردانی فیلم‌های سینمایی هم می‌تواند وجود داشته باشد یعنی کسانی 

که مولف نیستند و چیزهایی به‌شان سپرده می‌شود تا صرفا آن را منظم و برای بهره‌برداری آماده کنند. 

هرمان منکویچ یکی از این افراد بود که ناگهان در لحظه آخر تصمیم گرفت نامش را در تیتراژ فیلم 

همشهری کین درکنار اورسون ولز قرار بدهد. سال ۱۹۷۱ وقتی هنوز اورسون ولز زنده بود، مقاله‌ای 

منتشر شد که در آن ادعا شده بود سهم او از فیلمنامه همشهری کین به واقع هیچ بوده و منکویچ خالق 

اصلی اثر است. این مقاله با عنوان بزرگ‌کردن کین به قلم پالین کال و در پنج‌هزار کلمه نوشته شده بود 

و نیویورکر در فوریه ۱۹۷۱ آن را در دو شماره پیاپی منتشر کرد. این مقاله پاسخ‌های متعددی گرفت و 

بعد از آنکه سهم اصلی اورسون ولز در فیلمنامه همشهری کین مستند شد و برعکس، بورسیه تحصیلی 

خود کال زیرسوال رفت، تا حدودی جنجال‌ها خوابید؛ اما به حیثیت ولز خدشه وارد شد. حالا دیوید 

فینچر براساس فیلمنامه‌ای که پدر فقیدش جک فینچر نوشته، یک دفاع تمام‌قد از منکویچ در این 

دعوا کرده و به‌عبارتی نسخه‌ای سینمایی از مقاله »بزرگ‌کردن ‌کین« ساخته است؛ با این تفاوت که برای 

اثبات ادعای مطرح‌شده علیه ولز در این فیلم کوچک‌ترین تلاشی نمی‌شود و فیلمساز به ارائه تصویر 

دلخواهش اکتفا کرده است. جک فینچر، پدر کارگردان منک که سال ۲۰۰۳ درگذشت، مثل هرمان 

منکویچ روزنامه‌نگار بود و البته برخلاف منک، از فن قصه‌نویسی بهره چندانی نبرده بود؛ همچنان‌که 

منک هم یک فیلم گیج‌کننده، کسالت‌آور، تودرتو و خسته‌کننده است.  دیوید فینچر که به خاطر چند 

فیلم جنایی و دو، سه فیلم در ژانرهای دیگر مثل »باشگاه مشت‌زنی«، »داستان عجیب بنجامین باتن« 

و »شبکه اجتماعی« معروف است، بخش قابل‌توجهی از اعتبار کارنامه‌اش را برای مطرح شدن این ایده 

که سهم اصلی از وجه تالیفی فیلمنامه همشهری کین به منکویچ تعلق دارد هزینه کرده است؛ اما آیا 

اساسا این دعوا به قدری اهمیت دارد که برای عموم مخاطبان سینما پیگیری آن دارای جذابیت باشد 

و آیا فینچر استدلال جلوتری نسبت به مقاله پالین کال که مفاد آن رد شده بود مطرح می‌کند؟ نه‌تنها 

اینها در فیلم منک نیست، بلکه کارگردانی که نام او عموما می‌توانست وعده یک سرگرمی جذاب را 

بدهد، فیلمی به غایت کسالت‌آور ساخته که حتی قاطبه هواداران آن اعتراف می‌کنند تماشایش برای 

ناواردان به تاریخ سینما جذاب نیست. البته این تایید نمی‌کند که اگر کسی به تاریخ سینما و خصوصا 

مسائل مربوط به همشهری کین مسلط بود، لزوما فیلم منک را دوست داشته باشد. منکویچ که بین 

دوستانش به منک معروف است، در یک تصادف رانندگی از ناحیه پا و لگن دچار شکستگی می‌شود و 

در عین حال زمان چندانی تا ضبط همشهری کین باقی نمانده است.  ولز برای او یک استراحتگاه دنج 

و یک منشی که نوشته‌هایش را تایپ کند فراهم کرده و منک دو ماه برای نگارش همشهری کین وقت 

دارد. در خلال روایت اینکه چطور منک همشهری کین را می‌نویسد و فلاش‌بک‌های متعددی به هالیوود 

دهه سی در دوره‌های مختلف و خصوصا فضای استودیوی مترو گلدن‌مایر زده می‌شود. قرن بیستم 

۲۱ دوران تسلط جمهوری‌خواهان  برخلاف قرن 

بر هالیوود بود و در این فلاش‌بک‌ها، طعنه‌های 

مکرری به این قضیه هم زده می‌شود. همچنین به 

زمزمه‌هایی که درباره جنگ جهانی دوم برپاست و 

بحث بحران اقتصادی آمریکا در دهه ۳۰ میلادی 

اشاره‌هایی شده است. وقتی فیلمنامه به پایان 

می‌رسد، ویلیام رندولف هرست، سرمایه‌دار بزرگی 

که به نظر می‌رسد شخصیت چارلی براساس 

شخصیت او نوشته شده، راه‌های مختلفی را 

برای نرفتن این فیلم جلوی دوربین امتحان 

می‌کند؛ اما  تلاش‌هایش بی‌ثمر است. در 

سکانس نهایی، منک به ولز می‌گوید که 

قصد دارد نامش در تیتراژ باشد و ولز 

با عصبانیت تمام قبول می‌کند.  

فیلم اساسا به شکل یک‌جانبه‌ای 

علیه اورسون ولز ساخته‌شده در 

حدی که ممکن است باعث مظلوم 

جلوه کردن او و سرازیر شدن دفاع و 

ستایش‌های فراوان بعدی هم 

برایش بشود.

همشهری کین کیست
و غنچه رز استعاره از چه بود؟

ـــت  ـــف اس ـــخصیت‌های مختل ـــا و ش ـــا، رویداده ـــه مکان‌ه ـــون ب ـــات گوناگ ـــر از ارجاع ـــک پ ـــم من فیل

ـــد.  ـــد ش ـــب نخواه ـــتگیر مخاط ـــم دس ـــن فیل ـــی از ای ـــز چندان ـــا چی ـــا اساس ـــناختن آنه ـــدون ش ـــه ب ک

ــرد ولـــی حداقـــل چیـــزی  ــو نمی‌بـ ــازی منســـجمی را جلـ ــان بـ ــوارد چنـ ــا ایـــن مـ ــم بـ ــه فیلـ البتـ

کـــه بـــرای ورود بـــه دنیـــای آن لازم بـــه نظـــر می‌رســـد، دانســـتن خلاصـــه‌ای از ماجـــرای فیلـــم 

همشـــهری کیـــن اســـت.

ـــگام  ـــره‌ای، در هن ـــای زنجی ـــری از روزنامه‌ه ـــب یک‌س ـــزرگ و صاح ـــرمایه‌دار ب ـــن، س ـــتر کی ـــز فاس چارل

ـــاره  ـــتند درب ـــم مس ـــک فیل ـــه ی ـــانی ک ـــه رز« کس ـــد؛ »غنچ ـــرارآمیز می‌گوی ـــم و اس ـــی مبه ـــش عبارت مرگ

زندگـــی او می‌ســـازند، می‌خواهنـــد کـــه از یـــک گـــزارش ســـاده نســـبت بـــه زندگـــی ایـــن شـــخص 

ـــی  ـــه معن ـــت ک ـــن اس ـــن ای ـــد یافت ـــاب می‌کنن ـــری انتخ ـــرای پیگی ـــا ب ـــه آنه ـــده‌ای ک ـــد و ای ـــر برون فرات

ـــن  ـــی ای ـــای واقع ـــت‌وجوی معن ـــاز در جس ـــک مستندس ـــالا ی ـــت. ح ـــوده اس ـــه ب ـــع چ ـــه واق ـــه رز ب غنچ

ـــای  ـــس معن ـــته‌اند. هیچ‌ک ـــی داش ـــاط نزدیک ـــن ارتب ـــا کی ـــه ب ـــی‌رود ک ـــانی م ـــام کس ـــراغ تم ـــارت س عب

ـــا دوران  ـــود، ب ـــن می‌ش ـــاره کی ـــه درب ـــی ک ـــال گفت‌وگوهای ـــا از خ ـــد ام ـــه رز را نمی‌دان ـــارت غنچ عب

ـــدن  ـــک مع ـــاق ی ـــب اتف ـــر حس ـــادر او ب ـــویم. م ـــنا می‌ش ـــری او آش ـــالی و پی ـــی میانس ـــی، جوان کودک

متروکـــه طـــا را صاحـــب می‌شـــود کـــه ارزش واقعـــی بالایـــی داشـــته اســـت. او حـــالا بـــه ثـــروت انبوهـــی 

ـــی  ـــد. چارل ـــن می‌رس ـــی کی ـــه چارل ـــول، ب ـــی نامعق ـــب و کم ـــی عجی ـــی ماجرای ـــه ط ـــت ک ـــیده اس رس

در کودکـــی از خانـــواده‌اش جـــدا شـــده و بـــه یـــک مباشـــر در شـــرق ســـپرده می‌شـــود تـــا پـــرورش 

ـــس  ـــد. او پ ـــته باش ـــش را داش ـــر ثروت ـــلط ب ـــار تس ـــی، اختی ـــن قانون ـــه س ـــیدن ب ـــس از رس ـــد و پ ـــدا کن پی

از اینکـــه جـــوان شـــد و بـــه ســـن قانونـــی رســـید، در یـــک حرکـــت ماجراجویانـــه تصمیـــم می‌گیـــرد 

ـــه  ـــروم جامع ـــار مح ـــران و اقش ـــاع از کارگ ـــراغ دف ـــه او س ـــن روزنام ـــود. در ای ـــگاری ش وارد کار روزنامه‌ن

ـــه  ـــه طبق ـــود او ب ـــه خ ـــت ک ـــی اس ـــن درحال ـــد. ای ـــب کن ـــت کس ـــب محبوبی ـــن ترتی ـــه ای ـــا ب ـــی‌رود ت م

ثروتمنـــدان تعلـــق دارد. طـــی تمـــام مدتـــی کـــه کیـــن درگیـــر کار روزنامه‌نـــگاری اســـت، هـــر کاری کـــه 

ـــب  ـــن مرت ـــان کی ـــات اطرافی ـــان تحقیق ـــت. در جری ـــت اس ـــب محبوبی ـــد کس ـــه قص ـــد ب ـــام می‌ده انج

بـــه مستندســـازان می‌گویـــد کـــه او هیچ‌کـــس را دوســـت نداشـــت بلکـــه فقـــط دلـــش می‌خواســـت 

ـــود  ـــخصیت خ ـــه ش ـــود. البت ـــت ب ـــن باب ـــرد از ای ـــر کاری می‌ک ـــند و ه ـــته باش ـــت داش ـــه او را دوس هم

ـــی  ـــط درام معرف ـــم توس ـــراغ داری ـــخصیت‌محور س ـــای ش ـــه در فیلم‌ه ـــیوه‌ای ک ـــا آن ش ـــان ب ـــن چن کی

ـــا  ـــه م ـــا را ب ـــن اینه ـــاره کی ـــه درب ـــت ک ـــان اس ـــان اطرافی ـــی و اعی ـــف علن ـــن توصی ـــه ای ـــود، بلک نمی‌ش

ـــم،  ـــود راوی فیل ـــا خ ـــد ام ـــی نمی‌برن ـــه رز پ ـــارت غنچ ـــی عب ـــه معن ـــازان ب ـــا مستندس ـــد. نهایت می‌گوین

ـــته  ـــته نوش ـــی‌اش داش ـــه او در دوران کودک ـــورتمه‌ای ک ـــارت روی س ـــن عب ـــه ای ـــد ک ـــا می‌گوی در انته

ـــه خدمـــه  ـــود ک ـــورتمه نشـــان داده می‌ش ـــن س ـــی از ای ـــت، نمای شـــده بـــود و پـــس از اینکـــه درگذش

کاخ او بی‌اینکـــه بداننـــد چیســـت آن را در آتـــش می‌ســـوزانند.

پس از ســـریال »شـــکارچی ذهن« که دیوید فینچر برای کمپانی نتفلیکس آن را کارگردانی کرده بود، منک دومین همکاری او با این کمپانی 

است و گری اولدمن، آماندا سایفرد، لی‌لی کالینز، آرلیس هوارد ازجمله بازیگران اصلی آن هستند. این فیلم که به روایت بخشی از زندگی 

هرمان منکویچ در ارتباط با نگارش فیلمنامه همشهری کین می‌پردازد، فلاش‌بک‌هایی به دهه ۳۰ میلادی و موقعیت دکتر اسکریپت یا 

نویسنده تکنیکال در هالیوود هم زده است. منک سیاه و سفید است و قبل از نمایش خود در نتفلیکس کنجکاوی‌های فراوانی 

را برانگیخته بود؛ به‌خصوص در سالی که به دلایل مختلف، سینمای جهان شاهد حضور فیلم‌های شاخص زیادی 

نبود. اما منک هم که پس از تنت ساخته کریستوفر نولان دراختیار کاربران فضای دیجیتالی فیلم‌ها 

قرار گرفت، با انتقادات یا حتی کم‌توجهی‌های عده‌ای از اهالی سینما مواجه شد؛ هرچند هنوز 

طرفداران پرشوری دارد که از آن دفاع می‌کنند. منک در یک اکران نمایشی محدود 

در آمریکا و کانادا در ۱۳ نوامبر سال ۲۰۲۰ پخش شد و در چهارم 

دسامبر سال ۲۰۲۰ پخش جهانی‌اش را از 

نتفلیکس آغاز کرد.

کوتـــاه دربـــاره 
یازدهمین فیلم 
دیوید فینچــــر
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