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مســتند »بــه نــام قانــون« دربــاره مفاســد اقتصــادی ســاخته شــده و در هــر 

قســمت ســراغ یکــی از پرونده‌هــای پرســروصدای فســاد اقتصــادی مــی‌رود. 

بــه نــام قانــون بــه کارگردانــی محســن اســام‌زاده، مجموعــه مســتند جدیــد 

ــی در 8  ــهید آوین ــه ش ــکاری موسس ــا هم ــه ب ــت ک ــتند سیماس ــبکه مس ش

قســمت تولیــد شــده اســت.  

ــال  ــه دو س ــک ب ــت: »نزدی ــتند گف ــن مس ــوژه ای ــه س ــاره ب ــا اش ــام‌زاده ب اس

پیــش مجموعــه‌ای بــه نــام »ســرطان اجتمــاع« را آغــاز کــردم کــه نــام فعلــی 

آن »بــه نــام قانــون« اســت و قــرار اســت از تلویزیــون بــه نمایــش دربیایــد. این 

ــه  ــاش می‌کنــد ب ــادی اســت و ت ــا مفاســد اقتص ــارزه ب ــاره مب ــه درب مجموع

ــود.«  ــک ش ــورمان نزدی ــاد در کش ــای فس گلوگاه‌ه

وی اضافــه کــرد: »دشــمنان تلاش می‌کننــد بــا آدرس غلط به افــکار عمومی 

چنیــن القــا کننــد کــه جمهــوری اســامی در برخــورد بــا مفاســد اقتصــادی 

فقــط برخوردهــای ســنگین قهــری و قضایــی بلــد اســت درحالی کــه عده‌ای 

ــه  ــان را ب ــم تلاش‌ش ــعی کردی ــند و س ــی می‌کش ــت فراوان ــن زحم از ضابطی

ــتند  ــن مس ــت. در ای ــم لازم اس ــی ه ــورد قضای ــه برخ ــیم. البت ــر بکش تصوی

ــه  ــه چ ــم ک ــان بدهی ــاد نش ــای فس ــش گلوگاه‌ه ــن نمای ــم ضم می‌خواهی

ــاد  ــا فس ــه‌ای ب ــورت ریش ــوان به‌ص ــا بت ــود ت ــام ش ــد انج ــی بای فعالیت‌های

مبــارزه کــرد.« 

وی اضافــه کــرد: »در ایــن مجموعــه مســتند بــه موضوعــی کــه به »فســاد یقه 

ســفیدها« شــهرت پیــدا کــرده اســت، می‌پردازیم.« 

ایــن کارگــردان و مستندســاز دربــاره جزئیــات ایــن مجموعــه مســتند توضیح 

ــن  ــمت ضم ــر قس ــت و در ه ــور اس ــه موضوع‌مح ــن مجموع ــت: »ای داد و گف

ــی دارد را  ــود بیرون ــه نم ــاص ک ــده خ ــک پرون ــوع، ی ــه آن موض ــت ب پرداخ

بررســی می‌کنیــم. به‌عبــارت دیگــر، این‌گونــه نیســت کــه فقــط دربــاره 

خصوصی‌ســازی صحبــت کنیــم بلکــه در کنــار صحبت دربــاره آن بــه یکی از 

پرونده‌هــای خصوصی‌ســازی کــه در ســالیان اخیــر ســروصدای زیــادی نیــز 

به‌پــا کــرده اســت می‌پردازیــم. در موضــوع قاچــاق و زمین‌خــواری نیــز ســراغ 

چنــد پرونــده مهــم و کلان می‌رویــم کــه در ســال‌های اخیــر پرحاشــیه بــوده 

اســت. البتــه در کنــار ایــن بررســی‌ها دنبــال راهــکار اصــاح هــم هســتیم.« 

وی اضافــه کــرد: »در مســتند بــه ‌نــام قانــون، بــه موضوعــات مهــم اقتصــادی 

نظیــر خصوصی‌ســازی، قاچــاق، زمین‌خــواری، تخصیــص ارز، قاچــاق 

ــم.«  ــیمی و... پرداخته‌ای ــورس کالا و پتروش ــوخت، ب س

اســام‌زاده دربــاره رونــد تحقیــق و پژوهــش ایــن مســتند گفــت: »گروه‌هــای 

پژوهشــی زیــادی وجــود داشــته کــه در مــورد گلوگاه‌هــای فســاد کار کردنــد 

و نتایــج تحقیقات‌شــان قابــل اســتناد اســت. بــر همیــن اســاس بــا همکاری 

شــبکه تحلیلگــران »ایتــان« و قــرارگاه مبــارزه بــا مفاســد اقتصــادی پژوهــش 

ایــن مجموعــه مســتند را آغــاز کــرده و آن را گســترش دادیــم.« 

ــوژه‌های  ــا س ــه ب ــتندهایی ک ــر مس ــا دیگ ــه ب ــن مجموع ــاوت ای ــاره تف او درب

مشــابه ســاخته شــده اســت، گفــت: »در ایــن مجموعــه به‌صــورت هدفمنــد 

و دارای نظــم موضوعــات را بررســی کردیــم. بارهــا ایــن موضوعــات را 

ــد  ــه بای ــر از بقی ــی زودت ــه موضوع ــه چ ــم ب ــا بدانی ــم ت ــدی کردی اولویت‌بن

پرداخت. طبیعتا ســاخت یــک مجموعه مســتند، تاثیرگذارتر از مســتندهای 

تک‌قســمتی اســت. علاوه‌بــر ایــن، بــه پرونده‌هــای عینــی کــه پیــش از ایــن 

ــاد  ــای فس ــن گلوگاه‌ه ــاح ای ــای اص ــم و راهکاره ــت، پرداختی رخ داده اس

ــت  ــرار نیس ــتند ق ــه مس ــن مجموع ــه در ای ــد ک ــت کنی ــم. دق ــان دادی را نش

ــا  ــکل را ب ــل مش ــیوه‌های ح ــت ش ــرار اس ــه ق ــم بلک ــوده کنی ــاگری بیه افش

اســتفاده از تجربــه کارشناســان نمایــش دهیــم. بــرای ســاخت ایــن مســتند 

ــتیم از  ــه می‌توانس ــی ک ــا جای ــا ت ــم، مث ــاب کردی ــی را انتخ ــیوه متفاوت ش

تصاویــر آرشــیوی اجتنــاب کردیم و بیــش از 90 درصــد فیلم، تولیدی اســت. 

جالــب اســت بدانیــد در یکــی از صحنه‌هــا بــرای نمایــش گمــرک میرجــاوه 

می‌توانســتیم از تصاویــر آرشــیوی اســتفاده کنیــم امــا یــک تصویربــردار بــه 

مــرز میرجــاوه فرســتادیم تــا از آنجــا تصویربــرداری کنــد. همچنیــن دوســت 

داشــتیم فــرم جدیدتــری را تجربــه کنیــم؛ بــه همیــن دلیــل یاســر قدســی که 

ــور او  ــا حض ــم. ب ــاب کردی ــت را انتخ ــور اس ــگر و نریت ــق و پژوهش راوی، محق

روایــت اول شــخص ارائــه کردیــم. شــاید صــدای یاســر قدســی قابل مقایســه 

ــنویم  ــتندها می‌ش ــان را روی مس ــتر صدایش ــه بیش ــانی ک ــدای کس ــا ص ب

نباشــد امــا تــاش کردیــم تکنیــک جدیــدی را انتخــاب کنیــم. قســمت اول 

ــرور  ــا م ــازی و ب ــوع خصوصی‌س ــا موض ــون ب ــام قان ــه ن ــتند ب ــه مس مجموع

ــت.« ــده اس ــش ش ــاده پخ ــز آم ــازی تبری ــده ماشین‌س پرون

ــش  ــیما پخ ــتند س ــبکه مس ــاعت ۲۱ از ش ــنبه‌ها س ــه چهارش ــن مجموع ای

ــود.  ــد ب ــاعت 9 خواه ــد س ــش آن روز بع ــود و بازپخ می‌ش

 مجــری طــرح بــه نــام قانــون مرکــز فرهنگــی میثــاق اســت و از دیگــر عوامــل 

ــنده  ــام‌زاده، نویس ــن اس ــردان: محس ــده و کارگ ــه تهیه‌کنن ــوان ب آن می‌ت

و راوی: یاسرقدســی، تصویربــرداران: ســیدمصطفی سیدالحســینی، 

ــی  ــی مومن‌علای ــن: عل ــتا، تدوی ــی تک‌روس ــدم، عل ــن صدیقی‌مق محمدامی

ــرد. ــاره ک ــق اش ــن به‌امیدح ــری: آرمی ــک تصوی و گرافی

غلامرضـا رضایـی یادگیـری آواز را از سـال ١٣٦٣ نـزد اسـتاد رضا شـاکری در 

مشـهد و آشـنایی با شـیوه آواز مرحوم عبدالله دوامی آغاز کرد. او از سـال 

١٣٧٥ و در 26 سـالگی شـاگرد اسـتاد محمدرضـا شـجریان شـد و سـپس 

دوره پیونـد شـعر و موسـیقی را از اسـتاد حسـین دهلـوی آموخـت. اجـرای 

کنسـرت‌های متعـدد در ایـران و چنـد کشـور اروپایـی و آسـیایی و انتشـار 

آلبوم »آسـمانه« با آهنگسـازی اسـتاد مجید درخشانی ازجمله فعالیت‌های 

او اسـت. بـا او دربـاره خاطراتـش از کلاس‌هـای اسـتاد شـجریان و همچنیـن 

بررسـی نـوع تاثیـرات اسـتاد شـجریان بـر آواز ایرانی هم‌کلام شـدیم. 

///

ابتـدا درخصـوص نحـوه آشـنایی و حضـور خودتـان در کلاس‌هـای اسـتاد 

شـجریان توضیحـات بیشـتری بفرماییـد تا برویم سـراغ سـوالات اصلی‌تر. 

در سـال 75 پـدر اسـتاد شـجریان فـوت کـرد و مـن کـه سـال‌ها در مشـهد زندگی 

می‌کردم توسـط یکی از دوسـتان مشـترک به ایشـان معرفی شـدم. خیلی از افراد 

بـه ایشـان معرفـی می‌شـدند و صداهـای مختلـف را می‌شـنیدند و توصیه‌هایـی 

بـه دوسـتان می‌کردنـد امـا بـه مـن چیـزی نگفتنـد. موقعـی کـه از جلسـه خـارج 

می‌شـدم به من گفتند شـما بنشـینید. آن روز پنجشـنبه بود که ایشـان در مشـهد 

بـود و شـنبه هفتـه بعـدش یعنـی هشـتم دی‌مـاه 75 در منزل ایشـان، در خیابان 

ایران‌زمیـن، کلاس مـن سـاعت 16 برگزار شـد. 

البته قبل از اینکه آنجا حاضر شوید هم کار آواز می‌کردید. 

بلـه، مـن 15 سـال قبـل از آن شـاگرد اسـتاد نصراللـه ناصرپـور، اسـتاد کریـم 

صالح‌عظیمـی و اسـتاد رضـا شـاکری بـودم و همزمـان شـاگرد اسـتاد دهلوی هم 

بـودم. کتـاب ایشـان را بـا اسـتاد دهلـوی کار می‌کـردم. 

نکتـه‌ای کـه در کتاب‌هـا خواندیـم و در رسـانه‌ها دیدیـم ایـن بوده اسـت که 

اوایـل انقالب و حتـی در دهـه 60 و 70، اسـتاد شـجریان سـختگیر بودند و 

شـاگردهای کمـی می‌پذیرفتنـد. اسـتاد شـجریان در ارتبـاط با شـاگردانش 

چـه روحیـه و منشـی داشـت؟ هـم از لحـاظ اخلاقـی و هـم از لحـاظ فنی چه 

ویژگی‌هایـی در حـوزه تدریس موسـیقی داشـت؟ 

اصـولا در دهه‌هـای 70-60 پذیـرش هنرجـو بسـیار سـخت بـود. بزرگ‌تریـن 

مسـاله‌ای کـه بـرای اسـتاد مهـم بـود، ایـن بـود کـه نکتـه‌ای کـه بـه هنرجـو تذکـر 

می‌دهنـد و توصیـه می‌کننـد در جلسـه آینـده رعایـت شـده باشـد. اسـتاد از 

هنرجویانـی کـه راکـد می‌شـدند، پرهیـز می‌کردنـد. همـواره می‌گفتنـد اگـر ایـن 

فـرد نمی‌توانـد تغییـری کنـد وقت من را نگیرد. این دقت ایشـان، وسـواس ایشـان 

باعـث می‌شـد هـم به‌سـختی هنرجـو بگیرنـد و هـم خیلـی از کسـانی کـه خدمـت 

اسـتاد رسـیدند بـه همیـن دلیـل حـذف شـدند. بعـد از دهـه 70 رونـد تدریـس 

اسـتاد تغییـر کـرد. اسـتاد شـجریان سـه دوره تدریـس داشـتند، در دوره سـوم کـه 

کار بـا آواز شـد نـوع نـگاه دربـاره فرآینـد آموزشـی و جـذب شـاگردان جدیـد خیلی 

متفـاوت بـود. ولیکـن در دهـه 70 کـه خدمـت ایشـان بـودم و سـینا سـرلک، خانم 

نغمـه غلامـی، همایـون شـجریان و... بودنـد، برای ایشـان بسـیار مهم بـود هنرجو 

نسـبت بـه جلسـه قبـل در فرآینـد درسـی و آموزشـی تغییر کـرده باشـد، یعنی نگاه 

جـدی داشـتند کـه هنرجـو بـا دقـت و وسـواس بتواند نـکات آموزشـی لازم را در آن 

دسـتگاه یـا در آن گوشـه بسـیار بـا دقـت انجـام دهـد. مثـل کودکـی کـه از چیـزی 

ذوق می‌کـرد زمانـی کـه می‌دیـد شـاگردی خـوب خوانـده و تمـام نـکات ذهنـی 

ایشـان را بـرآورده می‌کـرد، خوشـحال می‌شـد. 

اینهـا نکاتـی بـود کـه باعث می‌شـد روند آموزشـی با یک هنرجو ادامـه پیدا کند یا 

ادامه پیدا نکند. مسـاله بعد شـخصیت و اخلاق هنرجو بود. تفکر هنرجو بود که 

برای ایشـان بسـیار اهمیت داشـت. اعتبار اجتماعی برای ایشـان بسـیار اهمیت 

داشـت. ایشـان تنهـا بـه شـما آواز یـاد نمـی‌داد و ایـن بخشـی از کار بـود، همـواره 

می‌گویـم ایـن ابـزاری بـرای ایـن بـود کـه هنرجـو را برای تعالـی بهتـر، تاثیرگذاری 

در جامعـه بهتـر، نقـش داشـتن در حـوزه فرهنگی و هنـری تربیت کنند. 

نکتـه مهـم ایـن اسـت کـه طبق گفته شـاگردان و دوسـتان وی، تمام نکاتی 

را که از شـاگردان می‌خواسـتند، خودشـان انجام می‌دادند و روی آن تسلط 

کامـل داشـتند. چقـدر می‌تـوان از تغییراتـی کـه وی در موسـیقی ایرانـی 

انجـام داد، شـنید و حـس کـرد و بـه شـاگردانش هم منتقل شـده اسـت؟ 

همان‌طـور کـه اشـاره کردیـد، آنچـه را می‌گفتنـد هنرجـو رعایـت کند ایشـان قبلا 

رعایـت و تجربـه کـرده بـود. معلمی نبودند که شـاگرد به خودش بگوید چرا اسـتاد 

خـودش ایـن موضـوع را رعایـت نمی‌کنـد. بـه سـخت‌ترین شـکل ممکـن ابتدا در 

وجـود خـود آن نکتـه را رعایـت می‌کردنـد امـا دلایـل تاثیرگـذاری ایشـان ایـن بود 

کـه اسـتاد شـجریان ابعـاد متفاوتـی داشـت و آنقـدر این ابعاد گسـترده بـود که به 

نظـر مـن هرکـدام را یـک متخصـص بررسـی می‌کـرد. اسـتاد شـجریان یـک نـگاه 

خـاص به موسـیقی و مردم نداشـت. 

بعد جامعه‌شناسـی وی را متخصص باید بررسـی می‌کرد. بعد درونی و روانکاوانه 

وی را بایـد روانـکاو بررسـی می‌کـرد. بعـد جمال‌شناسـی ایشـان از تصویـر را بایـد 

جمال‌شناسـان و متخصصـان اصـول هنـر بررسـی می‌کردنـد. نـگاه ایشـان فقط 

مختـص موسـیقی نبـود. چـون مجـال زیسـتن را بـا ایـن نـگاه در هسـتی گرفتـه 

بـود، آن تاثیـر را در آلبوم‌هایـی هماننـد نـوا، دسـتان، آسـتان جانـان و... کامـل 

آشـکار می‌بینیـد. 

ایـن نـوع آوازهـا را پیـش از ایـن نـه طاهـرزاده، نـه دوامـی، نـه اقبال‌السـلطان و 

نـه بنـان خوانـده بودنـد. دلیـل اینکـه ایـن مـواردی کـه ایشـان خوانده برتـر بود و 

هسـت در راز خالـق بـودن ایشـان اسـت. ایشـان بـرای خود یک شناسـه داشـت. 

بـرای همیـن نـوع نـگاه ایشـان بـه مـردم و جامعـه باعـث شـده بـود کـه تاثیرگـذار 

باشـد و بـا مـردم دوسـتی کننـد، بـا اینکـه زیاد در دسـترس نبودند ولـی در خلوت 

خـود اگـر کار و اثـری را تولیـد می‌کردنـد، می‌دانسـتند مخاطـب مـردم هسـتند. 

بـرای همیـن هماننـد میزبانـی کـه میهمانـی دارد و بـه بهتریـن شـکل می‌خواهد 

از میهمـان خـود پذیرایـی کنـد از مخاطبـان خود پذیرایی می‌کـرد و غذای روحی 

را بـرای همسـانان خـود می‌سـاخت کـه جاودانـه اسـت و مانـدگار خواهـد بـود. 

یکـی دیگـر از ویژگی‌هـای اسـتاد شـجریان در طراحـی و مخاطب‌شناسـی 

کارهـا و آلبوم‌هایـش بـود. نگاهـش بـه مخاطـب خـاص نبـود، شـاید قشـر 

فاخـر یـا قشـر فرهیختـه جامعـه بـا آن آلبـوم ارتبـاط برقـرار می‌کردنـد امـا 

عمـوم مـردم علاقه‌منـد بـه موسـیقی و هنـر هـم بـا اکثـر آنهـا ارتبـاط برقرار 

می‌کردنـد. ایـن کـه همزمـان ایـن دو طیـف را بخواهیـد راضـی نگـه داریـد و 

به‌نحـوی عمـل کنیـد کـه از لحاظ اسـتانداردهای موسـیقی قابل‌قبول برای 

طبقـه خـاص و عـام باشـد، کار سـختی اسـت. آلبوم‌های شـجریان و نگاه او 

چـه ویژگی‌هایـی داشـتند کـه بـه ایـن تعـادل رسـیده بودند؟ 

مـن فکـر می‌کنـم دو مسـاله وجـود داشـت. ابتـدا جمال‌شناسـی ایشـان از هنر و 

داود گنجـــه‌ای، نوازنـــده کمانچه و ویولن و 

عضو شـــورای عالی خانه موســـیقی ایران 

است. گنجه‌ای، ردیف کمانچه را از عبدالله 

جهان‌پنـــاه و نواختن ویولـــن را از ولفگانگ 

والیش، اســـتاد اتریشـــی، فرا گرفته است. 

تعلیـــم در تمام ســـطوح در مراکـــز هنری و 

آموزشـــی و اجرای کنسرت در نقاط مختلف 

جهان و فســـتیوال‌های داخلـــی و خارجی 

همـــراه با گروه‌های موســـیقی مرکز حفظ و 

اشاعه موســـیقی ازجمله فعالیت‌های داود 

گنجه‌ای اســـت. او ارتباط نزدیکی با استاد 

شجریان داشت. با او درباره تاثیرات محسوس 

و ماندگار استاد شجریان روی موسیقی ایرانی 

هم‌صحبت شدیم. 

///

با گذشت 40 روز از درگذشت استاد شجریان 

حرف‌های زیادی در ایـــن مدت درباره ابعاد 

شـــخصیتی و موســـیقی وی در رسانه‌های 

مجازی و مکتوب گفته شـــده است. اما این 

بار می‌خواهیم به صـــورت فنی و تخصصی 

درباره اســـتاد شـــجریان صحبـــت کنیم. 

موسیقی قبل از استاد شجریان در شرایطی 

بوده که بخش‌هایی در کتاب‌ها منتشر شده 

است. به‌طور مشخص شجریان چه تاثیراتی 

‌روی آواز ایرانی و همچنین موســـیقی ایران 

داشته است؟ 

البته استاد شـــجریان به علت اینکه طلبه بود و 

از 60 ســـال پیش هم که با هـــم کار می‌کردیم 

همواره این روحیـــه یادگیری و طلبه بودن در او 

قوت داشت. علاوه‌بر این سعی می‌کرد آثار قدما 

را بخواند و کپی کند، تا ریزه‌کاری‌هایش را بفهمد 

و با درایت و هوش و زندگی سالمی که در موسیقی 

داشت می‌توانست این تغییرات را ایجاد کند. 

انســـانی بود که تاثیرگذاری متفاوتی نسبت به 

بقیه خوانندگان داشت. اگر قطعه‌ای را می‌خواند 

آن را به‌خوبی یـــاد گرفته بود و از این آمیختگی 

صداها برای خود یک شیوه‌ای درست کرد که البته 

نمی‌توانـــم به آن ردیف بگویم. ردیف از ابتدا بود 

ولی این شیوه او منحصربه‌فرد است. الان وقتی 

من به‌عنوان موسیقیدان نگاه می‌کنم می‌بینم هر 

چه شجریان می‌خواند درست بود. کلام شجریان 

دارای مبتدا و خبر بوده است یا به قول قدیمی‌ها 

فاعل و مفعول، نهاد و گزاره بوده است. 

انتخاب شعر و کلام هم در این موفقیت موثر 

بوده است؟

ایشان مهم‌ترین کاری که می‌کرد انتخاب شعر 

بود و به‌موقع خواندن اشعارش باعث تاثیرگذاری 

بیشتر می‌شد. اشعاری که ایشان می‌خواند تاثیر 

زیادی روی همه داشـــت. در زمانی که مملکت 

دچار مشکل و آشفتگی بود اشعار مطابق سلیقه 

اجتماع بود، اگر شـــادی بود مطابق شادی بود، 

اگر انقلاب و جنگ بود مطابق آن بود. 

نقش اســـتاد شـــجریان نقش پررنگـــی بود اما 

نمی‌توان کتمان کرد که تمام موسیقیدانانی که 

با ایشـــان کار می‌کردند از جلیل شهناز تا آقای 

مشـــکاتیان در موفقیت ایشـــان سهیم بودند. 

شـــجریان به‌تنهایی نمی‌توانســـت این بار را به 

دوش بکشـــد، او رسالت خود را انجام داد منتها 

در مجموع، مجموعه‌ای که مرکز موسیقی ارائه 

کرد هم موثر بودند. 

مضاف بر اینکه بزرگ‌ترین خدمت شجریان این 

بود که شاعران بزرگی داشتیم و داریم که کسی 

اشـــعار آنها را نمی‌خواند یا حتـــی اگر حافظ را 

هم می‌خواندند به‌درســـتی ادا نمی‌کردند. کار 

آقای شـــجریان برای این نسل ما و برای فرهنگ 

ما این بود که تمام اینها را ســـاده و آسان کرد. در 

طول تاریخ که مطالعه کردم هیچ کس همچون 

شجریان نبود که بعد از مدت کوتاهی به کاباره و 

سلیقه هر کسی کشیده نشود. بر طبق اصول جلو 

می‌رفت و براساس اصول موسیقی کار می‌کرد. 

البته شـــجریان مخالف و منتقد هم داشت. 

برخی خوانندگان سنتی موفق قبل از انقلاب 

می‌گفتند اگر ایشان پس از انقلاب مشهور 

شـــد به واســـطه این بود که میدان به دلایل 

مختلف خالی از چهره‌های موسیقی بود، آیا 

واقعیت این است؟

خیر. این کمال بی‌انصافی است چون می‌توان 

گفت استاد شجریان در زمره اولین کسانی بودند 

که دوســـتی و مودت موســـیقایی پیدا کردند و 

همان زمان قبل از انقلاب هم موسیقی را خوب 

می‌شـــناختند، آواز او با دیگران متفاوت بود. ما 

چون تحصیلکرده دانشگاه و دانش‌آموخته مرکز 

موسیقی بودیم و تعصب خاصی به حفظ ریشه‌ها 

داشتیم و آن زمان هم زمان خاصی بود، شجریان 

نقش پررنگی را ایفا کرد و متعهد به کاری که انجام 

می‌داد، بود. برعکس الان که خواننده یک دوره 

می‌خواند و اگر صدای گرمی دارد که خداوند به 

او عنایت کرده، مطلبـــی می‌آموزد یا خود را گم 

می‌کند یا دنبال پول و شهرت‌های کاذب می‌رود، 

یا هر چیزی که سلیقه دیگران باشد بنا به سلیقه 

آنها رفتار می‌کند. شجریان این چنین نبود. 

شـــجریان معتقد به مکتب و اصول بود و اصول 

او پایداری به موســـیقی اصیل بود. استاد بنان 

موســـیقی فاخر و با معنـــا را ارائه مـــی‌داد اما 

می‌خواهم بگویم شـــجریان از او نیز عبور کرد. 

فکر نمی‌کنم شجریان چیزی در موسیقی ایرانی 

کم گذاشته باشد که دیگری بخواهد آن را تکمیل 

کند. 

انقلاب باعث شـــد تمام عوام هم شـــجریان را 

خوب بشناسند. ابتدا شـــجریان با نام دیگری 

فعالیت می‌کرد که دلایل مختلفی داشـــت اعم 

از اینکـــه خانواده او مذهبی بودند، خانواده‌اش 

نمی‌خواســـتند این چنین شـــود. آن زمان هم 

موسیقی در کشور اهمیت نداشت. 

بعد از انقلاب موسیقی ما آن ارزش واقعی خود را 

نشان داد. هرچند قدر آن را مسئولان نمی‌دانند 

ولیکن مشـــخص شد فرهنگ ما بستگی به هنر 

ما دارد و یک کشور را از هنر آن می‌شناسند. در 

تاریخ همه فراموش می‌شوند ولی ابوالحسن‌خان 

صبا، بتهوون و... در تاریخ فراموش نمی‌شوند. 

علیرضا مهدیزاده، خواننده و اسـتاد موسـیقی سـنتی اسـت که می‌تواند درباره تاثیرات آداب حفظ آواز ایرانی

اسـتاد شـجریان بر ردیف‌ها و دسـتگاه‌های ایرانی توضیحات دقیق‌تری بدهد. همکاری 

بـا ارکسـتر سـمفونیک تهـران بـه رهبـری نصیـر حیدریـان، گـروه کُـر تهـران به‌عنـوان 

تکخـوان )سولیسـت( و گروه‌هـای دیگـر و همچنیـن خوانندگـی در اپراهـای »عاشـورا« و 

»حافـظ« بـه آهنگسـازی بهـزاد عبـدی و کارگردانـی بهـروز غریب‌پور و اپرای »سـعدی« به 

آهنگسـازی امیر بهزاد، تیتراژ فیلم سـینمایی »راه رفتن روی سـیم« و اجرا در بزرگداشـت 

حضـرت مولانـا در کشـور ترکیـه بـه همـراه گـروه نهـان از جمله فعالیت‌های وی اسـت. 

///

شـما مـراودات کوتاهـی بـا اسـتاد شـجریان داشـتید و در کلاس‌هـا حاضـر می‌شـدید، 

درسـت اسـت؟ 

بله. در آن دوره در کارگاهی که سـال 86 تشـکیل شـد، حضور داشـتم. بیشـتر شاگردی خود را از ابتدا 

با استاد شاهپور رحیمی، استاد جعفر صادقیان، استاد حمیدرضا نوربخش گذراندم. سال 86 مدت 

کوتاهی استاد شجریان را می‌دیدیم و سعادت دیدار ایشان را داشتیم. 

ردیف‌های موسیقی بعد از علینقی‌خان وزیری دچار تغییراتی شدند. کمتر خواننده‌ای 

توانسـت ایـن تغییـرات را بـرای خـود کنـد و بتوانـد از پـس خوانـدن آن برآیـد. شـاید 

نوازنده‌هایی بودند، ولی کمتر خواننده‌ای توانست این کار را انجام دهد. استاد شجریان 

نمونـه کم‌نظیـری بـود کـه ایـن تغییـرات را برای خود کرد و علاوه‌بر حفظ میراث موسـیقی 

مـا توانسـت چیزهایـی بـدان اضافـه کنـد. ایـن فرضیـه چقدر درسـت اسـت و چه شـد که 

هـم مـردم کوچـه و بـازار و هم خواص صدای ایشـان را دوسـت داشـتند؟ 

تغییراتی که اشاره می‌کنید باید بدانیم چطور روایت شده، کدام ردیف و در کدام شیوه‌ها و مکتب‌ها 

بـوده اسـت. ردیف‌هـای سـازی و ردیف‌هـای آوازی، مکاتـب مختلـف دارنـد و روایت‌هـای گوناگـون 

می‌شـدند. یک‌سـری را می‌توان گفت به‌مرور زمان چون سینه‌به‌سـینه منتقل می‌شـد، مخصوصا در 

آواز دچار تغییر و تحول شـده اسـت. البته در سـاز هم همین بوده، ولی از یک دوره‌ای به بعد توسـط 

اسـاتیدی همچون اسـتاد صبا و غیره روی ردیف مکتوب خود کار کردند. 

در آوازی تـا حـدی ایـن اتفـاق رخ داده، ولـی می‌توان گفت کاری که اسـتاد شـجریان انجـام دادند این 

اسـت که از مکاتب مختلف و ردیف‌های گوناگون و شـیوه‌های آوازی اسـاتید مختلف گل‌ها را چیدند 

و گلسـتانی تحویل دادند؛ یعنی بذر هر گل زیبایی را چیدند و با کاشـتن آن بذر گلسـتانی سـاختند. 

جزئیاتی که ایشـان در آواز خود رعایت کردند در خیلی‌های دیگر به این شـکل قابل‌مشـاهده نیسـت. 

ظرافت‌هایی که براساس تحریر یعنی برداشت‌هایی از ردیف‌‌سازی، تحریرهایی که فرم، شکل و نحوه 

اجـرای آن سـازی اسـت، درصورتی‌کـه در ردیف‌هـای آوازی اینها را نمی‌شـنویم. ایـن تحول را می‌توانم 

اینچنین در شـیوه ایشـان معنا کنم که البته خود ایشـان این شـیوه را به سیدحسـین طاهرزاده اطلاق 

می‌کننـد و در تدریس‌هـای خـود بـر اسـاس چیزهایی کـه از مرحوم برومند درس گرفتـه بودند به آنجا 

ارجاع می‌دهند، درصورتی‌که بیشـتر آن تبیین‌شـده خودشـان بوده است. 

حتـی از تـار زدن اسـتاد شـهناز الگوبرداری بـرای خواندن کردند. می‌گفتنـد الگوبرداری 

بـرای خوانـدن از صدای تار جلیل شـهناز داشـتند. 

بله، حتی از الگوهای سازی در حوزه آواز استفاده کردند. 

برخـی معتقدنـد مهم‌تریـن کار اسـتاد شـجریان حفـظ آواز ایرانـی بـود. چقـدر این گزینه 

صحیح اسـت؟ 

بله، کاری که اسـتاد به‌شـخصه در این حوزه انجام داده، حفظ آواز ایرانی بود. کاری که شـاید نسـل‌ها 

خواننده‌هـای مختلـف به‌نحـوی همـواره به‌خاطر اینکه فضای موسـیقی تصنیفی و آوازی بـرای مردم 

شـاید بیشـتر جا افتاده بود و دوسـت داشـتند و گوش می‌کردند، گرایش به آن سـمت داشـتند، ولی 

اسـتاد در کنار اینکه از تصانیف قدیمی بازسـازی‌های زیادی داشـتند، تصانیف آهنگسـازان معاصر 

خود را زیاد اجرا کرده‌اند، ولی شـاخصه اصلی اجرا و موسـیقی ایشـان آواز بوده اسـت. آوازی که ایشـان 

طراحـی و اجـرا می‌کـرد و گاهـی در محافـل خصوصـی بداهـه بـود و ضبـط می‌شـد، شـاخصه اصلی 

ایشـان بـود، پـس می‌تـوان گفـت آواز محـور اصلـی بـود و همـواره بدان تاکید داشـتند کـه آواز را حفظ 

کنیـد و ایـن بـرای ما اسـت و این موسـیقی ملی ما اسـت. 

مگر آواز ایرانی چه شـرایطی داشـت؟ یعنی قبل از اسـتاد شـجریان آواز ایرانی در جایگاه 

پایینی بوده اسـت؟ 

قطعـا ایشـان آواز ایرانـی را ارتقـا داده‌اند. نمی‌توان گفـت آواز ایرانی فقط خاص مجالس و محافل بوده 

اسـت، چـون قبـل از اسـتاد شـجریان، اسـتاد بنـان و اسـاتید دیگـر کار می‌کردنـد و آواز می‌خواندند و 

برنامه‌هـای رادیویـی زیـادی ضبـط شـده کـه سـاز و آواز در آن وجود دارد، ولی نوع نـگاه در آواز به‌نحوی 

تغییر کرده اسـت؛ یعنی آواز شـما دغدغه جامعه باشـد. اشـعاری که شـما برای آواز انتخاب می‌کنید 

مناسـبت با زمانه خود داشـته باشـد و حتی تصانیفی که انتخاب می‌شـود اینچنین باشد. مثلا استاد 

مشـکاتیان تصنیفی سـاخته اسـت که »روز وصل دوسـتداران یاد باد«، در انتخاب آواز شـعری از حافظ 

انتخـاب شـده کـه بـا زمـان و دوره خـود همخوانی کامـل دارد. جزئیات این را از زبان اسـتاد شـنیده‌اند 

کـه آن شـعرها روایـت چـه زمـان و چـه روزی بـوده اسـت. ایـن مناسـب بـودن کلام به‌همـراه آواز، کمال 

انسـان‌گرایی که خواننده در اثر خود رعایت کرده که هنر او انسان‌سـاز و اخلاق‌گرا و راسـتگو باشـد، 

صرفـا یـک موسـیقی محفـل یـا لحظه‌ای نباشـد کـه با آن همان لحظه لـذت ببریم یا اندیشـه‌ای در ما 

ایجاد نکند و ما را به فکر کردن وادار نکند. اینچنین نبوده اسـت. در خوانندگان دیگر نیز این مسـاله 

بوده اسـت، ولی می‌توان گفت کمال این را در اسـتاد شـجریان شـاهد هسـتیم. 

موسیقی که صرفا سرگرمی نبوده است. 

بلـه، دقیقـا هماننـد سـینمایی کـه صرفا سـرگرمی نباشـد. فیلمی کـه فقط چند دقیقه بـا آن بخندید 

نباشـد، اگـر کمـدی هـم می‌بینیـد از پـس خنده‌هـا در لحظه یک‌سـری اندیشـه‌هایی در شـما جرقه 

بزند و به فکر فروبروید و سـعی کنید در خود اصلاح کنید و به دیگران ترویج دهید و این انسان‌سـازی 

اتفـاق بیفتـد، اخلاق و کمال انسـانی اتفاق افتد. 

     کار استاد شجریان 
حفظ آواز ایرانی بود  

  استاد شجریان کارهای�ی را خواند که �پیش از او
 نتوانسته بودند، بخوانند

شجریان نمی‌خواست مردم را سرگرم کند

علیرضا مهدیزاده، خواننده موسیقی سنتی: 

غلامرضا رضای�ی: 

داود گنجه‌ای:

 پرونده‌های فساد اقتصادی 
در شبکه مستند بازخوانی می‌شود

 روایت فساد 
 »یقه سفیدها« 

در »به نام قانون« 

‌»فرهیختگان« 40 روز پس از درگذشت استاد شجریان 
و در گفت‌وگو با اهالی موسیقی بررسی کرد

ادامه از صفحه ۱۲

به‌دلیــل  »شهرت‌شــان در موســیقی ســنتی مــا 

داشــتن صــدای زیبایشــان اســت کــه از خلاقیــت در 

اجــرای ردیــف برخوردار اســت... در اجرای موســیقی 

ســنتی، اجــرای ردیف‌خالــی شــاید اهمیــت نداشــته 

باشــد امــا بداهه‌خوانــی هردفعــه باعــث ایجــاد 

زیبایــی خــاص می‌شــود و ایــن خــود تبدیــل بــه 

ــمندی آن در  ــه ارزش ــد ک ــد ش ــی خواه ــر خاص تبح

ارائــه موســیقی مشــهودتر خواهــد بود.« ایــن جملات 

ــاره اســتاد  را هوشــنگ کامــکار ســه ســال پیــش درب

شــجریان در گفت‌وگــو بــا روزنامــه شــرق گفتــه بــود. 

نکته‌هایــی کــه دیگــر اهالــی موســیقی هــم بــه نوعی 

دیگــر دربــاره ویژگی‌هــای فنــی اســتاد شــجریان 

گفتــه بودنــد. برخــی از موســیقیدانان، جریان‌ســازی 

در آواز ایــران را از ویژگی‌هــای اصلــی او می‌داننــد 

و معتقدنــد کــه شــیوه آوازی او مبتنــی بــر حفــظ 

اصالت‌هــای گوشــه‌های دســتگاه‌های موســیقی 

ایــران اســت. شــجریان از بســیاری اســتادان بــه 

صورت مســتقیم و غیرمســتقیم بهره‌مند شــده اســت. 

براســاس آنچــه در کتاب‌هــا و مصاحبه‌هــا ثبــت 

شــده، بــرای شــجریان فــرق نمی‌کــرده اســتادانش، 

جمله‌بندی‌هــای  ســاز.  یــا  باشــند  آواز  اســتاد 

ردیــف‌‌ ســازی را از نورعلــی برومنــد، جلیــل شــهناز، 

ابوالحســن صبــا و احمــد عبــادی فــرا گرفتــه و در 

آواز بــه سیدحســین طاهــرزاده، عبداللــه دوامــی، 

حســین عمومــی و اســماعیل مهرتــاش اقتــدا کــرده 

اســت. هــر چنــد نگاهــی بــه کارنامــه کاری‌اش 

نشــان می‌دهــد کــه او از تمــام شــیوه‌های آوازی 

ــه  ــالا ک ــت. ح ــه اس ــر گرفت ــران تاثی ــب آوازی ای مکات

ــتاد  ــت اس ــس از درگذش ــای پ ــی روزه ــو ابتدای آن ج

ــا  ــت ت ــبی اس ــت مناس ــت وق ــده اس ــجریان خوابی ش

ــرات  ــن تاثی ــیقی و آوازی و همچنی ــای موس ویژگی‌ه

وی در شــاخه‌های مختلــف موســیقی را بررســی 

ــان  ــیقی و کارشناس ــی موس ــیاری از اهال ــم. بس کنی

ایــن حــوزه، تنــوع در تحریرهــا، ادوات تحریــری 

ــعر و آواز  ــب ش ــق و مناس ــد دقی ــا، پیون ــب و بج مناس

و تبحــر در بــم و زیرخوانــی، دامنــه وســیع صــدا، 

ــاعران  ــه ش ــه هم ــه ب ــعر، توج ــاب ش ــلیقه در انتخ س

بــزرگ پارســی، بیــان دقیــق و خوش‌خوانــی و رعایــت 

اصــول مبنایــی موســیقی را از ویژگی‌هــای آوازی 

اســتاد محمدرضــا شــجریان می‌داننــد. ویژگی‌هایــی 

کــه شــاید در دوران معاصــر بــا وی و حتی پیــش از او 

هــم نمونــه مشــابهی نداشــته اســت. آواز ایرانــی را به 

دو گــروه تقســیم می‌کننــد و درواقــع آواز در جامعــه 

ایرانــی پیــش از انقــاب بــه دو شــیوه در جریــان بــود، 

یکــی کلاســیک و دیگــری آوازی بــود که عمــوم مردم 

ــه  ــال اینک ــنیدند؛ ح ــودش می‌ش ــای خ ــا ویژگی‌ه ب

یــا در فیلم‌هــا خوانــده می‌شــد یــا در بیــن مــردم 

زمزمــه می‌شــد و ایــن شــیوه بــه آواز مردمــی مشــهور 

ــا  ــده ی ــوان پیونددهن ــجریان را می‌ت ــتاد ش ــود. اس ب

حتــی جریــان ســوم حــوزه موســیقی دانســت. مــرزی 

بیــن رســمی بــودن موســیقی و فراگیــر بودنــش بدون 

ــارغ از  ــه. ف ــا فرهیخت ــذل ی ــای مبت ــاق عنوان‌ه اط

دعواهــای سیاســی یــا حتــی سوء‌اســتفاده‌های 

ــی  ــای هیجان ــجریان و فضاه ــم ش ــیون از اس سیاس

مــردم، ایــن بــار مجالــی اســت تــا بدانیــم چــرا 

محمدرضــا شــجریان در هنــر و موســیقی مــا جایــگاه 

بالایــی دارد و اساســا بــرای موســیقی ایرانــی چــه 

ــت؟ ــرده اس ک

کدام ویژگی‌ها؟

علــی جهانــدار، از شــاگردان اســتاد شــجریان دربــاره 

ــجریان را  ــت: »ش ــه اس ــتادش گفت ــی اس مرکب‌خوان

بارهــا در اجراهــا و بــه صــورت خصوصــی دیــده‌ام کــه 

به‌راحتــی از راســت‌پنجگاه بــه ســه‌گاه مــی‌رود یــا 

ــا  ــتقیم در ابوعط ــاف و مس ــش را ص ــاح پای ــه اصط ب

می‌گــذارد. مرکب‌خوانــی بایــد این‌گونــه باشــد و 

آوازخــوان راحــت بــه فضایــی کــه می‌خواهــد بــرود.« 

علاقه‌منــدان حرفــه‌ای موســیقی می‌داننــد کــه 

مرکب‌خوانــی چقــدر کار ســخت و پیچییــده‌ای اســت 

امــا اســتاد شــجریان ایــن کار ســخت را چنــان راحــت 

انجــام مــی‌داد کــه بــرای برخــی از شــاگردان و حتــی 

ــه  ــد ک ــتبه می‌ش ــر مش ــن ام ــش ای ــنوندگان صدای ش

می‌تواننــد از وی کپــی کننــد امــا در عمــل تبدیــل بــه 

ــد. ــف می‌ش ــی و ضعی ــه معمول ــک قطع ی

و  ن  زا هنگســا آ ز  ا یکــی  رویشــی  د رضــا  محمد

پژوهشــگران حــوزه موســیقی که ســابقه همــکاری در 

دو آلبــوم »جــان عشــاق« و »گنبــد مینــا« را بــا مرحــوم 

شــجریان و مرحــوم پرویــز مشــکاتیان داشــته ســال‌ها 

قبــل و در گفت‌وگــو بــا یکــی از رســانه‌ها دربــاره 

ــدای  ــات ص ــن خصوصی ــدگاری و همچنی ــل مان دلای

اســتاد شــجریان گفتــه اســت: »نکتــه بــارز دیگــر 

کــه نــه در صــدای شــجریان بلکــه در وجــود اوســت، 

دانــش موســیقی ایشــان اســت، دانشــی کــه ایشــان 

هــم از خواننــدگان قدیــم، از تــاج اصفهانــی و دیگران 

ــرزاده  ــین طاه ــه از سیدحس ــی ک ــق آواهای ــا از طری ی

و اقبــال آذر و ســایر خواننــدگان قدیمــی از اواخــر 

ــده  ــادگار مان ــه ی ــوی ب ــل دوره پهل ــار و اوای دوره قاج

ــان  ــوری مکتب‌ش ــورت حض ــه ص ــه ب ــی ک ــود و آنهای ب

را درک کــرده، کســب کــرد. شــجریان نه‌تنهــا روی 

ــا  ــت، ام ــرده اس ــی کار ک ــدگان قدیم ــدای خوانن ص

اکتفــا بــه آنهــا نکــرده و روی دانــش موســیقایی 

ــت  ــه اس ــت. چگون ــرده اس ــه ک ــز مطالع ــدگان نی نوازن

کــه محمدرضــا شــجریان می‌گویــد: »اســتاد معاصــر 

مــن اســتاد جلیــل شــهناز اســت؟ ایــن یعنــی کــه بــه 

جــز خوانندگان اســتاد، ایشــان روی اســتادان نوازنده 

ــد. ــر کردن ــه پیگی ــم مطالع ه

عــاوه بــر کســب معرفــت موســیقایی، ایشــان موفــق 

بــه کســب معرفــت نهفتــه در ســینه اســتادان قدیمــی 

شــد. بیشــتر نوازنــدگان و خواننــدگان فقــط به کســب 

دانــش موســیقایی اســتادان اکتفــا کرده‌انــد و موفــق 

بــه کســب معرفــت نهفتــه در ســینه آنهــا نشــده‌اند.«

فاضــل جمشــیدی یکــی دیگــر از خواننــدگان و 

محققــان موســیقی اســت کــه شــاید دقیق‌تریــن 

تحلیــل را از شــکل و میــزان تاثیرگــذاری شــجریان بــر 

آواز ایرانــی را در گفت‌وگــو با »مــوج« ارائه داده اســت: 

ــی  ــام آواز ایران ــه ن ــده‌ای ب ــه پدی ــجریان ب ــای ش »آق

ــا  ــه خیلی‌ه ــم اینک ــید. به‌رغ ــژه بخش ــت وی ــک هوی ی

اجــرا می‌کردنــد.  را  آن  در شــیوه‌های مختلــف 

آواز در جامعــه مــا، از یک‌ســو توســط هنرمندانــی 

ــه  ــه ب ــری ک ــدگان دیگ ــا و خوانن ــرج، گلپ ــون ای همچ

ــاتیدی  ــر، اس ــرف دیگ ــد و از ط ــیوه‌ای می‌خواندن ش

ــین  ــی، حس ــین قوام ــاری، حس ــب خوانس ــون ادی چ

ــی  ــعادتمند قم ــی و س ــی میرزاظل ــرزاده، رضاقل طاه

ــای  ــا آق ــد. ...ام ــرا می‌ش ــاوت اج ــیوه‌ای متف ــه ش ب

شــجریان توانســت بــا تکیــه بــر دانــش ردیــف ایرانــی، 

همــان قابلیت‌هــا و جاذبه‌هــای آواز کــه خیلــی از 

ــه  ــف ب ــق ردی ــا تلفی ــد را ب ــتفاده می‌کردن ــان اس آقای

ــتر  ــه بیش ــاد جاذب ــا و ایج ــف و ترانه‌ه ــه تصانی اضاف

جــا بینــدازد. بعــد در زمــان تحــول اجتماعــی و 

ــک  ــول ی ــن تح ــا ای ــراه ب ــال 1357 و هم ــی س سیاس

مُهــر جدیــدی بــر موســیقی جایگزیــن موســیقی قبل 

ــد.« ــاب بزن از انق

آواز ایرانی بود. زیبایی‌شناسـی که ایشـان در ضمیر خود داشـت و بخشـی 

را اکتسـابی آموختـه بـود و بخشـی دیگـر از این جمال‌شناسـی‌ها به‌صورت 

فکـری و درونـی بـود. نکتـه دیگـر احتـرام به همه اندیشـه‌ها بود. 

دایـره ذهنـی ایشـان بـه انـدازه‌ای بـزرگ بـود کـه همـه در آن دایـره جـا 

می‌گرفتنـد یعنـی جـای تفکـر و اندیشـه را بـزرگ گذاشـته بـود و خـود در 

هـر قالبـی نمی‌رفـت. یـک شناسـه درسـتی را انجـام مـی‌داد، کار خـود را 

بـه انـدازه‌ای دقیـق و درسـت انجـام مـی‌داد کـه جـذب همـه طیف‌هـای 

فکـری جامعـه، بخش‌هـا و طبقات متفـاوت فکری جامعه قـرار می‌گرفتند. 

مـن در همیـن اتفاقاتـی کـه اخیـرا  افتـاد و بـا دوسـتداران و مخاطبان 

ایشـان به‌صـورت مجـازی و حقیقـی ارتبـاط داشـتم، بسـیاری اسـم 

آلبـوم را نمی‌دانسـتند ولـی می‌دانسـتند محمدرضـا شـجریان یـک 

اعتبـار فرهنگـی بـرای ایران اسـت همانند حافظ، سـعدی، فردوسـی 

و... اسـت. ایـن تعصـب را همـه داشـتند. قـرار نیسـت همـه یـک نوع 

فایلـی را گـوش دهنـد و آگاهـی و تعصب نسـبت به آن شـخص و تفکر 

و فرد داشـته باشـند. 

همیـن کـه بتوانـد اپیدمـی و همه‌گیـر باشـد، کمـک به سـاحت ماندگاری 

هنـر، بـاز بـودن وسـعت فکـری می‌کنـد. همچنیـن کمـک می‌کنـد همـه 

اندیشـه‌ها و تفکـرات حضـور داشـته باشـد. مثلا دایـره فکـری آنقـدر بـاز 

بـود کـه از تـوده‌ای، پاسـدار، سـردار، ضدانقلاب و با انقلاب در این حوزه 

بودند و همه اسـتاد شـجریان را دوسـت داشـتند. منتها خیلی از کسـانی 

کـه الان در سیسـتم هسـتند نمی‌توانسـتند از ایشـان به‌خاطـر تفکـر 

آزاداندیشـانه ایشـان دفـاع کننـد امـا بسـیاری از افـراد را دیـدم کـه ارادت 

قلبـی غیراختیـاری و غیـرارادی بـه ایشـان داشـتند. ایـن همان فرمایشـی 

اسـت کـه بدان اشـاره داشـتید. 

اجازه می‌خواهم سـوالم را سـلبی بپرسـم. اگر اسـتاد شـجریان را در 

تاریـخ موسـیقی و هنـر خـود نداشـتیم، آنچـه از موسـیقی به دسـت 

مـا می‌رسـید و آنچـه از موسـیقی داشـتیم چـه کمبودهایی داشـت؟ 

از نظـر فنـی بـه نظـر مـن، راه ادامـه پیـدا می‌کـرد. مـن فکر می‌کنـم وجود 

اسـتاد بنـان می‌توانسـت مسـیر را تغییـر دهـد، همچنیـن آثـاری کـه از 

قمـر، طاهـرزاده و... بـود کمـک می‌کـرد کسـانی کـه علاقه‌منـد هسـتند، 

پیـش برونـد امـا اینکـه گوهـری هماننـد اسـتاد شـجریان شـکل گیرد یک 

شـرایط خـاص بـود و اتفـاق عجیـب بـه لحـاظ فنـی بـود و قطعـا آثـاری کـه 

ایشـان برای مردم تولید کرد و شـاگردانی همچون اسـتاد جهاندار، اسـتاد 

نوربخـش، اسـتاد شـفیع و... تربیـت کـرد، نمـود تاثیرگذاری‌هـای اسـتاد 

شـجریان اسـت و اگـر ایـن کارهـا را نمی‌کـرد، نمی‌توانـم پیش‌بینـی کنـم 

چـه اتفاقـی رقـم می‌خـورد. قطعـا اگـر شـجریان را نداشـتیم تاثیراتی را که 

به‌عنـوان ذخیـره فرهنگـی در آواز ایرانـی داشـتیم، الان نداشـتیم. 

قبل از اســـتاد شجریان شـــاید آواز ایرانی 

رســـمیت و جایگاه بعد از استاد شجریان را 

به این شکل نداشت. 

صددرصد همین‌طور بود. 

بعد از اســـتاد شجریان آواز ایرانی نزد عموم 

مردم شناخته‌تر شد و هم خواص و هم عوام 

این را می‌شـــناختند که مهم‌ترین دلیل آن 

حضور استاد شـــجریان بود. جدا از مسائل 

فنی به نظر من هوش بالای ایشان در انتخاب 

اشعار، قطعات و زمان مناسب در جای مناسب 

هم مزید بر علت موفقیت‌هایش بود. 

ریتم درونی موسیقی ما را شجریان درآورد و منظم 

کـــرد. روی هر کلام و نتی می‌ایســـتاد جای آن 

بود که بایستد و چون به اصول موسیقی اعتقاد 

داشـــت و معتقد بود که در موسیقی کلاسیک 

ایران ما، ردیف و دستگاه‌های ما دارای پیام‌های 

حکیمانه و همچنین وســـیع است و انسان را به 

تفکر وامی‌دارد و کارآمد است پس می‌توان از آن 

استفاده‌های خوبی کرد. 

کسی که در کاباره می‌خواند می‌خواست مردم 

را سرگرم کند، شـــجریان نمی‌خواست مردم را 

سرگرم کند. او می‌خواســـت راه درست علمی 

موســـیقی را ادامه دهد و در این راه بسیار موفق 

بود. قدیم اصلا آواز را نمی‌دانســـتند. در قدیم 

اصـــول اولیـــه آواز بود و تصانیـــف که الان هم 

عده‌ای تصنیف‌خوان هســـتند و شعرهایی که 

وزن ساده‌ای دارد را می‌خوانند. شجریان سراغ 

تحریرهایی که انواع و اقسام دارند و در طبیعت 

نمونه‌اش مثلا بلبل است، می‌رفت. 

صدای آواز و موسیقی اصیل ما از همین طبیعت 

و موسیقی پرندگان گرفته شده است. شجریان 

چون اهل گل و باغ بود و اهل هنر به معنای واقعی 

بود از اینها الگوبرداری می‌کرد و قطعا به همین 

دلایل در هنر ایران تکرار شدنی نیست. با اینکه 

عمر فیزیکی او به پایان رسیده است ولی فضای 

معنوی او باقی اســـت. همه ما که موسیقیدان 

هستیم و او را دوست داشتیم و کسانی که صدای 

او را شنیدند، چه کسانی که مذهبی بودند از ربنا 

و صوت قرآن ایشـــان بی‌نهایت بهره می‌بردند و 

چه افراد دیگر که از موسیقی او لذت می‌بردند. 

می‌توانیم بگوییم که اســـتاد شجریان نگاه 

به موسیقی را هم پس از انقلاب تغییر داد؟

بله، هرچند موســـیقی ما همـــواره مظلوم واقع 

شـــده است. کســـی نیامده بگوید موسیقی ما 

با غنا فرق می‌کند. موســـیقی مبتذل همراه با 

کلام مبتذل است. ما هم مخالف این موسیقی 

هستیم. شجریان می‌دانست که کلام چه میزان 

برد و تاثیر دارد و در تربیت، همبستگی، وحدت، 

اقتصاد و... اثربخش است و اشعاری که شجریان 

می‌خواند بســـیار غنی بود و موسیقی است که 

این اشعار را زنده کرده است. موسیقی است که 

صدا دارد و حنجره بســـیار توانای شجریان این 

اشعار را زنده کرده است. او در بالاترین درجات 

معنـــوی قرار دارد که هنوز رفتن او را باور ندارم و 

هر روز با شجریان هستیم. تمام خواننده‌ها وقتی 

بخواهند قدری جلـــوه کنند گریزی به صدای 

استاد شجریان می‌زنند و از او تقلید می‌کنند. 

هر چند کسی همانند شجریان نمی‌تواند بخواند، 

حتی پسر ایشان هم نمی‌تواند به توانمندی او 

بخواند. شجریان بهترین بود و در این مجال کوتاه 

نمی‌توان از تخصص و زحمات او روایت کرد. او 

بسیار به ایران و وطن خود علاقه‌مند بود و مردم 

ایران را بسیار دوست داشت. 

موســـیقی بیان احساس انســـان است. زبان 

بین‌المللی اســـت و کسانی که درباره موسیقی 

منفی‌بافی می‌کنند، موسیقی را نشناخته‌اند. 

موسیقی کلام خداست.

سیدمهدی موسوی‌تبار
  روزنامه‌نگار


