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    17هزار بلیت برای اکران آنلاین یک انیمیشین ایرانی

روابط‌عمومی استودیو هورخش، انیمیشن سینمایی »آخرین داستان« به 

نویسندگی و کارگردانی اشکان رهگذر که از روز ۱۷ شهریور ۱۳۹۹ وارد اکران 

آنلاین شد، بعد از گذشت ۴۰ روز با مجموع فروش ۱۷هزار و ۶۰۰بلیت در 

سرویس آپرا به پایان اکران آنلاین خود رسید.همچنین این انیمیشن به‌زودی در 

سرویس‌های وی‌اودی در دسترس عموم قرار خواهد گرفت تا مخاطبانی که موفق 

به تماشای آنلاین »آخرین داستان« در زمان اکران نشدند بتوانند این انیمیشن 

را ببینند.در خلاصه داستان این انیمیشن که برداشتی آزاد از داستان »ضحاک« 

شاهنامه فردوسی است، آمده است: »جمشید رفته است و ضحاک در پی طمع 

و جاه‌طلبی برای محاصره جمکرد، به نیابت از پدر بر تخت جمشید تکیه می‌زند، 

اما افسوس که اهریمن بر وجود ضحاک سیطره یافته و تاریکی او تمام شهر را فرا 

می‌گیرد. در این میان آفریدون که کودکی است کشاورززاده، متولد می‌شود و برای 

دادخواهی خون پدر و مادرش پیرو کاوه آهنگر قیام می‌کند.«»آخرین داستان« 

اولین انیمیشن بلند سینمایی تولیدشده در استودیو هورخش است که تاکنون 

موفق به دریافت ۱۵جایزه ملی و بین‌المللی شده است. همچنین این انیمیشن 

به‌عنوان نماینده سینمای ایران در فهرست اولیه اسکار ۲۰۲۰ قرار داشت و برای 

اولین‌بار در جشنواره بین‌المللی فیلم انیمیشن انسی فرانسه به نمایش درآمد.

    تهیه‌کننده »ایلدا«: بازیگران بومی توانایی داریم

سـریال ایلـدا ازجملـه آثـار تلویزیونـی اسـت کـه در لوکیشـن‌های خارج از شـهر 

تهران سـاخته شـده اسـت. سـبط احمدی تهیه‌کننده این سـریال در گفت‌وگو 

بـا فـارس درخصـوص تفاوت سـاخت سـریال در شهرسـتان و تهران گفته اسـت: 

»بسـتن گـروه و عوامـل در شهرسـتان بـا تهـران خیلـی تفـاوت دارد، ضمن اینکه 

بازیگـران براسـاس برنامه‌ریزی‌هـا می‌توانسـتند بیاینـد و برونـد و عوامـل پشـت 

دوربیـن بودنـد کـه درطـول کل پروژه باید درکنـار کار می ماندند. با آقای قویدل 

بـه ایـن نتیجـه رسـیدیم کـه بازیگـران نقش‌هـای اصلـی را از بازیگـران تهـران و 

افـرادی کـه توانایـی بـازی در شهرسـتان را دارنـد از بومی‌هـا انتخـاب کنیم. این 

سـریال بسـیار پربازیگـر اسـت و حـدود ۱۵۰بازیگـر دیالوگ‌گـو دارد؛ حـدود 

۴۰نفـر از تهـران و ۱۰۰نفـر از شهرسـتان.« وی درخصـوص چینـش بازیگـران 

ایـن سـریال گفـت: »مـا از بروجـرد، ‌درود، ازنـا،‌ خرم‌آباد، خوزسـتان، خرمشـهر،‌ 

آبـادان و بوشـهر بازیگـر داشـتیم. علاوه‌بـر ایـن چنـد بازیگـر عرب‌زبان داشـتیم 

کـه بایـد عرب‌زبـان بـوده و حـدود ۱۰۰نفـر از بازیگـران تئاتـر خرم‌آبـاد در کار ما 

بودنـد. ایـن ماجـرا هـم کمـک می‌کرد بـه اینکه نقش‌هـای طولانی‌تر نداشـتند 

و اقامت‌شـان بـرای مـا دردسـر نداشـت و اینکـه با فرهنگ و حـس و حال منطقه 

آشـنا بودنـد و همیـن مـا را کمـک می‌کرد.«

    اعتراض استاد محمود فرشچیان به تخریب‌ها در اصفهان

با اجرایی‌شدن ساخت هتلی با ارتفاع ۲۲متر در حریم محور فرهنگی-تاریخی 

چهارباغ عباسی، فعالان میراث فرهنگی نامه‌های مختلفی را به متولیان میراث 

فرهنگی کشور نوشته و نسبت به وضعیت آینده این محور فرهنگی-تاریخی در 

نصف‌جهان هشدار دادند و درخواست کردند دست‌کم این طرح در شورای عالی 

معماری و شهرسازی رد شود.استاد محمود فرشچیان، نقاش و نگارگر سرشناس 

زاده اصفهان، نیز علاوه‌بر امضای این درخواست، در نامه‌ای که با دست‌خط 

خود منتشر کرده، نوشته است: »امید است اولیای محترم و مخصوصا مسئولان 

وطن‌دوست و علاقه‌مند به شهر زیبای اصفهان اقدام یا مجوزی صادر نفرمایند و 

به‌هیج‌عنوان اجازه ندهند که با بلندمرتبه‌سازی و )ساخت( ساختمان‌های بی‌رویه 

در اطراف چهارباغ یا در راسته زاینده‌رود، زیان غیرقابل جبرانی به اصالت شهر 

اصفهان وارد آید. اینجانب به‌نوبه خود به اعتراضیه‌ای که در این خصوص تقدیم 

شده موافقم.«همچنین در بخش‌هایی از نامه جمعی یادشده که استاد فرشچیان 

نیز آن را امضا کرده، تاکید شده است: »امضاکنندگان این نامه درخواست دارند تا 

شورای عالی معماری و شهرسازی، همسو با قانون‌شکنی و اصفهان‌ستیزی نباشد 

و سرپوش‌گذار ناکارآمدی و اشتباه برخی تصمیم‌گیران نشود و مصالح اصفهان و 

ایران و نظر کارشناسان و دلسوزان را مبنای تصمیم خود قرار دهد.«

    نوید محمدزاده و محمدرضا گلزار، گرفتار کرونا شدند

نویـد محمـدزاده بازیگری که قرار اسـت به‌زودی سـریال »قورباغـه« با هنرمندی 

وی و بـه کارگردانـی هومـن سـیدی در شـبکه نمایـش خانگـی توزیـع شـود از 

ابتلایـش بـه کرونا خبـر داد.

ایـن بازیگـر جـوان سـینما و تئاتـر در صفحـه اجتماعـی خـود در اینسـتاگرام بـا 

انتشـار پسـتی کوتـاه دراین‌بـاره اطلاع‌رسـانی کـرد و نوشـت: »کرونـا ببیـن مـن 

خیلـی روزهـای سـختی گذرونـدم ایـن دو هفتـه‌ام روش.«آخریـن حضـور نویـد 

محمـدزاده در عرصـه تصویـر مربوط به سـریال »قورباغه« می‌شـود که قرار اسـت 

آذرمـاه در شـبکه نمایـش خانگـی و در بسـتر وی‌اودی‌هـا توزیع شـود.

نویـد محمـدزاده درحالـی بـه کرونا مبتلا شـده اسـت که پس از یک‌سـال دوری 

از سـینما، از ابتدای امسـال با حضور در سـه پروژه سـینمایی مهم، سال پرکاری 

را آغـاز کـرده بـود؛ »تفریـق« بـه کارگردانی مانی حقیقی، »شـب، داخلی، دیوار« 

بـه کارگردانـی وحیـد جلیلونـد و »نگهبـان شـب« بـه کارگردانی رضـا میرکریمی 

پروژه‌هایی هسـتند که محمدزاده به‌عنوان بازیگر اصلی به آنها پیوسـته اسـت.

دو روز قبـل، محمدرضـا گلـزار دیگـر بازیگـر سـینما نیـز از طریـق فضای مجازی 

خبـر ابتالی خـود بـه ویـروس کرونا و بسـتری در بیمارسـتان را به‌صورت رسـمی 

تاییـد کرد.

  چارسو

 پـلـیـس ایـــرانی 
در سلول فراموشی

سینما چه تصویری از پلیس ساخته است؟  

    چه اتفاقی بر سر سینمای پلیسی ایران آمده است؟ 

در تاریــخ ســینمای ایــران، به‌خصــوص در اواخــر دهه50 و درطــول دهه60، 

شــاهد رشــد ســینمای پلیســی بوده‌ایــم. شــاخص‌ترین چهــره در ایــن میان، 

فیلمســاز برجســته ســاموئل خاچیکیــان بــود کــه هــم قبــل از انقــاب 57 و 

هــم بعــد از آن در ایــن ژانــر فیلــم ســاخت.

 امــا خاچیکیــان تنهــا نبــود و فیلمســازان دیگــری هــم در ایــن ژانــر دســت‌به 

ســاخت فیلم‌هایــی زدنــد کــه تقریبــا می‌تــوان گفــت تبدیــل بــه یــک جریــان 

در دوره‌ای کوتاه شــد.

 فیلمســازی در ژانــر پلیســی تنهــا محــدود بــه ســینما نبــود و در ایــن میــان 

ســریال‌های پلیســی زیــادی نیــز در تلویزیــون ســاخته می‌شــد و ایــن رونــد 

ــون »کارآگاه  ــی همچ ــریال‌های پرمخاطب ــا س ــه70 ب ــل ده ــا اوای ــی ت حت

علــوی«، »ســرنخ« و غیــره ادامــه داشــت. امــا چــه اتفاقــی افتــاد کــه امــروزه 

ایــن ژانــر چنــدان مــورد توجــه فیلمســازان و مخاطبــان قــرار نمی‌گیــرد؟ از 

لازمه‌هــای ژانــر پلیســی چــه در ادبیــات و چــه در ســینما، رشــد مناســبات 

ــا و  ــوان زیربن ــی به‌عن ــرفت‌های تکنولوژیک ــع آن پیش ــرمایه‌داری و به‌تب س

تغییــرات فرهنگــی و رشــد عقل‌گرایــی به‌عنــوان روبنــا اســت. ظهــور ژانــر 

پلیســی در ســینمای ایــران در دهــه 1340 به‌وقــوع پیوســت و بــرای بررســی 

اینکــه چــه بــر ســر ایــن ژانــر آمــده اســت، ظهور و رشــد ایــن ژانــر در دوره‌های 

تاریخــی 60 ســال گذشــته را بررســی می‌کنیــم. 

    دهه 1340 و تولد ژانر پلیسی

دهــه 40 خورشــیدی آغــاز تغییــرات مناســبات اقتصــادی در ایــران بــود. پس 

از آن حکومــت شــاه هــم درصــدد تغییــرات فرهنگــی گســترده و بــه ســبک 

غربــی برآمــد. پــس تصادفــی نیســت کــه ژانر پلیســی در این دهه متولد شــد. 

البتــه نکتــه حائــز اهمیــت درمــورد ایــن دهــه، پخــش فیلم‌های گنگســتری و 

نــوآر ســینمای آمریــکا در ایــران و تحت‌تاثیر قرارگرفتــن کارگردانانی همچون 

خاچیکیــان از ایــن ژانر اســت.

 بــا این‌حــال باتوجــه بــه مــواردی کــه از تغییــرات اقتصــادی در ایــن دهــه 

ــن  ــی در ای ــاف طبقات ــق اخت ــینی و تعمی ــد حاشیه‌نش ــا رش ــد، ب ــه ش گفت

ــود  ــل کمب ــا به‌دلی ــیه‌ای و زاغه‌ه ــای حاش ــتیم. محیط‌ه ــه هس دوره مواج

امکانــات رفاهــی و زیســتی، محیطــی مســتعد برای رشــد بزهکاری هســتند. 

ایــن دســتمایه در فیلم‌هــای دهــه بعــد خــود را نشــان می‌دهــد. 

از 50 فیلمــی کــه واجــد مؤلفه‌هــای ژانــر پلیســی در ســینمای ایــران بــود، 6 

فیلــم در ایــن دهــه ســاخته شــد؛ یعنــی 12درصــد فیلم‌های بررسی‌شــده در 

ایــن ژانــر تــا ســال 1397. هرچنــد در اکثــر فیلم‌هــای بررسی‌شــده در ایــن 

پژوهــش، قتــل در فیلم‌هــا حضــوری قاطــع دارد، امــا عنصــر مســلط روایــت 

ممکــن اســت نباشــد. مضامیــن اصلــی در ایــن دهــه از ایــن قرار اســت: 

 1( قاچــاق: فریــاد نیمه‌شــب )قاچــاق اســکناس تقلبــی(، سرســام 

)قاچاق الماس(

2( ســرقت: یــک قــدم تــا مــرگ )ســرقت بــزرگ از هتــل(، عصیــان )ســرقت 

از اتومبیــل حامــل دســتمزد کارگــران(،  المــاس 33 )ســرقت فرمــول تبدیــل 

نفــت بــه المــاس(

3( توطئه: دلهره )توطئه برای به‌دست آوردن ثروت، اخاذی(

4( قتل: پنجره

ــر  ــه ژان ــم ب ــا 6 فیل ــه 1340، تنه ــده در ده ــم ساخته‌ش ــان 457 فیل از می

ــد.   ــدود 1/3درص ــزی درح ــی چی ــق دارد؛ یعن ــی تعل پلیس

طـی دهـه 1350 تـا سـال 1357، فیلم‌هـای بیشـماری سـاخته شـد کـه در 

آنهـا پلیـس به‌عنـوان نیروی اعِمال‌گر قانون )چـه در وجه مثبت و چه در وجه 

منفـی( سـاخته شـد. آغـاز این دگرگونـی در بازنمایی قهرمـان، ضدقهرمان و 

نیـروی قانـون در وجـه سـرکوبگرش بـا فیلـم قیصر سـاخته مسـعود کیمیایی 

محصـول سـال 1348 بـود. فیلم‌هـای ساخته‌شـده در دهـه 1350 را باید با 

چنیـن رویکـردی تحلیل کرد؛ ضدقهرمانی کـه مخاطب با او همذات‌پنداری 

می‌کنـد و نیـروی پلیـس کـه در نقـش سـرکوبگرش نمـود می‌یابـد و عـدم 

اطمینانـی کـه بـه دسـتگاه پلیـس و قانـون احسـاس می‌شـود. بـا این‌حـال 

در دهـه 1357 سـه فیلـم در ژانـر پلیسـی سـاخته شـد. این دهه کـه همراه با 

تحـولات عظیـم اجتماعـی و اقتصـادی بـود، مجالـی بـرای بـروز ژانر پلیسـی 

در سـینما باقـی نگذاشـت و فیلم‌هـای سـینمایی یـا همانند دهه گذشـته به 

تلفیـق رقـص و آواز بـرای جلـب مخاطـب می‌پرداختنـد یا مانند سـینماگران 

نوگرای این دهه به بیان مشکلات اجتماعی آن هم در تعارض با نظم مستقر 

دسـت می‌زدنـد. در ایـن دهـه سـه فیلـم در ژانـر پلیسـی سـاخته شـد؛ یعنی 

6درصـد فیلم‌هـای ساخته‌شـده در ایـن ژانـر. بایـد به این نکته نیـز توجه کرد 

کـه باوجـود فیلم‌هـای بسـیاری کـه پلیس نیـز در آن حضـور دارد و مایه‌هایی 

از فیلـم جنایـی را نیـز در آنهـا می‌توان مشـاهده کرد، ماننـد خداحافظ رفیق 

)1350( سـاخته امیـر نـادری، صـادق کرده )1351( سـاخته ناصر تقوایی، 

کافر )1351( سـاخته فریدون گله و فیلم‌هایی از این دسـت، به‌دلیل اینکه 

فاقـد مولفه‌هـای سـاختاری روایـت که در فصل دو برشـمردیم هسـتند، مورد 

بررسـی قـرار نمی‌گیرند. 

مضامین اصلی فیلم‌های این ژانر در دهه 1350 از این قرار هستند: 

1( قتل: صبح روز چهارم، اضطراب )قتل و اخاذی(

2( قاچاق: کوسه جنوب

تـب و تـاب انقالب و دگرگونـی و شـرایط اجتماعـی‌ای کـه ایجـاد شـده بـود، 

به‌همـراه افزایـش قیمـت نفـت در سـال 1353 و افزایـش نسـبی رفـاه طبقـه 

متوسط و همچنین افزایش جمعیت حاشیه‌نشین‌ها، مجالی برای پرداختن 

به داسـتان‌های معمایی و پلیسـی برای سـینماگران نمی‌گذاشـت. 

در این دهه 592 فیلم سـاخته شـد که سـهم ژانر پلیسـی از آن سـه فیلم بود؛ 

یعنی حدود 0/5 درصد که باتوجه به شـرایط اجتماعی دور از ذهن نیسـت. 

البته به این مسائل، نظام خودکامه و پادشاهی کشور را نیز باید اضافه کرد، 

چراکـه تـا پیـش از ایـن با سـرکوب، اجازه بـروز صداهای مخالـف را گرفته بود 

و بـا اصلاحـات ارضـی در سـال 1342، تغییـرات فرهنگـی و اقتصادی‌ای که 

ایجاد شـد، مجال برای بروز تفکرات مخالف در دهه 1350 ایجاد شـد و این 

خشـم فروخفته که اندک مجالی یافته بود، کلیت نظام را زیر سـوال می‌برد. 

از طرف دیگر، دسـتگاه پلیسـی و امنیتی کشـور که از جدیدترین امکانات و 

تکنولوژی‌های روز کشـورهای پیشـرفته بهره‌مند بود، در این دهه مصافی با 

مبارزان مسـلح شـهری در ایران را آغاز کرد؛ درنتیجه از درز اطلاعات مربوط 

به پیشـرفت‌ها و امکانات دسـتگاه پلیسـی تا حد امکان جلوگیری می‌شـد، 

چراکـه مبـارزان مسـلح شـهری می‌توانسـتند از آن اسـتفاده کننـد، بنابرایـن 

دسـتگاه پلیسـی و امکاناتـش از دیـد عمـوم مخفـی نگـه داشـته می‌شـد. 

در سـال‌های پایانـی حکومـت شـاه نیـز باوجـود خیـل ناراضیـان، پرداختـن 

بـه مسـائل پلیسـی بـدون داشـتن زمینـه انتقـاد اجتماعـی، ازسـوی جامعـه 

پذیرفتنـی نبود. 

در دهه 1360 دوباره با رشد ژانر پلیسی و جنایی روبه‌رو هستیم. هرچند کشور در این دوره 

درگیر جنگ است و تعداد فیلم‌های ساخته‌شده در هرسال بسیار پایین‌تر از سال‌های 

گذشته است، اما باز با رشد این ژانر مواجه هستیم. 

به‌عنوان مثال در سال 1355 تعداد 67 فیلم، سال 1356 تعداد 46 فیلم و سال 1357 

تعداد 62 فیلم در این ژانر ساخته شده بود؛ درحالی‌که در 

سال 1358 تعداد هشت فیلم، سال 1359 تعداد 26 

فیلم، سال 1360 تعداد 19 فیلم و سال 1361 تعداد 14 

فیلم در ایران ساخته شد. سال‌های پرالتهاب آغازین پس 

از انقلاب اسلامی و روشن نبودن تکلیف سینما و همچنین 

نبود سرمایه دولتی برای ساخت فیلم، دلیل اصلی این 

کاهش است، اما به‌طور مثال در سال 1360 که 19 فیلم 

ساخته شد، دو فیلم میراث من جنون و دست شیطان در 

ژانر پلیسی ساخته شدند. 

در دهه 1360 تعداد هشت فیلم در ژانر پلیسی ساخته شد؛ 

یعنی 16درصد  از فیلم‌های بررسی‌شده در این ژانر. همچنین 

در دهه 1360 تعداد 403 فیلم ساخته شد؛ یعنی حدود 

2درصد فیلم‌های ساخته‌شده در این دهه را ژانر پلیسی به 

خود اختصاص داده است. مضامین اصلی این فیلم‌ها عبارتند از: 

1( قتل: میراث من جنون )قتل و تجاوز(، بازجویی یک جنایت )مربوط به زمان گذشته(، 

دو سرنوشت

2( سرقت: یوزپلنگ

3( قاچاق: تیغ و ابریشم )قاچاق مواد مخدر(، تشکیلات )قاچاق مواد مخدر توسط گروه 

سلطنت‌طلب(

4( عملیات ضدجاسوسی: دست شیطان )عملیات جاسوسی 

مربوط به گروگان‌های سفارت آمریکا(، نقطه‌ضعف )فعالیت سیاسی 

گروه مخالف(

از مضامینی که در این دهه با آن مواجه می‌شویم، فعالیت 

با  ضدجاسوسی است. دهه1360، کشور هم درگیر جنگ 

کشور عراق است و هم گروه‌های مسلح معاند دست به عملیات 

جسته‌وگریخته می‌زنند. مورد دیگری که به آن می‌توان اشاره کرد، 

قاچاق مواد مخدر است که تا پیش از این در فیلم‌های این ژانر 

وجود نداشت. از دلایل اقبال دوباره به این ژانر را می‌توان ممنوعیت 

فیلم‌هایی با مضمون مسلط رقص و آواز دانست؛ فیلم‌هایی که 

پرفروش‌ترین‌های زمان خود بودند، اکنون اجازه ساخت ندارند. 

همچنین کشور در شرایط جنگی است و با تولید فیلم‌های ژانر 

جنگی، فیلم‌های پلیسی و جنایی هم مورداقبال قرار گرفتند. 

دهه 1370 را می‌توان دوران اوج ژانر پلیسی برشمرد. تعداد 19 فیلم از 50 فیلم ژانر 

پلیسی در این دهه ساخته شده است؛ یعنی چیزی حدود 38درصد فیلم‌های بررسی‌شده 

در این ژانر. خواست‌های مدنی در این دهه همراه با افزایش شکاف طبقاتی در سطح 

جامعه بود، موردی که می‌تواند نقطه آغاز تعارض میان طبقات پایینی جامعه با طبقات 

مرفه باشد و حد تقلیل‌یافته این تعارض را در فیلم‌های این دوره به‌صورت جنایت و توزیع 

مواد مخدر شاهد هستیم، بنابراین بستر مناسب برای بروز یا شکوفایی این ژانر در دهه 

1370 فراهم شد؛ 

1( پیشرفت تکنولوژی و دسترسی عمومی به آن مانند تلفن‌همراه، کامپیوتر و از این قسم ابزار. 

2( افزایش جرم و جنایت که بخشی از آن به‌دلیل افزایش شکاف طبقاتی در جامعه بود. 

بنابراین بیشترین فیلم‌های ژانر پلیسی در سینمای ایران در 

این دهه ساخته شدند. در دهه 1370 جمعا 538 فیلم ساخته 

شد که 19 فیلم در ژانر پلیسی بود؛ چیزی درحدود 3/5 درصد 

کل فیلم‌های ساخته‌شده در این دهه، که بیشترین میزان در 

میان سایر دهه‌هاست. 

مضمون‌های محوری در روایت فیلم‌های این دوره عبارتند از: 

1( سرقت: جست‌وجو در جزیره، از بلور خون )سرقت و قتل(، 

چشم شیطان )سرقت الماس، مربوط به زمان گذشته(، آخرین 

بندر )سرقت اسناد محرمانه، مربوط به زمان گذشته( 

به زمان  بندر مه‌آلود، تماس شیطانی )مربوط  2( قتل: 

گذشته(، اعاده امنیت )مربوط به زمان گذشته(

3( قاچاق: لبه تیغ )قاچاق عتیقه‌جات(، توطئه )قتل، قاچاق 

دارو(، بازی با مرگ )قاچاق مواد مخدر(، لاک‌پشت )قاچاق مواد مخدر(، سایه‌به‌سایه 

)قاچاق عتیقه‌جات و خاویار(، شب روباه

4( عملیات ضدجاسوسی: تعقیب سایه‌ها )عملیات بمب‌گذاری(، پادزهر )عملیات 

بمب‌گذاری(، روز شیطان )عملیات بمب‌گذاری اتمی(

5( توطئه: پرده آخر )توطئه برای به‌دست آوردن ثروت، مربوط به زمان گذشته(، مردی 

در آینه )توطئه برای قتل و کسب ثروت(، بیگانه‌ای در شهر )سرقت اسناد، توطئه برای 

قتل، مربوط به زمان گذشته(

در این دهه تعداد فیلم‌های ضدجاسوسی و همچنین قاچاق افزایش داشته است. 

فیلم‌هایی با مضمون قاچاق مواد مخدر هم رشد زیادی داشته است. درصورتی‌که بیشتر 

فیلم‌های ساخته‌شده در این دهه زمان وقوع داستان، زمان حال است، زمان وقوع داستان 

در 6 فیلم، در زمان گذشته یعنی اواخر قاجار و پهلوی اول است؛ این یعنی 31/5 درصد 

کل فیلم‌های ساخته‌شده در این دهه. 

از مهم‌ترین عوامل اقبال به ژانر پلیسی در دهه 1370 را می‌توان 

این‌گونه فهرست کرد: 

1( آزادی نسبی سیاسی و فرهنگی که مجالی برای انتقاد 

محدود از شرایط اجتماعی را می‌داد )پذیرش معضلاتی 

همچون قاچاق گسترده مواد مخدر توسط مسئولان( 

2( پیشرفت‌های تکنولوژیک و دردسترس همگان 

قرارگرفتن آنها 

3( افزایش شکاف طبقاتی و درنتیجه افزایش بزه‌های شهری 

4( پایان یافتن جنگ و ظهور ژانر جایگزین برای فیلم‌های 

جنگی که هم پرتحرک باشد و هم داستانی پرکشش داشته باشد 

5( اقبال تماشاگران به ژانری که سرگرم‌کننده باشد.

در دهه 1380 تنها 6 فیلم در ژانر پلیســـی ســـاخته شد؛ یعنی 12 درصد فیلم‌های بررسی‌شده در این ژانر. این درحالی است که در دهه 

1380 بیشترین تعداد فیلم ساخته شده است، 769 فیلم؛ چیزی درحدود 0/8درصد کل فیلم‌های ساخته‌شده در این دهه. عناصر روایی 

مسلط یا مضامین اصلی در این دهه به‌صورت زیر است: 

1( قتل: قتل آنلاین، کارناوال مرگ )قتل سریالی(

2( عملیات ضدجاسوسی: شکار روباه )عملیات جاسوسی صهیونیست‌ها، دزدیدن فرمول اتمی و قتل(

3( سرقت: مخمصه )قتل سریالی(، چهره به چهره )سرقت، قتل و اخاذی(

4( توطئه: برخورد خیلی نزدیک )توطئه برای قتل(

نکته حائز اهمیت، سوای کاهش چشمگیر فیلم‌های ژانر پلیسی نسبت‌به دهه گذشته‌اش، استفاده از ابزار تکنولوژیک و فضای مجازی 

برای ارتکاب به جرم در فیلم قتل آنلاین است. همچنین از مضمون قاچاق، چه مواد مخدر و چه عتیقه‌جات در این دهه خبری نیست. 

از نظر اجتماعی و اقتصادی، دهه‌ 1390 ادامه‌دهنده‌ شرایط اقتصادی دهه‌ پیش از خود است، 

بـا ایـن حـال نکتـه‌ حائـز اهمیت در مـورد این دهه، افزوده شـدن عنصر روایی خاص ایـن دوره، در 

فیلم‌های »اژدها وارد می‌شـود« سـاخته‌ مانی حقیقی در سـال 1394 و »هجوم« سـاخته‌ شـهرام 

مکـری در سـال 1396 می‌باشـد. هرچنـد عنصـر روایـی مسـلط در هـر دوی ایـن فیلم‌هـا قتـل 

اسـت، اما رویکرد جنایی-پلیسـی در این فیلم‌ها با یک فضای سـوررئال فانتزی درهم می‌آمیزد؛ 

بنابرایـن ایـن عنصـر روایـی را کـه در این دهه شـاهد آن هسـتیم را می‌توان قتل-فانتـزی نام نهاد. 

7 فیلـم از 50 فیلـم مـورد بررسـی در ایـن ژانـر یعنـی 14 درصد در دهه‌ 

1390 سـاخته شده‌اند.

در مـورد فیلمـی ماننـد »ماهی و گربه« سـاخته‌ شـهرام مکری در سـال 

1392 و اکـران شـده در سـال 1393، بـا وجـودی کـه در پس‌زمینه‌ آن 

جنایـت جریـان دارد و قتل‌هـای پی‌درپـی در آن رخ می‌دهـد، امـا بـا 

توجه به اینکه تلاشـی برای کشـف معما توسـط شـخصیت‌های فیلم 

صـورت نمی‌گیـرد و طـرح و روایـت کلـی فیلـم درصـدد افشـای راز این 

قتل‌هـا نیسـت، از بررسـی آن خـودداری کردیم. 

فیلمسازان سینمای ایران هرچه جلوتر آمدند، دوربین‌شان را به زیست 

اجتماعی پلیس‌ها و مجرم‌ها نزدیک‌تر کردند و به‌خاطر همین نزدیکی 

به جزئیات زندگی دنیای تبهکاران، آثار پلیسـی به سـینمای اجتماعی 

نزدیک شـد. در آثاری همچون »متری شـیش‌ونیم«، تبهکاران قربانیان 

فضـای اجتماعی‌شـان هسـتند و اتفاقـا بـا همین ترسـیم بـود که دیگر 

مثل گذشـته وجوه قهرمانی پلیس دیده نمی‌شـد. درچنین مختصاتی مخاطب پلیس قهرمانش 

را بیشـتر در معرض خطا می‌دید و البته که قهرمانش به دنیای واقعی آدم‌ها نزدیک‌تر شـد. متری 

شـیش‌ونیم از ایـن جنـس آثـار پلیسـی اسـت. اگرچه تصویـر پلیس متری شـیش‌ونیم محل بحث 

بین »ناجا« نهاد سـفارش‌دهنده‌اش و سـازندگانش قرار گرفت، اما سـرجمع توانسـت مخاطبانش 

را بـه وسـط معرکـه واقعی پلیس و تبهـکار دهه 90 پرتاب کند. 

درمـورد عناصـر مسـلط روایـی در فیلم‌هـای ژانـر پلیسـی سـاخته شـده در ایـن دهـه می‌تـوان به 

مـوارد زیـر اشـاره کرد: 

1. قتل: باغ قرمز، گناهکاران، یک مرد یک شهر/ توطئه )قتل، گروهک‌های خرابکار(. 

2. قتـل فانتـزی: اژدهـا وارد می‌شـود )قتـل، وجـود اژدهـا در زیرزمیـن(، 

هجوم )قتـل، خون‌آشـام(. 

3. قاچـاق مـواد مخـدر: مـرگ سـپید، 360 درجـه، متـری شـیش‌ونیم 

)قاچـاق مـواد مخـدر، قتـل(. 

هرچنـد در دهـه‌ 1390 نیـز تعـداد فیلم‌های ژانر پلیسـی رشـد چندانی 

نسـبت بـه دهـه‌ پیـش از خـود نداشـت، بـا ایـن حـال واجد نکتـه‌ مهمی 

اسـت و آن تلفیق ژانر پلیسـی-جنایی با فضای سـوررئال و فانتزی است. 

همان‌گونـه کـه در فصـل پیـش گفته شـد، گذار از رویکردهای سـنتی به 

ژانر پلیسـی-‌جنایی در این دهه آغاز شـده اسـت و نوید تولد ژانر تلفیقی 

کـه هـم می‌توانـد فـروش گیشـه و مخاطبـان بالایـی داشـته باشـد و هم 

تحسـین منتقدان را به‌دنبال داشـته باشـد. پیشـرفت‌های تکنولوژیکی 

در زمینـه‌ جلوه‌هـای ویـژه و اسـتفاده از امکانـات گسـترده‌ روایـت در این 

دهـه، باعـث ظهـور این تلفیق ژانری شـده اسـت. 

ژانر پلیســـی- جنایی از ژانرهای پرطرفدار در میان تماشـــاگران ســـینما اســـت که از بدو تولد ســـینما تا به امروز مخاطبان 

زیـــادی را جذب خود کرده اســـت. باتوجه به ظهور مناســـبات ســـرمایه‌دارانه، بـــروز اختلاف طبقاتی و تعـــارض میان اغنیا و 

فقـــرا و کســـب ثروت‌های هنگفت ازطریـــق راه‌های غیرقانونی، میزان جرم و جنایت از اواســـط قرن هجدهم میلادی شـــکلی 

ســـازمان‌یافته‌تر به خود گرفت. با پیشـــرفت تکنولوژی و به‌کارگیری ابزارهای فنی در تشـــخیص جرم، دســـتگاه پلیس و اعِمال 

قانون نیز به پیشـــرفت‌های چشـــمگیری دســـت یافت و ژانر پلیســـی در ادبیات و بعدتر در ســـینما متولد شد. 

تعـــارض میـــان دســـتگاه پلیس و مجرمـــان، در هـــر دوره زمانی با توجه به شـــرایط اجتماعی آن زمان شـــکلی بعضا متفاوت به‌خـــود می‌گیرد. در 

ســـینمای ایـــران، این ژانر چندان رونقی میان فیلمســـازان نداشـــته اســـت. از دلایل آن می‌توان به رشـــدنیافتگی اقتصادی در ایـــران در دهه‌های 

پیـــش از 1340 اشـــاره کـــرد. پس از آن نیـــز به‌دلیل اعمال قـــدرت حکومت و تعارض مردم با حکومت شـــاه، مباحث اجتماعی و سیاســـی از رونق 

بیشـــتری در پرداخت ســـینمایی برخوردار بودند. پس از انقلاب اســـامی و به‌ویژه در دهه 1370 شـــاهد رشـــد چشـــمگیر این ژانر هســـتیم که از 

دلایـــل آن می‌تـــوان به تغییر مناســـبات اجتماعی و سیاســـی و همچنین بروز لیبرالیســـم در عرصه اقتصادی اشـــاره کرد که هرچنـــد آزادی‌های 

نســـبی اجتماعـــی را به‌همراه داشـــت، به تعارض میان طبقات اجتماعی فرودســـت و مرفـــه دامن زد. 

    دهه 1350، تغ�ییر مفهوم قهرمان و ضدقهرمان

    دهه 1360 و رشد دوباره ژانر پلیسی

    دهه 1370، دوران اوج ژانر پلیسی

    دهه 1380، دوره افول ژانر پلیسی

    دهه‌ 1390، تغ�ییر رویکرد فیلم‌های ژانر پلیسی

نگاه

و  پلیســـی  فیلم‌هـــای 

معمایی همیشـــه یکی 

از ژانرهـــای پرطرفدار در 

سینما و تلویزیون هستند 

و مخاطبان خاص خود را 

دارند. مخاطبانی که برای دیدن ســـریال موردعلاقه‌شـــان منتظر 

می‌مانند و با گره‌های پی‌درپی باز هم مشـــتاق هستند تا درنهایت 

ببینند چه اتفاقی می‌افتد؟ و گره‌های فیلم یا سریال موردعلاقه‌شان 

چطور به پایان می‌رســـد. به بهانه هفته نیروی انتظامی سراغ نقش 

پلیس در سینما و تلویزیون رفتیم تا ببینیم چقدر در این ژانر موفق 

بودیم و به چه مسائلی باید در فیلم‌هایی با این ژانر توجه شود. 

در دهه 60، آثار ســـینمایی پلیسی، بیشتر به موضوع موادمخدر و 

قاچاق می‌پرداخت و کارگردان‌ها سعی می‌کردند در این ژانر بسازند، 

با توجه به اینکه مخاطب هم به این مدل فیلم‌ها علاقه نشان می‌داد. 

فیلم »تیغ و ابریشـــم« یک نمونه از فیلم‌های پلیسی است که سال 

1364 به نویسندگی و کارگردانی مسعود کیمیایی ساخته و اکران 

شد. این اثر یکی از فیلم‌های پلیسی قدیمی ایرانی محسوب می‌شود 

که سراغ سوژه موادمخدر و دستگیری باندهای تبهکاری رفته است. 

فیلم تیغ و ابریشـــم نیز مانند فیلم‌های دیگر مسعود کیمیایی یک 

فیلم حادثه‌ای و معمایی است که در دهه 60 و در ژانر خود توانست 

توجه مخاطبان این مدل فیلم را به خود جلب کند. تیغ و ابریشـــم 

ازجمله آثاری بود که جمشـــید هاشم‌پور را در این ژانر به‌عنوان یک 

قهرمان نشان داد. 

دهه 70 اما آغاز مدل جدیدی از فیلم‌های پلیسی بود؛ فیلم‌هایی که 

همچنان به بحث موادمخدر می‌پرداختند و در کنارش موضوعاتی 

مثل قتل و نقش پررنگ پلیس باعث جذابیت بیشـــتر برای مخاطب 

می‌شـــد. فیلم »قافله« یک فیلم پلیسی اکشن ایرانی است که سال 

71 توســـط مجید جوانمرد ساخته شد و توانست توجه مخاطبان و 

علاقه‌مندان فیلم‌های پلیسی را به خود جلب کند. این فیلم سینمایی 

درباره درگیری‌های پلیس با قاچاقچیان و رسیدگی به ماجرای قتل و 

پیدا کردن قاتل است که در نوع خود یکی از فیلم‌های پلیسی جذاب 

محســـوب می‌شد. داستان فیلم قافله درباره کشته شدن یک افسر 

پلیس در جریان درگیری نیروی انتظامی با قاچاقچیان است. موضوع 

موادمخدر و قاچاقچیان همچنان برای کارگردان‌ها جذاب است و با 

ساخت این مدل فیلم‌ها می‌خواهند همان روند موفقیت‌آمیزی را که 

در این دهه وجود داشت، ادامه دهند.  

فیلم ســـینمایی »نیش« هم ازجمله آثار این دهه بود که با استقبال 

مخاطب همراه بود. داستان فیلم نیش درباره یک افسر تجسس نیروی 

انتظامی است که به‌تازگی باعث اعدام شدن یک قاچاقچی شده بود 

و این موضوع باعث اتفاق‌های جدید می‌شود. در دهه 70 فیلم‌های 

پلیسی جزء فیلم‌های محبوب دسته‌بندی می‌شد. البته باید این مساله 

را درنظر بگیریم که همراه با موضوعات پلیسی، معما و گره هم به این 

فیلم‌ها اضافه می‌شد و جذابیت آن را برای مخاطب زیاد می‌کرد. 

»عقرب« هم مثل همان فیلم‌های دهه 70 در ژانر پلیســـی ساخته 

شـــد اما به‌خاطر موضوع اکشن و معماگونه در نوع خود موفق بود. 

فیلم عقرب نیـــز حول محور قاچاقچیـــان موادمخدر و تلاش‌های 

پلیس برای دستگیری آنهاست؛ اما به‌خاطر شگفت‌زدگی‌ای که در 

طول فیلم برای مخاطب ایجاد می‌کرد، جذابیت بیشتری نسبت به 

فیلم‌های دیگر داشت. 

سال 75 یک فیلم دیگر در ژانر پلیسی، اکشن و معمایی ساخته شد 

که در نوع خود فیلم موفقی بود. »شب روباه« نیز همانند فیلم‌های 

دیگر دهه 70، در زمان اکران، بازخوردهای خوبی از سوی مخاطبان 

دریافـــت کرد. این فیلم درباره یک قاچاقچی حرفه‌ای و ســـابقه‌دار 

موادمخدر به نام »روباه« است. 

دهه 80، اما ژانر پلیسی وارد مرحله دیگری شد. حالا پلیس‌ها فقط 

قهرمان نبودند و گاهی هم ضدقهرمان می‌شدند. فیلمسازان سعی 

می‌کردند در فیلم‌هایشان به‌جای موضوع موادمخدر و قاچاقچیان که 

در دهه 70 بسیار جذاب بود، مسائل دیگری را موردتوجه قرار دهند. 

یکی از این نمونه‌ها فیلم »چه کســـی امیر را کشت« ساخته مهدی 

کرم‌پور اســـت. یک فیلم پلیسی و معمایی که روایتگر یک داستان 

جنایی پرفرازونشیب است که مخاطب در ابتدای فیلم ممکن است 

کمی گیج شود و نتواند با آن ارتباط برقرار کند. شیوه روایت داستان 

فیلم چه کسی امیر را کشت با سایر فیلم‌های ساخته‌شده در این ژانر 

کمی متفاوت اســـت و به همین دلیل ممکن است مورد پسند تمام 

مخاطبان واقع نشود. اما این فیلم با نگاه و سبکی متفاوت به مقوله 

قتل می‌پرداخت. این فیلم درباره تحقیقات پلیس برای پیدا کردن 

قاتل شخصی به نام »امیر« است. پلیس در طول روند داستان سراغ 

دوستان و آشنایان امیر می‌رود تا بتواند سرنخی پیدا کند. آشنایان 

امیر در ابتدا به‌خوبی از او یاد می‌کنند، اما کمی بعد تمام آنها شروع 

به بدگویی از او کرده و پلیس را گیج می‌کنند. 

فیلم ســـینمایی »صحنه جرم ورود ممنـــوع«، به کارگردانی ابراهیم 

شـــیبانی، یکی دیگر از فیلم‌های سینمایی است که در ژانر پلیسی 

و اکشـــن در سال 1384 ســـاخته شده. این فیلم، یک اثر جنایی و 

اجتماعی است و به برخی مشکلات جامعه می‌پردازد و داستان پنج 

شـــریک است که مشغول ســـاختن یک برج هستند و در میان آنها 

مشکلاتی به وجود می‌آید و پلیس وارد ماجرا می‌شود. 

نکته مهم در فیلم‌های پلیسی دهه 80، کم شدن مخاطبان این فیلم‌ها 

به‌خاطر ضعف در ساخت بود و مهم‌ترین مساله هم به این برمی‌گشت 

که وارد دهه‌ای از سینمای ایران شدیم که مسائل اجتماعی پررنگ 

شد و همین مساله باعث شد ژانر پلیسی و اکشن کمرنگ شود. مثلا 

فیلم ســـینمایی »مخمصه« به کارگردانی و نویسندگی محمدعلی 

ســـجادی که برای ساخت آن، هزینه زیادی هم انجام شد، درنهایت 

از فیلم استقبال خوبی نشد. 

نیمه‌های دهه 80 دیگر فیلم‌های پلیســـی برای مخاطب جذابیتی 

نداشتند و با تغییر ژانرها، سینما به‌سمت فیلم‌های اجتماعی رفته 

بود. حالا دیگر رویکرد به پلیس در فیلم‌ها درحال تغییر بود، پلیس‌ها 

از آن قهرمان‌هایی که برای حفظ امنیت، همه کار انجام می‌دهند و 

آرامش را برای مردم می‌آورند به پلیس‌هایی به شخصیت خاکستری 

تبدیل می‌شوند که دیگر قهرمان نیستند. 

دهه 90 نیز ادامه روند دهه 80 اســـت، اما با این تفاوت که شـــاید 

شخصیت پلیس، به شخصیت پلیس‌هایی که در واقعیت وجود دارد، 

نزدیک است و همین مساله باعث می‌شود مخاطب همزادپنداری 

بیشتری با این پلیس داشته باشد. 

فیلم ســـینمایی »گنهکاران« ساخته فرامرز قریبیان که در سال 91 

ساخته شد، ازجمله آثاری است که توانست با غافلگیری‌ای که برای 

مخاطب داشت، او را جذب کند اما آنچنان هم در گیشه موفق نبود. 

اما پلیس این فیلم سینمایی را می‌توان با پلیس‌های دهه 60 و 70 

مقایسه کرد که شخصیت قهرمان داشتند. 

فرزاد موتمن در ســـال 94 فیلم ســـینمایی »آخرین بار کی سحر را 

دیدی؟« را ساخت. فیلمی که نمی‌توان آن را در طبقه‌بندی فیلم‌های 

اکشن پلیسی آورد. نقش پلیس در این فیلم هم با توجه به اجتماعی 

بودن فیلم پررنگ می‌شود. فیلمسازان سینمای ایران هرچه جلوتر 

آمدند، تصمیم گرفتنـــد که به دنیای پلیس‌ها و مجرم‌ها نزدیک‌تر 

شوند و دوربین هرچه به جزئیات زندگی دنیای تبهکاران نزدیک‌تر 

می‌شـــد، آثار پلیسی سیاســـی هم به فضای سینمای اجتماعی 

بدل می‌شـــد. تبهکاران قربانیان فضای اجتماعی بودند که در آن 

رشـــد کرده بودند و اتفاقا با همین ترسیم بود که دیگر پلیس وجوه 

قهرمانی را بروز نمی‌داد. 

شهرام مکری فیلمساز خوبی است، وقتی وارد ساخت فیلم پلیسی 

هم می‌شود باز هم می‌تواند فیلم خوبی را رقم بزند. فیلم »هجوم« را 

می‌توان جزء آثار پلیسی، جنایی دانست. فیلم هجوم درباره یک پرونده 

قتل است که پلیس با کمک دوستان مقتول سعی در پیدا کردن قاتل 

دارد. این قتل در یک ورزشـــگاه اتفاق افتاده است و پلیس با ورود به 

صحنه قتل، سرنخ‌هایی به دست می‌آورد؛ اما دوستان مقتول قصد 

ندارند با پلیس همکاری کنند. این فیلم با اکران در کشورهای خارجی 

هم توانست نظر آنها را هم جذب کند و یک دلیل آن شخصیت پلیس 

است که شخصیتی باهوش دارد و نزدیک به پلیس‌هایی است که در 

فیلم‌ها و سریال‌های خارجی می‌بینیم. 

با گســـترده شدن فضای مجازی و دسترسی همه به این فضا و نگاه 

به سریال‌ها و فیلم‌های خارجی خیلی‌ها معتقد بودند که پلیس در 

فیلم‌های ما شـــبیه پلیس واقعی نیست و فیلمسازان بسیار سعی 

کردنـــد این ضعف را در فیلمسازی‌شـــان در دهه 90 تغییر دهند. 

پلیســـی که در فیلم »متری شیش‌ونیم« سعید روستایی می‌بینیم، 

پلیس متفاوتی است. خیلی‌ها معتقدند وقتی گذرشان به آگاهی و 

با پلیس موادمخدر افتاده است دقیقا مانند همین شخصیت فیلم 

را بســـیار دیده‌اند. اما وقتی این فیلم اکران شـــد، نیروی انتظامی 

معتقد بود که شخصیت‌های پلیس هیچ شباهتی به واقعیت ندارند 

و شـــخصیت‌ها غلوشده هستند. اما سعید روستایی می‌گفت برای 

نوشتن فیلمنامه چند ماهی را در آگاهی بوده است تا بتواند تصویر 

درستی از پلیس نشان دهد. 

مطمئنا مواجهه شـــبانه‌روز پلیس با انواع و اقسام جرم‌های مختلف 

نشان از این دارد که می‌توان سوژه‌های زیادی برای ساخت فیلم‌های 

سینمایی پیدا کرد. نکته مهم این است که پلیس در سینمای ایران 

یک حضور و جایگاه محکم ندارد. در سال‌های اخیر درست است که 

سعی شده پلیس فیلم به پلیس در واقعیت تبدیل شود اما آن وجهه 

امنیت و آرامشی که همیشـــه برای پلیس قائل هستیم، کم شده و 

سمت‌وسوی دیگری پیدا کرده است. 

در سینمای جهان معمولا شخصیت پلیس جذاب و کاریزماتیک به 

تصویر کشـــیده می‌شود و آن نیروی مقتدر و مجری قانون، در قالب 

قصه‌هایی نفســـگیر و تماشایی اجازه نفس کشیدن به افراد مجرم و 

هنجارشکن را نمی‌دهند. البته پلیس فاسد هم بارها در این فیلم‌های 

ســـینمایی جهان تصویر شده است اما باز هم درمقابل آنها کسی را 

داریم که به‌عنوان نیروی مقتدر و برقرارکننده نظم و امنیت در جامعه 

و حامی مردم دربرابر قانون‌شکنی و بی‌عدالتی می‌ایستد. 

نگاهی به فیلم‌های پلیسی در چهار دهه سینمای ایران

عاطفه جعفری
روزنامه‌نگار

پوریا غفاری
  منتقد سینما

 نمودار مضامین مسلط و فراوانی آنها در ژانر پلیسی  شش دهه گذشته

f a r h i k h t e g a n
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