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به بهانه برخی حاشیه‌های کودکانه، سازوکار طراحی کتاب‌های درسی را بررسی کردیم

عاقبت نگاه درجه 2 به گرافیک کتاب‌های درســـی
می‌گوینـد طـرح روی 

غ  شـلو کتـاب  جلـد 

همیـن  بـرای  بـود، 

عکـس دختـران را از 

روی جلد برداشتیم... 

همیـن جملـه را می‌گوینـد و خودشـان را راحـت می‌کننـد. بعـد 

هـم کـه می‌بیننـد اعتراض‌هـا زیـاد می‌شـود می‌گوینـد اصلاح 

می‌کنیـم و دوبـاره عکـس را برمی‌گردانیـم. حـالا ایـن برگرداندن 

خـودش می‌شـود یـک هزینـه گـزاف بـرای چـاپ تعـداد زیـادی 

کتـاب. همیـن یـک کاری کـه شـاید آن کارشـناس آموزشـی فکر 

می‌کـرده بـرای خلوتـی آن تصویـر انجـام می‌دهـد، طـی ایـن 

چندروز به یک پدیده جنجالی و بهانه‌ای برای اظهارنظر کاربران 

فضـای مجـازی تبدیل شـده اسـت. هرکـس اسـتدلال و برهانی 

بـرای ایـن کار مـی‌آورد و درنهایـت باعث می‌شـود اعتماد عمومی 

جامعـه کم شـود. در این گـزارش نمی‌خواهیم از موضوع خاصی 

کـه اخیـرا محـل جدل شـده صحبت کنیـم، بلکه بهانه‌ای اسـت 

برای پرداختن به این موضوع که چقدر تصویرسـازی کتاب‌های 

درسـی خلاقانـه اسـت؟ و باتوجه به ضـرورت اهمیت تاثیرگذاری 

طـرح و گرافیـک کتاب‌هـای آموزشـی، چقدر آموزش‌وپـرورش به 

ایـن موضـوع توجـه دارد؟ آیـا برنامه‌ریزی بـرای این کار بلندمدت 

اسـت یـا فقـط یـک رفع‌تکلیـف و یـک مـاه مانـده به شـروع سـال 

تحصیلـی تصاویـر روی جلـد کتـاب جـا خـوش می‌کننـد. 

نویسنده و تصویرساز از هم جدا افتاده‌اند

حـدود سه‌سـال بـا مجموعـه‌ای همـکاری داشـت کـه طراحـی 

کتـب درسـی را به‌عهـده داشـته‌اند. زمانـی کـه بـرای ایـن کار او 

را می‌خواهنـد خوشـحال و راضـی بـوده، چـون در ذهنـش ایـن 

را داشـته کـه می‌تـوان بـرای بچه‌هـا کارهـای زیـادی انجـام داد؛ 

اینکـه بـا یـک تصویرسـازی قـوی بچه‌هـا بتوانند با علاقه بیشـتر 

کتاب‌هایشـان را ورق بزننـد و بخواننـد. آرزوهای زیـادی در ذهن 

داشته، اما همه‌چیز در همان سال اول برایش تبدیل به یک کار 

روتین شده است. او می‌بیند که نمی‌تواند خیلی چیزها را عوض 

کند. فرشته همه زندگی‌اش را روی این مساله یعنی تصویرسازی 

برای کودکان گذاشـته بود؛ در دانشـگاه رشـته نقاشـی را انتخاب 

کرد و علاقه‌اش او را به‌سـمت تصویرسـازی کتاب کودک کشـاند. 

طراحی‌هـای زیـادی بـرای ایـن کار انجـام داد و بعـد از چندسـال 

بـرای طراحـی کتاب‌هـای درسـی دعـوت شـد. اول نمی‌خواهـد 

ایـن مسـاله را قبـول کنـد، اما بالاخـره به‌خاطر علاقه بـه‌کار برای 

بچه‌هـا دعـوت بـه کار را می‌پذیـرد. گفت‌وگویـم بـا او درمـورد این 

همـکاری اسـت و کارهایـی که انجام داده اسـت.

از فرشـته کـه ترجیـح می‌دهـد نـام خانوادگـی‌اش را در گـزارش 

نیاوریـم، از روزهـای اولـی می‌پرسـم کـه بـرای طراحـی وارد ایـن 

مجموعـه شـده بـود و اینکه چـه چیزهایی مدنظرش بود. نفسـی 

می‌کشـد و می‌گویـد: »هنـوز هـم یـادآوری روز اولـی کـه ایـن کار 

را شـروع کـردم برایـم جـذاب اسـت. تصویرسـازی بـرای کـودکان 

همیشـه موردعلاقـه‌ام بـود و بالاخره توانسـتم وارد این کار شـوم؛ 

کاری کـه همیشـه آرزویـش را داشـتم. البتـه قبـل از آن هـم کار 

تصویرسـازی بـرای کتاب‌هـای داسـتانی را انجـام مـی‌دادم، امـا 

کتاب درسـی با کتاب داسـتانی متفاوت اسـت. برای همین کار 

دلچسـب‌تر و سـخت‌تر می‌شـود.«

از ایـن طـراح کتاب‌هـای درسـی از سـختی کار و مشـکلات 

می‌پرسـم و می‌گوید: »سـختی کار کتب درسـی زیاد است، چون 

چندین‌نفـر بایـد کار را تاییـد کنند. اما درنهایت کار بسـیار سـاده 

انتخاب می‌شـود. شـما اگر کتاب‌های داسـتانی یا شـعرهایی را 

که برای کودکان است نگاه کنید می‌بینید که چقدر تنوع کارها 

زیـاد اسـت، مخصوصـا در ایـن چنـد سـال که بیشـتر هم شـده و 

همه تصویرسـازان سـعی می‌کنند با یک وسـواس خاصی کار را 

انجام بدهند و حتی با کمک روان‌شناسـان کودک برای طراحی 

جلد کتاب و تصویرسازی آن تصمیم می‌گیرند. مساله‌ای که فکر 

می‌کـردم بـرای کتـب درسـی هـم جـدی گرفتـه می‌شـود، چـون 

مهم‌تـر اسـت، امـا درواقع ایـن کار انجـام نمی‌گیرد.«

چرایی این مساله را که می‌پرسم می‌گوید: »ببینید، کار در کتب 

درسـی متفاوت اسـت. تصویرسـاز باید با مولف و نویسـنده متن 

هماهنـگ باشـد؛ مثلا وقتـی می‌خواهیـم بـرای بچه‌هـا درمورد 

مهربانـی بگوییـم یـا اینکه وقتی می‌خواهیـم مفاهیمی همچون 

فداکاری و ایثار را منتقل کنیم، باید نویسـنده و تصویرسـاز با هم 

هماهنگ باشند. اما این اتفاق نمی‌افتد و مولف جداگانه کارش 

را انجام می‌دهد و تصویرسـاز هم بعد از نوشـتن متن باید کارش 

را شـروع کنـد، درحالی‌کـه در کتـب داسـتانی ایـن ناهماهنگی 

خیلی کمتر اتفاق می‌افتد و هر دو یعنی مولف و تصویرساز کنار 

هم هسـتند. همین ناهماهنگی‌ها باعث می‌شـود تصویرسـازی 

کتاب درسـی بدون هیچ خلاقیتی شـکل بگیرد. درسـت اسـت 

که در سـال‌های اخیر تکنولوژی‌های پیشـرفته‌ای برای کارهای 

گرافیکـی کتاب‌هـای درسـی داریـم، امـا نکته مهم این اسـت که 

ایـن کارهـا بـاز هم درسـت انجام نمی‌گیرد و معمولا بچه‌های این 

دوره تصاویـر کتاب‌هـا را دوسـت ندارنـد، چون واقعا کاری که باید 

در یک سـال صورت بگیرد، تقریبا در یک مدت‌زمان کوتاه انجام 

می‌شـود و همیـن باعـث می‌شـود کارهـا فاقـد خلاقیـت باشـد و 

نتوانـد بچه‌هـا را جذب کند.«

از لـزوم خلاقیـت در طراحـی کتـب درسـی می‌پرسـم کـه چـه 

چیزهایـی را شـامل می‌شـود، می‌گویـد: »ببینیـد، کتاب‌هـای 

قدیمی درسی یادتان می‌آید؟ مثل داستان‌ها و شعرهایی که در 

کتاب فارسی داشتیم و تصویرهایی که در کنار آن قرار می‌گرفتند 

مثـل شـعر  »روبـاه و زاغ« یـا داسـتان »حسـنک کجایـی« که هنوز 

کـه هنـوز اسـت، تصویرش در ذهن کودکان نسـل مـا باقی مانده 

اسـت. خلاقیتـی کـه بـرای آن کار‌هـا بـه‌کار برده می‌شـد، باعث 

ماندگاری‌شـان بود و همچنین هماهنگی‌ای که بین تصویرسـاز 

و مولـف بـود؛ می‌دانسـتند کـه چـه چیـزی می‌خواهند، امـا الان 

سـال‌ها اسـت کـه ایـن هماهنگی وجـود نـدارد و همین‌ها باعث 

شـده کتاب‌هـا بـرای بچه‌هـا جذابیت نداشـته باشـد و فقط برای 

اینکـه درس‌شـان را بخواننـد مجبورنـد ایـن کتابی را که برایشـان 

جذاب نیسـت یک سـال در دسـت بگیرند. نکته مهمی که باعث 

شـد مـن از ایـن کار بیـرون بیایم همین بود؛ اینکه هیچ مشـورتی 

انجام نمی‌گرفت و همه اینها باعث شد نخواهم در این کار بمانم 

و دوباره به همان طراحی کتب داسـتانی برگشـتم. واقعا هم دلم 

می‌سـوزد کـه چـرا نتوانسـتم کاری انجـام بدهـم که بـرای بچه‌ها 

مفید باشـد. همه اینها به‌دلیل نبودن یک مکانیسـم درسـت در 

طراحـی کتاب‌هـا اسـت کـه چنیـن اتفاق‌هایـی می‌افتـد. با یک 

بی‌فکـری و بنـا بـه سلایقی غیرکارشناسـی، یـک عکـس دچـار 

تغییـر می‌شـود و این همه سـروصدا ایجـاد می‌کند. من معتقدم 

مشـکل ما ریشـه‌دارتر از تغییر یک عکس اسـت. تقریبا هرسـال 

ایـن عکس‌هـا درحال تغییر اسـت؛ یک‌بار عکس پسـرها، یک‌بار 

دخترهـا و همـه ایـن کارهـا بـرای این اسـت که بگوینـد دارند یک 

کاری انجـام می‌دهنـد. ایـن مسـاله فقـط مختص جلد نیسـت و 

داخل کتاب‌های درسـی هم همین روال را شـاهدیم؛ یعنی هیچ 

فرقـی بـرای آن تصویرسـاز ندارد که چـه‌کاری انجام بدهد. همان 

کاری را می‌کنـد کـه بـه او می‌گویند. برای طراحی یک کار خیلی 

کم جلسـه گذاشـته می‌شـود و همه اینها باعث می‌شود کتاب‌ها 

عـاری از خلاقیـت و اتفاقات بکر باشـد.«

چگونگـی تصویرسـازی و طراحی در 

کتاب‌هـای کمک‌درسـی

غیر از کتاب‌های درسـی، کتاب‌های 

دیگـری هسـتند که ایـن روزها درکنار 

کتاب‌هـای بچه‌هـا، موردتوجـه قـرار 

می‌گیرنـد و بچه‌هـا از آن اسـتفاده 

می‌کنند. کتاب‌های کمک‌آموزشـی 

کـه توسـط ناشـران کمک‌آموزشـی 

منتشـر می‌شـود و بچه‌ها در سـطوح 

از آن اسـتفاده  مختلـف آموزشـی 

می‌کننـد. برای اینکه از تصویرسـازی 

ایـن کتاب‌هـا کسـب اطلاع کنیـم، 

به‌سـراغ کسـی رفتیـم که چندسـالی 

تصویرسـازی ایـن کتاب‌هـا را به‌عهده 

داشـت و به‌گفتـه خـودش ایـن کار 

خیلـی هـم برایـش لذت‌بخـش بـود. 

مهـرداد محمـدی، کار تصویرسـازی 

را بـا کتاب‌هـای کـودک شـروع کـرد 

و چندسـالی خـارج از ایـران فعالیـت 

می‌کـرد تـا اینکـه دوباره به ایران بازگشـت و تصویرسـازی در کتب 

آموزشـی را ازسـر گرفـت. 

از محمـدی درمـورد تفـاوت کار در کتاب‌هـای کمک‌آموزشـی و 

کتـب داسـتانی می‌پرسـم و می‌گویـد: »خیلـی متفاوت اسـت. 

در داسـتان شـما بـا قـوه تخیـل مخاطب‌تـان که همـان کودک 

اسـت مواجهیـد کـه بسـیار بایـد بـه آن توجـه شـود و حتـی باید 

سـوال‌هایی را کـه مدنظـر اوسـت باتوجـه بـه داسـتانی کـه 

نوشـته شـده اسـت مدنظـر قـرار دهیـد. امـا در کتاب‌هـای 

کمک‌آموزشـی، کمـی متفـاوت اسـت. بچه‌هـا مثلا در کتـاب 

ریاضـی کمک‌درسـی بـا اعـداد سـروکار دارنـد و بایـد خلاقیـت 

تصویرگـر بسـیار زیـاد باشـد تا بتوانـد همراه با سـرگرمی منطق 

ریاضـی را بـه کـودک آمـوزش بدهـد. حتی درمـورد تصاویر روی 

جلـد ایـن کتاب‌هـا هـم باید توجه ویژه شـود. در چندسـالی که 

روی کتاب‌هـای کمک‌آموزشـی کار می‌کـردم، خیلـی بـه طرح 

جلدهـا دقـت می‌شـد. بـرای ناشـر جلب‌نظـر مخاطـب بسـیار 

مهـم بـود و همـه تلاشـش را می‌کـرد تـا کتابی را منتشـر کند که 

مخاطـب بـا دیـدن حتـی ظاهر کتاب، آن را بخـرد، جدا از اینکه 

چقـدر کتاب‌هـای آموزشـی الان مهـم شـده اسـت و خانواده‌ها 

ایـن مـدل کتاب‌هـا را بـرای فرزندان‌شـان می‌خرنـد.«

درمـورد ایجـاد خلاقیـت در ایـن مـدل کتاب‌هـا می‌پرسـم و 

می‌گویـد: »دقیقـا می‌خواسـتم بـه همیـن نکتـه اشـاره کنـم. 

ببینیـد، مـا تقریبـا بـرای کتاب‌هـای درسـی بچه‌هـا خلاقیتـی 

نداریم. من چندسالی خارج از کشور بودم و چون این موضوع 

برایـم مهـم بـود، خیلـی توجـه می‌کـردم کـه ببینـم کتاب‌هـای 

آموزشـی بچه‌هـا در آنجـا چه تفاوتی بـا ما دارد و دقیقا به همین 

مسـاله رسـیدم؛ خلاقیـت... . ببینیـد، چیزی کـه من دیدم این 

بـود که بچه‌ها کتاب درسـی داشـتند، 

امـا طراحی‌هـا بسـیار دقیـق بـود و 

حـس کنجـکاوی بچه‌هـا در مواجهه با 

کتاب برانگیخته می‌شـد. یک دوستی 

داشـتم کـه یکـی از طراح‌هـای ایـن 

کتاب‌هـا را می‌شـناخت و دیـداری بـا 

او داشـتم. می‌گفت بـرای طراحی یک 

کتـاب و کشـیدن تصویرهایـش زمـان 

دوسـاله صـرف می‌کننـد و کارگروهـی 

دارند که شـامل نویسـنده، روانشناس، 

تصویرگر و خیلی از افراد دیگری اسـت 

کـه بودن‌شـان در ایـن کارگـروه مهـم 

اسـت. کارهـا بـا هـم صـورت می‌گیرد، 

درحالی‌که در کشور ما این‌طور نیست 

و همه‌چیـز جداگانـه انجـام می‌گیـرد و 

همیـن می‌شـود که کتاب‌های درسـی 

جذابیـت بصـری چندانـی ندارنـد. اما 

درمـورد کتاب‌های کمک‌آموزشـی این 

موضـوع کمـی متفـاوت می‌شـود. مـا 

ناشـران کمک‌آموزشـی زیـاد داریـم و 

همیـن داشـتن رقیـب باعـث شـده کتاب‌هـا حتـی در طراحـی 

جلـد متفـاوت باشـند و بـرای ایـن کار کلـی هزینـه می‌کنند.«

درمـورد هزینـه‌ای کـه برخـی ناشـران کتاب‌های کمک‌درسـی 

می‌کننـد می‌پرسـم کـه در جـواب می‌گویـد: »شـکل طراحـی 

جلـد کتـاب در بـازار نشـر کمک‌آموزشـی‌ها متفـاوت اسـت. 

ناشـران کمک‌آموزشـی برای طراحی کتاب‌هایشان پول زیادی 

خـرج می‌کننـد و ایـن کار را هـم بـرای جلب‌نظـر دانش‌آمـوزان 

درسـت می‌داننـد. شـورایی دارنـد و در ایـن شـورا بـرای طراحی 

کتاب‌هـا تصمیـم می‌گیرنـد. البتـه نکتـه مهـم اینجاسـت 

کـه هرسـال تقریبـا طراحـی جلدهـا تغییـر می‌کنـد تـا بـرای 

مخاطـب همچنـان ایـن مسـاله جـذاب باشـد. در طراحـی این 

مـدل کتاب‌هـا بـه سـن کـودک یـا دانش‌آمـوزان نوجـوان و 

بزرگ‌تر توجه بسـیاری می‌شـود. برای همین اسـت که در این 

چندسـال بارهـا دیـده‌ام کـه بچه‌هـا کتاب‌های کمک‌آموزشـی 

را از کتاب‌های درسی‌شـان بیشـتر دوسـت دارند و این مسـاله، 

در سـنین پایین‌تـر و مقطـع ابتدایـی بسـیار دیده شـده اسـت، 

چـون بچه‌هـا در ایـن سـن درگیـر تصویر هسـتند تا متـن. برای 

همیـن ویژگی‌هـای بصـری خیلـی مهـم اسـت. بچه‌هـا در ایـن 

سـن فقط به عکس‌ها توجه می‌کنند و چیزهای دیگر برایشـان 

مهـم نیسـت. بـه همیـن دلیـل باید خیلـی به این مسـائل توجه 

شـود کـه تقریبـا در کتاب‌هـای کمک‌درسـی رعایت می‌شـود و 

در کتاب‌هـای درسـی مـدارس ایـن موضـوع اهمیـت چندانـی 

نـدارد و به‌راحتـی از کنـار آن می‌گذرند.«البتـه محمـدی تاکید 

می‌کنـد کـه خودش موافـق این مدل کتاب‌های کمک‌درسـی 

نیسـت و ایـن مـدل آمـوزش را درسـت نمی‌دانـد و صحبتـش 

فقـط بـرای تفـاوت در طراحی‌هـای ایـن مـدل کتاب‌هـا اسـت. 

ایـن تصویرسـاز کتـاب در جمع‌بنـدی صحبت‌هایش می‌گوید: 

»کاش بـه تصویـر در کتاب‌هـا توجـه بیشـتری می‌شـد. بچه‌هـا 

در 6 سـالگی کـه وارد سیسـتم آموزشـی می‌شـوند، از لحـاظ 

بصـری احتیـاج به تصویرهای مناسـب با توجـه به مفهوم کتاب 

دارند. تصویرهای سـاده که انگار از سـر رفع‌تکلیف در کتاب‌ها 

قـرار گرفتـه اسـت نمی‌توانـد چنـدان در شـکل‌گیری خلاقیـت 

بچه‌هـا موثر باشـد.«

1400 و راه جدید برای طراحی کتاب‌های درسی 

روان‌شناسـان معتقدنـد سـنی کـه کـودکان وارد مدرسـه 

می‌شـوند، زمانـی اسـت کـه بایـد خلاقیـت آنها شـکوفا شـود. 

حـالا ایـن کار می‌توانـد بـا شـیوه‌های درس دادن باشـد یـا 

خیلـی چیزهـای دیگـر کـه در کنـارش کتاب‌هـای درسـی هـم 

مهـم اسـت. سـال 1340 کـه تصمیـم بـرای تصویرسـازی در 

کتاب‌های درسـی شـروع شـد، یک انتشـارات به‌نام فرانکلین 

ایـن کار را انجـام مـی‌داد. بعـد هـم بـا همکاری کانـون پرورش 

فکـری کـودکان و نوجوانـان ایـن کار ادامـه یافـت و بـا جـذب 

نقاشـان جـوان، طرح‌هـای جدیدتـری به کتاب‌ها اضافه شـد. 

درنهایت می‌بینیم که بسیاری از تصاویری که از آن سال‌ها در 

کتـب درسـی باقـی مانده، ماندگار شـده‌اند و همـه این تصاویر 

را بـه یـاد دارنـد. باوجود رشـد و پیشـرفت فناوری‌های تصویری 

و البته ظهور جوان‌های متعهدی که در حوزه گرافیک فعالیت 

می‌کننـد انتظـار می‌رفـت صنعـت تصویرسـازی کتاب‌هـای 

آموزشـی شـاهد تنـوع و طراحی‌هـای دقیق‌تـری باشـد، امـا 

بـا نگاهـی گـذرا بـه کتاب‌هایـی کـه در ایـن سـال‌ها منتشـر 

شـده‌اند، جلـوه‌ای از خلاقیت‌هـای گرافیکی دیده نمی‌شـود، 

به‌گونه‌ای‌کـه می‌تـوان گفـت طراحـی کتاب‌هـای قدیمـی 

وضعیـت بهتـری داشـت. برنامه‌ریـزی بـرای طراحـی درسـت 

ایـن کتاب‌هـا می‌توانـد اولویـت اصلـی در آموزش‌وپـرورش 

باشـد. حـذف یـک عکـس از روی جلـد یـک کتاب مهم اسـت؛ 

چـه عکـس دختـران ایـن سـرزمین باشـد چـه عکـس پسـران، 

کـه بارهـا در ایـن سـال‌ها شـاهدش بودیـم. امـا مسـاله اصلی 

ایـن اسـت کـه ایـن کتاب‌هـا بـه هیچ‌وجـه نمی‌تواننـد ذهـن 

بچه‌هـا را وارد یـک بـازی خلاقانـه کننـد؛ کاری کـه می‌تـوان 

بـا گذشـتن از دهـه 90 و وارد شـدن بـه یـک دهه جدیـد، برای 

نسـل جدیـد انجـام داد. 

    طراح »قرآن مصور« درگذشت

»سهم‌الدین زمانی« هنرمند نقاش و خالق »قرآن مصور« در ۷۴ سالگی درگذشت. او ۴۸ 

سال از عمر خود را وقف نقاشی مفهومی سوره‌های قرآن کریم کرده بود. 

دوســـال قبل زمانی پس از تکمیل »قرآن مصور« به فارس درباره ‌انگیزه‌اش از این کار 

گفته بود: »همه‌چیز از یک خواب در مشـــهد الرضا شـــروع شد وقتی ۲۴ ساله بودم با 

دوستانم به پابوس امام‌رضا)ع( رفتم. برای من که از 12-10 سالگی نقاشی کلاسیک 

و صورتگری می‌کردم، دیدن نقش و نگارها و کاشـــیکاری‌های حرم یک حس متفاوت 

بود، چون تا قبل از آن هیچ‌وقت طرح‌های اســـلیمی و خطایی نکشیده بودم. همان 

شـــب خواب عجیبی دیدم و وقتی فردا دوباره به حرم بازگشتم، محو کاشیکاری سوره 

توحید شـــدم. همانجا دســـت به کاغذ و قلم بردم و اتود زدم. وقتی برگشتم، تصمیم 

گرفتم تفسیری تصویری از قرآن‌کریم ارائه دهم، به‌همین دلیل نیت کردم ۱۱۴ سوره 

کلام‌الله مجید را درقالب ۱۱۴طرح با گل‌ها و رنگ‌های متفاوت تصویر کنم. چندین ســـوره را که نقاشـــی کردم و با پیشـــنهاد دوستان برای اینکه کار به سرانجام 

برسد، تصمیم گرفتم برای هر سوره طرحی اصلی بکشم، چون گفتند می‌شود بقیه صفحات آن سوره را تکثیر و آیات را جایگزینش کنیم.«

از این اقدام سهم‌الدین زمانی حمایت چندانی نشد، بنابراین در سال ۱۳۷۶ تهران را به مقصد فومن ترک می‌کند تا با کشاورزی امرار معاش کند. هرچند بعدها 

کارهایش در ده‌ها نمایشگاه داخلی و خارجی به‌نمایش درآمد. 

    کارگردان »انگل« درمورد مهاجرت فیلم می‌سازد

بونـگ جـون هـو، تهیه‌کننـده درامـی بـا عنـوان »مـه دریا« دربـاره مهاجـران غیرقانونی شـد. مت 

پالمر که کارگردانی »کالیبر« را انجام داده بود برای نوشـتن فیلمنامه و کارگردانی فیلم انتخاب 

شـده‌ اسـت. پیش‌نویس قبلی فیلمنامه را اورن موورمن نوشـته بود. 

»مـه دریـا« برمبنـای فیلـم کـره‌ای سـال ۲۰۱۴ »هیمـو« سـاخته می‌شـود کـه درباره یک کشـتی 

ماهیگیـری بـوده کـه تلاش داشـت گروهـی از مهاجـران غیرقانونـی را بـرای یک گـروه خطرناک 

از قاچاقچیـان از چیـن بـه کـره ببـرد. آن فیلـم را شـیم سـانگ بـو کارگردانـی کـرده بـود و بونـگ و 

شـیم نویسـنده فیلمنامـه‌اش بودنـد. فیلـم آنهـا از یـک ماجـرای واقعی الهـام گرفته بـود که ابتدا 

به‌صـورت یـک نمایـش تئاتـری در سـال ۲۰۰۷ روی صحنـه رفتـه بود. 

»پارازیـت« بونـگ امسـال بـا دریافـت دو جایـزه اسـکار یکی در بخـش بهترین فیلـم بین‌المللی و 

دیگری بهترین فیلم سـال و در تاریخ اولین فیلمی شـد که چنین موفقیتی را کسـب کرده اسـت. 

بونگ در بیانیه‌ای گفت از اینکه با این گروه همکاری می‌کند بسیار هیجان‌زده است و این فیلمی خواهد بود که به کاوش در واقعیت‌های زمان ما می‌پردازد. 

بونـگ جـون هـو پیـش از ایـن گفتـه بـود کـه اسکورسـیزی از فیلـم »انـگل« خوشـش آمـده و بـه او گفتـه اسـت کـه مـن کارم را خوب انجـام دادم و باید اسـتراحت کنـم، اما فقط 

یـک کمی. 

پالمر با ساخت فیلم اولش »کالیبر« موفق شد جایزه مایکل پاول را در جشنواره بین‌المللی فیلم ادینبورگ دریافت کند. این فیلم سال ۲۰۱۸ از نتفلیکس نیز پخش شد. 

    تحلیل یک تهیه‌کننده از حواشی اخیر درمورد فروتن

خسرو امیرصادقی در گفت‌وگو با امیرعباس صباغ در برنامه این هفته 

سینما معیار درخصوص حواشی به‌وجودآمده پیرامون محمدرضا 

فروتن گفت: »من شک ندارم که پای اکران یک فیلم درمیان است که 

قرار است به‌زودی اکران شود و این شیطنت را کرده‌اند تا برای فیلم 

تماشاگر جمع کنند. من فروتن را از زمان قرمز که خودم سرمایه‌گذار 

آن بودم می‌شناسم؛ یک بچه بدون حاشیه، کم‌حرف و مودب بود و 

چنین چیزی غیرممکن است و آنهایی که این خبر‌سازی را کرده‌اند 

مطمئن باشند انجمن‌های صنفی قطعا وارد عمل می‌شوند و 

شکایت می‌کنند، چون این خبر به شخصیت همه سینما آسیب 

زده و جو را طوری درست کرده‌اند که هنرمندان را بی‌هویت نشان 

دهند و متاسفانه ما نه رئیس سازمان سینمایی درست‌وحسابی داریم و نه آقای صالحی که فرد محترم و خوبی است برای ما وزیر بود!« هفته گذشته 

شایعات متعددی در فضای مجازی درباره تغییر جنسیت محمدرضا فروتن مطرح شد که این بازیگر سینما و تلویزیون در صفحه رسمی اینستاگرام 

خود به این موضوع واکنش نشان داد و شایعات مطرح‌شده را تکذیب کرد. فروتن در ادامه این یادداشت تصریح کرد: »حق پیگیری و شکایت از 

رسانه‌ها و اشخاصی که چنین اطلاعات نادرستی را بدون هرگونه تحقیق و کاوش درسطح جامعه منتشر می‌کنند برای خویش محفوظ می‌دانم.« 

  چارسو

کتاب‌های درســـی در دهه 50 و 60 تصاویری را در خود جای دادند و هنوز بعد از گذشـــت سال‌ها باز هم یاد آن تصاویر برای 

همیشه در ذهن‌ها ماندگار است. در این بخش از گزارش اشاره‌ای به این افراد و این تصاویر ماندگار داریم. 

پرویز کلانتری و  تصویرهای ماندگار
هنـــوز تصویر داســـتان‌های او مثل 

»حســـنک کجایی«، »روباه و خروس« 

و »چوپان دروغگو« او در ذهن خیلی 

از کـــودکان دهه 50 و 60 باقی مانده 

است. پرویز کلانتری کسی که نامش 

با کتاب‌های درسی گره خورده است 

و خودش درباره خـــودش گفته بود: 

»سال‌ها پیش کودکی با قطعه زغالی 

توی کوچه روی دیوار خانه‌شان نوشت: 

اگر می‌خواهی مرا بشناســـی سر این 

خط را بگیـــر و بیا. او خط را پیچاند و 

پیچاند و رفت روی دیوار کناری و بعد روی دیوار همسایه، رفت تا انتهای کوچه و خط را ادامه داد تا کوچه‌های بعدی تا اینکه 

ناگهان متوجه شـــد در یک محله غریبه گم شـــده است. شروع به گریه و زاری کرد چون گم شده بود. البته طبیعی بود که سر 

آن خط را دوباره بگیرد و برگردد ســـر جای اول. ولی از آنجا که خط را در هم پیچانده بود دیگر نمی‌توانســـت این کار را انجام 

دهد. حالا ببینیم قضیه چه بوده است؟ اصلا کسی قرار نبود این بچه را بشناسد که سر آن خط را بگیرد و آن را دنبال کند تا 

بداند این بچه کیست. درواقع معنای روانشناختی این کار چنین است که این بچه می‌خواست خودش، خودش را بشناسد 

و در وادی خودشناسی بود که رفت و گم شد. حالا سال‌ها گذشته است و من همچنان او را می‌بینم که در حال خط کشیدن 

است تا خودش را پیدا کند.« 

صادق صندوقی و طراحی اصحاب فیل
صادق صندوقـــی درمورد تصویرگری 

داســـتان اصحاب فیل گفته اســـت: 

»به‌عنوان تصویرگر براساس آنچه مولفان 

می‌دادند باید تصویری می‌کشیدیم. 

برای تصویرگری داستان اصحاب فیل 

خدا می‌داند چقدر مشـــقت کشیدم. 

اصلا نمی‌دانســـتم ابابیل چه شکلی 

هستند. همه شنیده‌ایم که موجوداتی 

شبیه به پرستو بودند، اما شکل دقیقی 

از آن را در ذهن نداشـــتم. هرچقدر با 

مولفان مشـــورت می‌کـــردم، آنها هم 

اظهار بی‌اطلاعی می‌کردند. از طرفی جدا از شـــکل ابابیل، تصویر کردن آن جســـمی که آنان به سمت زمین پرتاب می‌کردند 

هم کار سختی بود. آن جسم باید چه شکلی می‌بود و چه وزنی می‌داشت؟ با همه این مشکلات اما خوشبختانه تصویر جواب 

داد و در حافظه‌ها باقی ماند.« صادق صندوقی یکی از ماندگارترین نام‌ها و پیشکسوت در حوزه تصویرگری کتاب‌های درسی 

و کتاب‌های کودکان و نوجوانان است. او با تصویرگری قصه‌های قرآنی به‌عنوان یک تصویرگر کتاب شناخته شد. 

غلامعلی مکتبی و عشق اول و آخر به تصویرگری
عشق به تصویرگری را همیشه داشته 

و در این باره گفته است: »در این 60 

سالی که به‌عنوان تصویرگر کار می‌کنم 

روزم را با عشق تصویرگری شب کرده‌ام 

و شب‌ها نیز با عشـــق تصویرگری به 

خـــواب رفتـــه‌ام، تا جایی کـــه توان 

داشته‌ام در این عرصه کار کرده‌ام و با 

گذشت زمان از تلاشی که در این عرصه 

انجام داده‌ام لذت می‌برم و خوشحالم 

که توانســـته‌ام به هدفم برسم.« او هم 

جزء اولین کسانی بود که در کتاب‌های 

درسی تصویرسازی را شروع کرد و در کنار دوستانش توانست خیلی از تصویرهای کتب درسی را طراحی و کارش را ماندگار کند. 

منوچهر درفشه و خانواده 
هاشمی

بچه‌های دهه 60 یادشـــان است خانواده 

هاشمی را که به شـــهرهای مختلف سفر 

می‌کردند. تصویرساز این تصاویر منوچهر 

درفشه بود کســـی که تصویرهای مانگار 

زیادی را خلق کرده است. او در دهه‌های50 

۶۰ و 70 تصورســـاز کتاب‌های درســـی 

مقطع ابتدایی و راهنمایـــی بود. ازجمله 

آثار او می‌توان به تصویرســـازی برای شعر 

اشک یتیم از کتاب فارسی پنجم دبستان 

و ماجرای خانواده آقای هاشـــمی از کتاب 

تعلیمات اجتماعی سوم دبستان اشاره کرد. 

هنرهایی که ماندگار شد

عاطفه جعفری
روزنامه‌نگار

 مولف جداگانه 

کارش را انجام 

می‌دهد و 

تصویرساز هم بعد از نوشتن 

متن باید کارش را شروع 

کند، درحالی‌که در کتب 

داستانی این ناهماهنگی 

خیلی کمتر اتفاق می‌افتد و 

هر دو یعنی مولف و 

تصویرساز کنار هم هستند. 

همین ناهماهنگی‌ها باعث 

می‌شود تصویرسازی کتاب 

درسی بدون هیچ خلاقیتی 

شکل بگیرد

گفت وگو 

بررسی گرافیک کتاب‌های درسی در گفت‎وگو با ۲ گرافیست

 تغییر تصاویر کتاب‌های درسی قوانین دارد 

اما گاهی سلیقه‎ای عمل می‌شود
تصاویر کتاب‌های درسی همیشه و در دهه‌‌های 

اخیر به‎طور خاص موردتوجه عموم مردم بوده 

است؛ از دانش‌آموزان گرفته که با آنها ارتباط 

دارند تا والدین و بزرگسالانی که این کتاب‌ها 

را تورق کرده و یا با آنها خاطره‎بازی می‌کنند. 

تصاویر کتاب‌ها بسته به هر درس و هر سال 

تحصیلی متفاوت بوده است و قرار بوده هرکدام وظایفی را ایفا کنند. فارغ از مسائلی مانند حذف 

چهره دختر‌ها و یا مریم میرزاخانی و یا تغییرات دیگر در سال‌های اخیر اما مساله مهم این است که 

اصلاحات مطالب و تصاویر کتاب‌های درسی با چه اهدافی انجام می‌شود و چه فرآیندی دارد؟ آیا با 

تغییرات مدیریتی و یا حتی وزرا باید داخل کتاب‌ها دست برده شود. قانون به دولت‌ها اجازه می‌دهد 

که با تغییر هر رئیس‎جمهور، دانش‌آموزان در محتوا و ظاهر کتاب‌های درسی هم تغییراتی را تماشا 

کنند و وضعیت آموزش‎شان دچار تحول شود؟ اصلا تصاویر کتاب‌های درسی قرار بوده چه نقش‌هایی 

را ایفا کنند و چه بار‌هایی را از روی دوش سیستم آموزشی بردارند؟ تصاویر کتاب‌ها حکم دورچین دور 

غذای اصلی را دارند یا خودشان هم‌ بخشی از غذای اصلی هستند؟ نگاه فانتزی و تزئینی به تصاویر و 

طرح‌های داخل کتاب درسی فارغ از سال تحصیلی و سن و سال دانش‌آموزان، درنهایت می‌تواند یک 

کتاب آموزشی را به یک پیک شادی تبدیل کند یا جزو‌ه‎ای با ظاهر زیبا.وضعیت گرافیکی کتاب‌های 

درسی در سال‌های اخیر آنقدر نامشخص و بی‌هدف بوده که صدای گرافیست‌ها را هم درآورده است. 

بعضی از گرافیست‌ها از سلیقه‎ای عمل کردن مدیران گله‎مندند و برخی دیگر از عدم توجه به قوانین 

و‌گاه تحریف آنها. شاید در برخی کشور‌ها کتاب‌های درسی مطابق با قومیت، زبان و جغرافیای هر 

منطقه آماده شود اما در کشور ما که امکان تحقق چنین اتفاقی وجود ندارد باید نگاه جامع و طولانی‎مدتی 

به مساله تغییرات و تصاویر کتاب‌ها شکل بگیرد. تغییرات هرساله فارغ از اسراف و صرف هزینه‌‌های 

هنگفت، باعث سردرگمی دانش‌آموزان و والدین آنها نیز خواهد شد.

سیدمهدی موسوی‌تبار
  روزنامه‌نگار

گفت‏وگو با کاظم طلایی، گرافیست

اقوام ایرانی در کتاب‌های درسی باید دیده شوند
قطعا هر کتابی منطبق بر محتویاتش شکل گرافیکی‌اش 

تغییر می‌کند. گرافیک کتاب‌‌های درسی در ‌بخش جلد و 

محتوا باید چه ویژگی‌‌هایی داشته باشد؟ 

بـــرای طراحی جلد کتاب درســـی به‏صـــورت حرفه‌ای مانند 

کتاب‌های فاخر، عناصری که تولیدکننده یک کتاب درســـی 

هستند یک تیم تشکیل می‌دهند که چند نویسنده، سرگروه 

آن رشته، مدیر هنری و گرافیست اعضای آن هستند و تعدادی 

تصویرگر که بیرون این مجموعه کار می‌کنند ولی در اینجا مدیر 

هنـــری حضور دارد و حرف‌‌هایی را که این گروه بیان می‌کند، 

به تصویرگر منتقل می‌کند و تصویرساز کار را اجرا می‌کند.

به‏صورت حرفه‏ای این است که در رابطه با حرف همدیگر توجیه 

می‌شوند و اگر ابهامی وجود داشت، برطرف می‌شود و هر کسی 

کار خود را می‌کند، نویســـنده کار خود را می‌کند، گرافیست 

کار خـــود را می‌کند، تصویرگر هم کار خود را انجام می‌دهد، 

مدیر هنری هم از نظر هنری نظارت می‌کند.

درمجموع باید گروه تالیف هم نسبت به طراحی روی جلد نظر 

بدهـــد، به این علت که هر کتاب باید محتوای همان کتاب را 

نشـــان دهد. مثلا نمی‌توانید کتاب ریاضی کلاس سوم را کار 

کنید و طرح روی جلد آن از بچه‌‌های آن ســـن بالاتر باشد یا 

بالعکـــس. در کتاب نمی‌توانید همه را پســـر یا همه را دختر 

استفاده کنید. فراوانی مقاطع ما در سطح کشور متفاوت است. 

از افراد مختلف هم باید اســـتفاده شود یعنی با آناتومی‌‌های 

مختلف باشـــند؛ چاق، لاغر، قدبلند، عینکی و حتی معلول 

باید در این کتاب‌‌ها بیاید. 

همه این افراد مخاطب کتاب هستند و باید تصاویر این‎چنینی 

را در کتاب ببینند. بنابراین یک کار تخصص و تجربه می‌طلبد. 

آدم‌‌هایـــی که این کار را انجام می‌دهند اگر تجربه نداشـــته 

باشند ممکن است کاری را نبینند که منجر به فجایعی شود. 

این تجربه خیلی کمک می‌کند. ‌بخشی از تجربه باید مدرسه 

باشـــد یعنی پلکانی بالا آمده باشند تا به اینجا رسیده باشند؛ 

همانند کسانی که می‌خواهند به‏صورت حرفه‎ای برای بچه‌‌ها 

تولید علم و محتوا کنند.

اگر این سلسله‎مراتب طی شده باشد همه دقت دارند باید چه 

کاری انجام دهند حتی گرافیســـت هم به انداز‌ه‎ای کار کرده 

کـــه می‌داند باید چه کاری انجام دهد که خطا نرود. اگر خطا 

کرد، گروه شـــامل مدیر هنری، ناظر هنری و سرگروه تالیف 

نظر می‌دهند. این‎طور نیست که بگویید مقصر فلانی است. 

در فرآیند تولید کتاب درســـی هیچ کسی را نمی‌توان مقصر 

دانست. چه‎بسا گرافیســـت یا تصویرگر نخواهد این‎طور کار 

کند ولی تیم بگوید باید این‌چنین کار کنید.

یعنی یک کار گروهی است و نمی‌توان یک نفر را مقصر 

دانست؟ 

بله، البته در یک‎سری مقاطع مدیرانی آمدند که بسیار خودرای 

بودند و ایـــن بحث جدایی دارد. من درباره کار حرفه‌ای بحث 

می‌کنم. برخی مدیران اذعان دارند من باید پاســـخگو باشم 

پس هرچه من می‌گویم باید اجرا شود. برخی مواقع اتفاقی هم 

رخ می‌دهد. در دنیای حرفه‎ای باید یک تیم جوابگو باشد. در 

تیم هم سرگروه تالیف حرف نهایی را می‌زند. درست است که 

اعضای هنری و مدیر هنری نظر می‌دهند.

 

درواقع مدیر هنری جوابگو است؟ 

خیر، در کار هنری آخرین نظر را ســـرگروه بیان می‌کند. یک 

نفر باید باشد؛ موقعی که مدیر هنری تایید کند و تیم بر محور 

ســـرگروه می‌چرخد. بقیه عوامل همان‎طور که به ســـرگروه 

کمک می‌کنند خود نیز هویتی دارند. در مسائل مختلف نظر 

می‌دهند. از نظر کلی کار، ســـرگروه باید پاسخگو باشد که هر 

چقدر این ســـرگروه باسوادتر و باتجربه‌تر باشد، کار و خروجی 

کامل‌تر است.

کشور‌های دیگر هم همین روال را دارند؟ در بحث مخاطب 

تفکیک صـــورت می‌گیرد یعنی مخاطب اول تا ششـــم 

ویژگی‌‌های متفاوتی دارد؟ 

کشور‌ها متفاوت هستند. برخی کشور‌های اروپایی یا ایالت‌‌های 

آمریکا متفاوت است. هر ایالت در آمریکا یک کتاب اختصاصی 

دارد. آنجـــا این‎طور نیســـت که دولـــت کار کند. بخش‌‌های 

خصوصی براســـاس مفاهیمی که دولت تعیین کرده، تولید 

محتوا می‌کنند. چارچوب را دولت مشـــخص می‌کند و از نظر 

گرافیک و فرمت و... خود آنها کار می‌کنند. چند ناشـــر برای 

یک ایالت کار می‌کنند و یک زمانی مدیران آموزشگاه تصمیم 

می‌گیرند که کدام‏یک از این ناشران را انتخاب کنند.

این یک روش است و حسنی که دارد این است که وقتی درباره 

برکه‎ای صحبت می‌کنید آن برکه موجود و کوه موجود و کارخانه 

موجود در آن ایالت را صحبت می‌کنند. یعنی تطبیق کتاب با 

واقعیت برای بچه خیلی ملموس اســـت. در کشور‌های دیگر 

ممکن است یک کتاب برای کل کشور باشد که اینجا باید سلائق 

مختلف و ظرفیت‌های مختلف را لحاظ کرد. نمی‌توان تنها شمال 

تهران را مدنظر قرار داد و به بقیه مناطق تهران بی‌توجه بود. 

این اتفاق در کتاب‌‌های ما رخ می‌دهد؟ 

در کتاب‌‌های درسی چند سالی هست حضور ندارم و نمی‌دانم 

روند به چه صورت اســـت. قبلا هم در کتاب‌‌های درسی نبودم 

بلکه در مجلات رشد بودم. از دور نگاه به این کتاب‌‌ها داشتم. 

آنچه وجود دارد این است که باید ایران دیده شود و وقتی ایران 

یک کتاب درسی دارد باید منعکس‌کننده قوم‌‌های مختلف و 

اقوام مختلف باشند. به‎علاوه اینکه طیف‌‌های مختلف بچه‌‌ها 

هم مدنظر باشند. 

قطعا رده‌‌های ســـنی متفاوت اســـت و وقتی وارد کلاس اول 

می‌شـــویم تعداد لغت کمتری دارد و تصاویر هم به این صورت 

اســـت. در کلاس‌‌های اول نمی‌توان روی رنگ‌‌های پخته کار 

کرد و باید خلوص رنگ زیاد باشد و انتقال مفهوم سریع باشد. 

هرچه رده سنی بالاتر می‌رود آناتومی کامل‌تر و رنگ‌‌ها پخته‌تر 

شده و نتیجه رئالیستی‌تر می‌شود.

این مسائل در شیوه‏نامه‌‌هایی در دنیا نوشته می‌شود. سازمان 

پژوهـــش یک زمانـــی این کار را انجام مـــی‌داد و نمی‌دانم به 

نتیجه‎ای رسید یا خیر. شیوه‎نامه‎ای تهیه می‌کنند و می‌گویند 

این در کلاس اول است و در‌ بخش تصویرسازی این مسائل باید 

دقت شود، فونتی که استفاده می‌شود این مسائل را دارد، در 

‌بخش عکاسی این مسائل است، در ‌بخش نوشتاری این مسائل 

باید موردتوجه باشد.

 سال‌‌ها روی این مسائل کار می‌کنند و درنهایت تایید می‌کنند. 

وقتی تایید کردند باید براساس این شیوه‎نامه کار کنند. این که 

افراد بلد هستند یا تجربه دارند، بحث دیگری است. چارچوب‌‌ها 

به این روش مشخص می‌شود.

قوانیـــن و ضوابط وجود دارد ولی اینکـــه چه میزان اجرا 

شود، بحث است.

بله، شـــیوه‏نامه‌‌ها بعد از 40 سال قرار بود شروع شود و ما هم 

کمک‌‌هایی کردیم ولی خیلی آهسته‏آهسته جلو رفت و نمی‌دانم 

الان در چه موقعیتی است. اطلاع ندارم که تصویب شده یا خیر. 

گفت‏وگو با سعید رزاقی، گرافیست

کارشـناس  و  یـک سـاز می‌زننـد  کارشـناس‌‌های علمـی 

گرافیـک، یـک سـاز دیگـر

کار گرافیک کتب درسـی چه روالی دارد؟ در کشـور‌های 

دیگـر و ایـران بـه چـه صـورت اسـت؟ براسـاس چـه روندی 

ایـن کار را انجـام می‌دهنـد؟ 

مـن سـال‌‌ها پیـش ایـن را انجـام مـی‌دادم و شـرایطش بـا الان 

متفاوت اسـت.

در سـال‌‌های اخیـر اتفاقـات زیـادی در حـوزه گرافیـک 

کتاب‌هـای درسـی افتـاده اسـت؛ مث الروی جلـد کتـاب 

نـگارش یـک کفتـر درحـال پرواز اسـت و هیـچ مفهومی را 

منتقـل نمی‌کنـد، یـا اسـتفاده از درخت و پرنـده در داخل 

و روی جلـد کتاب‌‌هـای درسـی زیـاد اسـت.

بلـه، یـا قـرآن را در آن کتـاب درسـی حـذف کردنـد و قـرآن را از 

زیـر تلویزیـون حـذف می‌کننـد و می‌خواهیـم بدانیـم چـرا این 

اتفاقـات می‌افتد؟ 

بله، اما به‎صورت موردی مدنظر ما نیسـت. در چند سـال 

اخیـر بـه هویـت مسـتقلی درخصوص طراحـی کتاب‌‌های 

درسـی نمی‌رسـیم. این که برای گروه کلاس اول تا ششـم 

طراحی‌‌ها باید چه ویژگی‌‌ها داشـته باشـد و سـنین بالاتر 

چه ویژگی‌‌هایی باید داشـته باشـد. 

واقعیت این اسـت که کارشـناس‌‌های علمی این کتاب‌‌ها یک 

سـاز می‌زنند و کارشـناس گرافیک سـاز دیگری می‌زند. کسی 

کـه آموزش‏دهنـده اسـت می‌گویـد ایـن مفاهیم بـرای این رده 

سـنی اسـت، این مفاهیم برای این رتبه سـنی مناسـب اسـت، 

برای دوره ابتدایی، راهنمایی و پیش‏دبسـتانی متفاوت اسـت. 

به‎عبـارت دیگـر بـا احتیـاط بایـد سـراغ ایـن موضوعـات رفـت. 

یک زمانی ممکن اسـت کتاب پیش‎دانشـگاهی را ناشناخته و 

بـدون علـم در اختیـار بچـه ابتدایی قرار دهنـد و بچه گیر کند. 

طبـق کتاب‌‌هـای درسـی کتاب‌‌هـای غیردرسـی هماننـد 

بزرگسـالان احتیـاج بـه تصاویـر کمتـر دارد و بـا متـن بیشـتر 

ارتبـاط برقـرار می‌شـود ولـی در کتاب‌‌هـای کـودک اگـر دقـت 

کنیـد تعـداد تصاویـر خوش‏وآب‏رنگ‌تـر اسـت و بـا مخاطـب 

کودک ارتباط بیشـتری می‌گیرد. مسـلما در تولید کتاب‌‌های 

درسـی بـه ایـن مقولـه بایـد توجـه شـود.

سـال‌‌های پیـش خشـک‌ترین کتاب‌هـا، کتاب‌‌هـای دینـی و 

ریاضـی بـود. مـا عاشـق ورق زدن کتاب فارسـی و علوم بودیم. 

الان سـالیان سـال اسـت کـه ایـن حالـت عـوض شـده و کتاب 

ریاضـی را سـعی می‌کننـد بـا جذاب‌تریـن تصاویر ارائـه کنند. 

30-20 سـال می‌شـود کـه ایـن کار را انجـام می‌دهنـد ولـی 

بایـد ایـن امر به‎روزرسـانی شـود.

و باید تغییر شرایط هم مدنظر گرفته شود.

مخاطـب کـودک کنونـی در ایـن روز‌هـا با مخاطـب کودک 20 

یا 30 و حتی 10 سـال پیش متفاوت اسـت. یک توقع دیگری 

دارد، مقایسـه دیگـری بـا کتاب‌‌هـای خـارج از کشـور انجـام 

می‌شـود و نـوع پرداخـت مهم اسـت، اینکه چطـور کار کند که 

مخاطـب حـس نکنـد به او آموزش داده می‌شـود. انگار پیک و 

مجلـه دوست‎داشـتنی را ورق می‌زنـد و بهترین آموزش حالتی 

اسـت کـه کـودک حـس نکند بـه او آموزش داده می‌شـود. 

مخاطـب نوجـوان متفـاوت اسـت و شـخصیت او شـکل گرفته 

اسـت. مخاطـب کـودک اگـر احسـاس کنـد تحمیلـی بـه او 

می‌شـود، عقبگرد می‌کند و نیز وقتی که نتواند آموزش ببیند 

ولـی اگـر به چشـم یک بازی آموزشـی به کار نـگاه کند، برایش 

جذاب‌تـر اسـت. تصاویـر و مفاهیـم و نوع کتاب‌‌های آموزشـی 

کـه بتواننـد بـدون اینکـه بچـه متوجـه شـود آمـوزش می‌بیند، 

آمـوزش ارائـه دهـد، بهتریـن نوع آموزش اسـت. 

کـدام کتـاب را شـما کار کردیـد و چـه مولفه‌‌هایـی بـرای 

شـما مهـم بـود؟ 

بـرای مـن جذابیـت کتاب مهم بود و بیشـتر بـرای علوم حدود 

26 سال پیش کار کردم ولی مدت کوتاهی بود و برای مدتی 

کار‌هـای مـن در دوره راهنمایـی کتـاب فارسـی بـود. قلـم کار 

مـن بیشـتر بـه درد نوجوانـان می‌خـورد و بـرای نوجوانان چند 

داسـتان کار کـردم کـه بـرای درس فارسـی بـود. فکـر می‌کنم 

دوم و سـوم راهنمایـی در 18 سـال پیـش بـود. بـرای همیـن 

می‌گویـم حرف‌‌هـای مـن مسـلما بـه‎روز نیسـت و کلیتـی را 

بیـان کردم. 

بـرای ایـن روزگار هـم احسـاس می‌کنـم بایـد بـا آن حالـو هـوا 

کار شـود ولـی درمـورد امـروز تجربیـات متفـاوت اسـت و آقـای 

ذاکـری مسـتقیم در ارتبـاط اسـت و بهتـر می‌تواند کمک کند 

و عیار حرف‌‌های ایشـان بیشـتر از عیار حرف‌‌های من اسـت. 

من کلی بیان می‌کنم و جزئیات آن را باید از ایشـان بپرسـید. 


