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»فرهیختگان« پرفروش‌های سینمای ۲۰۱۹ را بررسی کرد

سینمای ۲۰۱۹؛ بدون شگفتی

فهرسـت پرفروش‌تریـن فیلم‌هـای سـال، چـه در سـینمای یـک کشـور و چـه بـا 

مقیـاس جهانـی، هیچ‌وقـت چنـدان چیـز قابـل دفاعـی نبـوده اسـت. همیشـه 

یک‌سـری از سـرگرمی‌های سـطح‌پایین، مقـدار قابـل توجهـی از کلیشـه‌ها و 

فریب‌هـای تجـاری در شـکل‌گیری ایـن رده‌بندی‌هـا سـهیم بوده‌انـد؛ امـا به هر 

حال چنین نیسـت که سال‌به‌سـال سـطح کیفی این فهرسـت‌ها قابل مقایسـه 

بـا همدیگـر نباشـند. بعضـی سـال‌ها حـال عمومـی فرهنـگ در یـک کشـور یـا 

حتـی در سـطح جهـان بدتـر بـوده و بعضـی سـال‌ها بهتـر. مارتین اسکورسـیزی 

اوایـل مـاه اکتبـر در انگلسـتان بـا مجلـه امپایـر مصاحبـه‌ای کـرد کـه در آن از او 

راجع‌بـه فیلم‌هـای کمپانـی مـارول پرسـیده شـد، دربـاره فیلم‌هـای ابرقهرمانـی 

بـا شـخصیت‌هایی ثابـت مثـل بتمـن و سـوپرمن و آنت‌مـن و... کـه از فیلمـی 

بـه فیلـم دیگـر می‌رونـد و همـه ریشـه در کتاب‌هـای داسـتان مصـور دارنـد. 

اسکورسـیزی گفـت: »ایـن فیلم‌هـا بیشـتر شـبیه شـهربازی هسـتند تا سـینما.« 

منظور او شـهربازی‌‌های موضوعی از قبیل دیزنی‌لند بود که اسـباب‌بازی‌هایی 

براسـاس فضـای فیلم‌هـا داخل‌شـان قـرار داشـت. ایـن سـخنان جرقـه‌ای بـود 

در انبـار بـاروت. انـگار جهـان منتظـر روزنـه‌ای می‌گشـت تـا از آن علیـه چیـزی 

کـه امـروز مـارول نمـاد آن اسـت، سـیل راه بینـدازد. نه‌تنهـا دفـاع فرانسـیس 

فوردکاپـولا از حـرف اسکورسـیزی و پـس از آن کـن لـوچ کـه البته هـر دو با لحنی 

تندتـر بیـان شـدند، ماجـرای ایـن بحث را ادامـه‌دار کردند، بلکه فضا چنان شـد 

کـه می‌شـد فهمیـد جهـان چقـدر منتظـر صدایی دیگر اسـت؛ صدایـی که علیه 

وانمـود سـاختگی تجـار امـروزی هالیـوود دربـاره سـلیقه همـه مردم دنیا باشـد. 

واکنش‌هـای مخاطبـان بـه ایـن جملـه کوتاه اسکورسـیزی این را نشـان می‌داد. 

ایـن یـک جملـه سـاده بـود کـه پیچیـدن طنیـن آن در جهـان معلـوم می‌کـرد 

خیلی‌هـا چقـدر منتظـر بودند یکی چنین حرفی زده شـود و چه کسـی سـزاوارتر 

از مارتین اسکورسـیزی، کسـی که ضدیتی با سـرگرمی نداشـت و نمی‌شـد او را 

نمادی از سـینمای روشـنفکری مایوس از فهم عامه مردم و فرورفته در فرم‌های 

شـخصی دانسـت. اسکورسـیزی بعدا یادداشـتی نوشـت و گفت که مارول البته 

یـک نمـاد اسـت و فرقـی نمی‌کنـد دی‌سـی کامیکـس و دیزنی و سـونی‌پیکچرز 

باشـند یـا مـارول، مهـم آن سیسـتمی اسـت کـه راه خلاقیـت را می‌بنـدد و بـا 

کلیشـه‌ها پـول درمـی‌آورد و ایـن کار را بـا قـدرت قاهـره انجـام می‌دهـد، یعنـی 

تعداد سـالن‌های بیشـتری در اختیار فیلم‌های بدتر می‌گذارد تا سـطح سـینما 

پاییـن بمانـد. آنهـا البتـه شـاید با فرهنگ خصومت شـخصی نداشـته باشـند اما 

سـطح را پاییـن نگـه می‌دارنـد چـون در ایـن زمیـن بهتر بلد هسـتند بـازی کنند. 

مثال اگـر مـارول مجبـور شـود شـابلون خـودش کـه از شـخصیت‌هایی ثابـت 

سـاخته شـده را کنـار بگـذارد و بـرای خلـق درام، بـه چالـش بـا جهـان پیرامـون 

مشـغول شـود، طبعـا کـم مـی‌آورد. آنهـا معمـولا روی ایـن اسـتدلال پافشـاری 

می‌کننـد کـه خـود مـردم فیلم‌هـای مـا را دوسـت دارنـد و تاکیـد می‌کننـد کـه 

ایـن بـه آنهـا مشـروعیت می‌دهـد؛ امـا در یادداشـت اسکورسـیزی، بـا اشـاره بـه 

مثـال معـروف اول مـرغ آمـد یـا تخم‌مرغ، خیلی سـاده این اسـتدلال زیر سـوال 

مـی‌رود. او می‌نویسـد: »اگـر می‌خواهیـد بـه مـن بگوییـد کـه موضـوع خیلـی 

سـاده اسـت و ]دلیـل فـروش فیلم‌هـای مـارول[ همان بحث عرضه و تقاضاسـت 

و ارائـه چیـزی کـه مـردم می‌خواهند، من مخالفت خواهم کـرد. این همان بحث 

مـرغ و تخم‌مـرغ اسـت. اگـر بـه مـردم فقـط یـک نوع از چیـزی داده شـود و برای 

مدتـی بی‌پایـان فقـط همـان یـک نـوع فروختـه شـود، معلـوم اسـت کـه آنها هم 

همـان نـوع از آن چیـز را طلـب خواهنـد کـرد.« او دربـاره فرانشـیزهای مـدرن که 

راه خلاقیت را بر سـینما بسـته‌اند می‌گوید: »اسم‌شـان این اسـت که دنباله‌اند 

امـا حـس و حـال واقعی‌شان)بازسـازی( اسـت. فقـط چیزهایـی در آنهـا وجـود 

دارد کـه رسـما از کمپانـی اجـازه حضـور دریافـت کرده‌اند، چـون درواقع به هیچ 

شـکل دیگری نمی‌توانند سـاخته شـوند. این طبیعت فرانشیزهای مدرن است؛ 

بازارسـنجی شـده، با تماشـاگر تسـت شـده، بررسـی شـده، اصلاح شـده، دوباره 

بررسـی شـده و دوباره اصلاح شـده تا برای مصرف آماده شـوند.« اگر حرف‌های 

اسکورسـیزی خیلـی مورد اسـتقبال قرار می‌گیرند، ایـن، چنان معنا می‌دهد که 

منطـق درونـی چنیـن سـینمایی، این نوع سـینما کـه مارول نمادش به حسـاب 

می‌آیـد و اسکورسـیزی آن را شـهربازی می‌خوانـد، تـا حـدود زیـادی ته کشـیده؛ 

آن هم در شـرایطی که ظاهرا روزهای اوج این سـبک فیلمسـازی اسـت. شـاید 

حتـی فـروش فیلـم »جوکـر« هـم بـا توجـه بـه آن جـو پنهانـی قابل بررسـی باشـد 

کـه وجـودش را می‌شـود از گسـتره واکنش‌هـا بـه حـرف اسکورسـیزی فهمیـد. 

»جوکـر« کـه هفتمیـن فیلـم پرفروش جهان در سـال ۲۰۱۹ اسـت، سـنخیتی با 

فیلم‌هـای دیگـر ایـن فهرسـت ندارد. 

فرهنگ

۱۰ فیلم پرفروش جهان در سال ۲۰۱۹
فروش )دلار( نام فیلم ردیف

2.797.800.564 انتقام‌جویان )پایان بازی( 1

1.655.971.858 شیرشاه 2

1.131.927.996 اسپایدرمن )دور از خانه( 3

1.128.274.794 کاپیتان مارول 4

1.073.378.881 داستان اسباب‌بازی 4 5

1.050.693.953 علاء‌الدین 6

1.040.471.522 جوکر 7

758.910.100 سریع و خشن  )هابز و شاو( 8

700.547.754 نه‌ژا 9

699.760.773 زمین سرگردان 10

انتقام‌جویان؛ پایان بازی

یکـی از اصلی‌تریـن دعواهـا سـر همین فیلـم بود؛ »انتقام‌جویان؛ پایان بازی«. فـروش این فیلم اگرچه 

بسـیار بـالا بـود، امـا ایـن فروش بالا را نمی‌شـد چندان غافلگیرکننده دانسـت. این فـروش بالا چیزی 

نبـود جـز نتیجـه ریل‌گذاری‌هایـی کـه توسـط کمپانی‌هـای بزرگـی مثـل مـارول کامیکـس و دیزنـی 

انجـام شـده بـود. بـرادران روسـو، کارگردان ایـن فیلم هسـتند و بازیگرانی مثل رابـرت داونی‌جونیور، 

کریس ایوانز، مارک رافلو، کریس همسـورث، اسـکارلت جوهانسـون، جرمی رنر، دان، بردلی کوپر 

و جـاش برولیـن در آن بازی کرده‌اند. 

داستان اسباب‌بازی 4

بعد از »شیرشـاه«، سـری چهارم داسـتان اسـباب‌بازی، یکی دیگر از پروژه‌های سـینمایی آمریکا بود 

کـه یـک نوسـتالژی قدیمـی را زیـر جلوه‌هـای پرخـرج تکنولـوژی دفـن کـرد. »داسـتان اسـباب‌بازی 

۴« یـک اسـباب‌بازی جدیـد بـه جمـع کاراکترهـای قبلـی‌اش اضافـه کـرد و در قالـب سـه‌بعدی روانه 

پرده‌های سـینما شـد. جاش کولی که از سـال ۲۰۰۴ به‌عنوان طراح اسـتوری‌برد انیمیشـن‌هایی 

مثل »شـگفت‌انگیزان« و پس از آن »ماشـین‌ها« در ۲۰۰۶ و »راتاتویی« در ۲۰۰۷ کارش را شـروع 

کـرد، کارگـردان این فیلم اسـت. 

مرد عنکبوتی: دور از خانه

»مرد عنکبوتی: دور از خانه« به کارگردانی جان واتس در شرکت مارول کامیکس ساخته شده ‌است. 

این فیلم دنباله‌ای بر »مرد عنکبوتی: بازگشت به خانه« )۲۰۱۷( محسوب می‌شود و همچنین 

بیست‌وسومین فیلم در دنیای سینمایی مارول به‌شمار می‌رود. از بازیگران فیلم می‌توان به تام 

هالند، ساموئل ال. جکسون، کوبی اسمالدرز، زندیا، جان فاورو، مریسا تومی و جیک جیلنهال 

اشاره کرد. فیلم سرشار از هزینه‌های تکنیکی است، چنانکه شاید چیز چندانی بیشتر از همین 

هزینه‌های جلوه‌گرانه در آن دیده نشود. 

جوکر

پدیده امسـال سـینماهای جهان بود. شـاید نمونه‌هایی مثل این فیلم که تا حدودی ضدجریان هسـتند، 

در تاریـخ سـینمای آمریـکا و جهـان کم‌تعـداد نباشـد امـا یکـی از چیزهایـی کـه جوکـر را تـا ایـن حـد مهـم 

کـرد، اوضـاع امـروز جهـان و البتـه شنیده‌شـدن صدایـی در همراهـی بـا احساسـات مرتبـط با ایـن اوضاع 

بـود. جوکـر دشـمن بتمـن اسـت و بتمـن نمـادی از سـرمایه‌داری مفیـد و صلح‌جو. بتمن دشـمنانی دارد 

کـه از طبقـه تـازه‌ بـه‌ دوران رسـیده هسـتند. در حقیقـت او غیـر از جوکـر با چنین گروه‌هایـی هم درگیری 

دارد و از ایـن جهـت می‌شـود او را مدافـع و نمـاد طبقـه »نخبـگان اقتصـادی« یا همـان ثروتمندان اصیل و 

به‌قـول خودشـان اشـراف دانسـت. نقطـه مقابـل بتمـن یـک دیوانه قرار داده شـده کـه بی‌هیچ دلیلی از کشـتن 

لـذت می‌بـرد. امـا فیلـم تـاد فیلیپـس تفسـیر دیگـری از ایـن رویارویـی ارائـه داد و بـا توجـه به اوضـاع روز دنیا بسـیار مورد توجه قـرار گرفت. 

چینی‌ها به بالای جدول نزدیک شدند

رتبه‌هـای نهـم و دهـم پرفروش‌تریـن فیلم‌هـای جهـان بـه دو اثـر از سـینمای چیـن تعلـق می‌گیـرد. فیلـم 

»زمیـن سـرگردان« درامـی علمـی- تخیلـی اسـت که کارگردان چینی فرانت‌گو آن را سـاخته اسـت. فیلم در 

ژانرهـای پسارسـتاخیزی می‌گنجـد و در ایـن قصـه، خورشـید بـه پایـان عمـر خود نزدیک‌تر شـده اسـت و 

مـردم سرتاسـر جهـان، دسـتگاه‌هایی فوق‌پیشـرفته را بـرای خارج‌کـردن سـیاره زمین از مـدار و انتقال آن 

بـه یـک منظومـه جدیـد بـه وجـود آورده‌اند. انیمیشـن سـینمایی »نـه‌ژ« هم بـه کارگردانی یو یانگ سـاخته 

 »Nezha« شـده اسـت. شـخصیت اصلـی این انیمیشـن بـا بهره‌گیری از اسـطوره محبـوب چینی‌ها به‌نـام

و کامال مبتنی‌بـر رمـان کلاسـیک »سـرمایه‌گذاری خدایـان« خلـق شـده اسـت. مخاطبـان چینـی تاثیـر 

به‌سـزایی در فـروش آثـار سـینمای جهـان دارنـد، به‌طـوری کـه اگر مخاطبـان چینی از اکران خارج شـوند، 

آثـار مهـم سـینمایی فـروش پایینـی خواهنـد داشـت. نمونـه آن »روزی روزگاری هالیـوود« به‌خاطر تحریم 

سـینمای چیـن، در ایـن کشـور اکـران نشـده اسـت و بـه همیـن دلیـل فـروش پایینی نسـبت به سـایر آثار 

سـینمایی مطـرح دنیـا دارد. شـنان لـی، دختـر بـروس لـی به‌خاطـر نحـوه نمایـش شـخصیت پـدرش در 

»روزی روزگاری هالیـوود« شـکایت خـود را بـه وزارت ملـی فیلـم چیـن ارائه کرده اسـت. 

شیرشاه

»شیرشـاه« یک نام آشـنا برای کودکانی اسـت که در سـنین پایین با انیمیشـن کاغذی آن خاطرات 

زیادی داشـتند؛ اما تکنیک سـی‌جی‌ای در بازسـازی سـال ۲۰۱۹ این فیلم، تا حدی با افراط به 

کار رفتـه کـه بعضـی از صحنه‌هـای فیلـم ممکن اسـت با پلان‌های بلند و بزرگ در مسـتندهای 

حیات‌وحـش اشـتباه گرفتـه شـوند. »شیرشـاه« جدیـد را کـودکان به‌هیچ‌وجه دوسـت ندارند و 

بزرگسـالان هـم کـه بـه شـوق ملاقـات بـا یک خاطـره قدیمی پـای آن نشسـتند، با سـرخوردگی 

از پـای فیلم بلند شـدند. 

علاءالدین

علاءالدیـن یـک دیزنی‌لنـد هنـدی اسـت کـه بـه اشـتباه عنـوان عربـی پیدا کـرده. فیلـم موزیکال 

اسـت و پـر از رقـص و شـنگولی و پریـدن از ایـن شـاخه بـه آن شـاخه؛ امـا رقص‌هـای آن و حتـی 

لباس‌هـای هنرپیشـه‌ها و طراحـی دکـور و صحنـه، هنـدی اسـت نـه عربـی. چیـزی کـه در این 

فیلـم قـرار اسـت مخاطبـان را جـذب کنـد، نـه داسـتان فیلم، بلکـه جلوه‌های بصری آن اسـت. 

داسـتان درونمایه چندان پیچیده‌ای ندارد و پلات اصلی کار روی ماجرای دل بسـتن یک دختر ثروتمند 

)شـاهزاده( به پسـری فقیر سـوار می‌شـود. 

کاپتان مارول

ـــی،  ـــه تکنیک ـــای متظاهران ـــر از جلوه‌ه ـــه غی ـــودش دارد و البت ـــم روی خ ـــی را ه ـــام کمپان ـــی ن ـــی حت ـــن یک ای

ـــه  ـــود ب ـــتر خ ـــت در پوس ـــم اس ـــی دوران مارولیس ـــاخصه‌های اصل ـــزء ش ـــه ج ـــم ک ـــر را ه ـــت دیگ ـــک خصوصی ی

ـــت  ـــارول اس ـــی م ـــم در کمپان ـــت‌ویکمین فیل ـــن بیس ـــور. ای ـــم ک ـــد؛ فمینیس ـــان می‌ده ـــان نش ـــکلی عی ش

و قـــرار بـــود در ســـال ۲۰۱۴ ســـاخته شـــود کـــه بـــا پنج‌ســـال تاخیـــر روانـــه پرده‌هـــا شـــد. ایـــن فیلـــم 

ـــه  ـــروژه ب ـــدن پ ـــپرده‌ ش ـــل س ـــا دلی ـــرا تنه ـــه ظاه ـــده دارد ک ـــودن برعه ـــا ب ـــام آن ـــه ن ـــی ب ـــردان گم‌نام کارگ

ـــت. ـــردان دوم اس ـــک کارگ ـــان فل ـــار او رای ـــت و در کن ـــوده اس ـــش ب او زن بودن

هابز و شاو

نام دو شـخصیت اسـت که به ترتیب دواین جانسـون و جیسـون اسـتاتهام نقش‌هایشـان را 

بازی می‌کنند. داسـتان این فیلم دو سـال پس از اتفاقات فیلم »سرنوشـت خشـمگین« یا 

همـان »سـریع و خشـمگین ۸« بـه وقـوع می‌پیوندد. دیوید لیچ کـه کارگردان »ددپول 2« 

و تهیه‌کننـده »جـان ویـک« هـم بـوده، کارگردان »هابز و شـاو« اسـت. او سـابق بر این یک 

بدلـکار بـود و در سـال 1999 بـا فیلـم هـدف دقیـق بـه کارگردانی شـلدون لتیچ شـروع کرده بود 

و پـس از اینکـه کارگـردان شـد، کارهایـی را جلـوی دوربیـن بـرد کـه در آنهـا اساسـا چیز چندانی جـز صحنه‌های 

پرخـرج اکشـن وجـود نـدارد. »هابـز و شـاو« از لحـاظ کارگردانی دارای ایرادات واضحی اسـت کـه کلیپ‌های آن در فضای 

مجـازی پـر شـده‌اند، امـا ایـن چیـزی نیسـت جـز فیلمـی که باید زیاد بفروشـد، چون زیاد برای سـاختن آن خرج شـده اسـت. 

میلاد جلیل‌زاده
روزنامه‌نگار
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