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درباره گرانی بلیت‌های کنسرت

فقط 8 درصد بلیت‌ کنسرت‌ها زیر 100 هزارتومان
اسـتعفا پشـت اسـتعفا در حـوزه موسـیقی وزارت ارشـاد؛ اتفاقـی 

اسـت کـه در هفتـه گذشـته شـاهدش بودیـم. از رفتن علـی ترابی 

و آمـدن الهیـاری تـا کناره‌گیـری شـهرام صارمـی، مدیـر اجرایـی 

سی‌وپنجمین جشنواره موسیقی فجر دو هفته پس از انتصابش. 

برخـی مهم‌تریـن دلیـل ایـن اسـتعفاها را قانـون واریـز ۱۰ درصـد 

بهـای بلیـت کنسـرت‌ها بـه خزانـه‌داری کل کشـور می‌داننـد. در 

کشـور مـا کنسـرت و تئاتـر سال‌هاسـت کـه متعلـق به همـه مردم 

نیسـت و گروه‌های خاصی مخاطب این دو هنر هسـتند. با ظهور 

تئاترهای لاکچری، بخش دیگری از دانشـجویان از تماشـای این 

هنـر محـروم شـدند. حـالا امـا بـا گـردش در سـایت‌های فـروش 

بلیـت کنسـرت متوجـه می‌شـویم کـه قرار اسـت بخش دیگـری از 

مخاطبان موسیقی هم حذف شوند. در بلیت فروشی کنسرت‌ها 

رسـم بـر قیمت‌گـذاری بـه صـورت کمتریـن و بیشـترین بهـای 

 پرداختـی بوده اسـت. در سـال‌های گذشـته ایـن کف قیمت بین

 40تـا50 هـزار تومـان تعییـن شـده بـود. حـالا دو کنسـرت از دو 

خواننـده پـاپ بـا قیمـت کـف 70 هـزار تومـان و سـقف 185 هزار 

تومـان دیـده می‌شـود. 

 مورد عجیب احسان و فرزین

قرار است روز سه‌شنبه 21 خرداد کنسرت احسان خواجه‌امیری 

در دو نوبـت در سـالن میلاد نمایشـگاه بین‌المللی تهـران برگزار 

شـود. فـرزاد فرزیـن هـم 23 خـرداد در همیـن مـکان در دو نوبت 

اجرای کنسـرت خواهد داشـت. نکته مهم درباره این دو کنسـرت 

ایـن اسـت کـه صندلی‌هـای زیـادی از سـالن خالی مانده اسـت 

و ایـن در حالـی اسـت کـه تمـام بلیت‌هـای دو کنسـرت دیگـر 

خواننـدگان پـاپ و سـنتی کـه پـس از ایـن تاریـخ اجـرا خواهنـد 

داشـت، فـروش رفتـه اسـت. کـف قیمـت بلیـت کنسـرت‌های 

فرزیـن و خواجه‌امیـری بـا افزایـش حدودا دو برابری مواجه شـده 

اسـت اما کنسـرت‌هایی که بلیت‌هایشـان تمام شده است همان 

کـف 45 هـزار تومـان را رعایـت کرده‌انـد. فرزیـن و خواجه‌امیـری 

در سـال‌های اخیـر جـزء خواننـدگان پرمخاطـب در کنسـرت‌ها 

بوده‌انـد و الان ایـن اسـتقبال، کمـی عجیـب بـه نظـر می‌رسـد. 

 سهم اندک بلیت‌های ارزان

نمایشـگاه‌های  دائمـی  محـل  در  میلاد  همایـش  سـالن 

از  و یکـی  نفـره دارد   2100 بین‌المللـی تهـران ظرفیتـی 

گزینه‌هـای برگـزاری کنسـرت در سـال‌های اخیـر بـوده اسـت. 

کنسـرت‌های فرزیـن و خواجه‌امیـری هـم در همیـن سـالن 

برگـزار می‌شـود. گفتـه می‌شـود کـه کـف قیمـت بلیـت در 

ایـن دو کنسـرت 70 هـزار تومـان اسـت امـا ایـن همـه ماجـرا 

نیسـت. وقتـی بـه سـایت فـروش بلیـت مراجعـه می‌کنیـم و بـه 

بخـش جانمایـی صندلی‌هـا می‌رویـم متوجـه مسـاله مهم‌تری 

70 هـزار تومانـی از ظرفیـت  می‌شـویم. سـهم بلیت‌هـای 

یـک سـالن دو هـزار و 100 نفـری تنهـا 45 صندلـی اسـت. 

چیـزی در حـدود دو درصـد کل سـالن. ایـن در حالی اسـت که 

 همیـن قیمـت هـم دو برابـر شـده اسـت. ردیف بعـدی قیمت‌ها 

 90 هـزار تومانـی اسـت. ایـن رده قیمتـی نیـز تنهـا سـهمی

 150 نفری از سالن دارد؛ چیزی در حدود 7 درصد کل ظرفیت 

سـالن. اینجاسـت کـه متوجـه می‌شـویم وجـود کـف قیمت‌هـا 

در کنسـرت‌ها تنهـا بـرای حفـظ ظاهر یا بسـتن دهان مخاطب 

یـا برخـی از مسـئولان بالادسـتی اسـت. آنجـا کـه از بـالا بـودن 

قیمت تئاترها وکنسـرت‌ها گله می‌شـود جماعت کنسـرت‌گذار 

یـا اهـل تئاتـر ایـن کـف قیمت‌هـا را نشـان می‌دهنـد کـه مثلا 

حواس‌شـان بـه اقشـار مختلـف مردم هم هسـت. 

 در سالن‌های دیگر تهران چه خبر است؟

نسـبتی کـه در سـالن‌های دیگـر برگـزاری کنسـرت برقرار اسـت 

 نیـز در همیـن حـدود زیر10درصـد اسـت. در تهـران کمتـر از 

10 سـالن مجهـز و اسـتاندارد بـرای برگـزاری کنسـرت وجـود 

دارد. بیشـترین ظرفیـت سـالن‌های تهران متعلق بـه تالار وزارت 

 کشـور بـا ظرفیـت 5000 نفـر اسـت و کمترینش تـالار رودکی با

 200 صندلی است. در همه این سالن‌ها سهم اندکی برای کف 

قیمت بلیت‌ها در نظر گرفته شـده اسـت. بسیاری از خوانندگان 

و کنسـرت‌گذاران از ایـن فاصلـه در قیمت‌هـا دفـاع می‌کننـد و 

این هنر را هنری گران در همه کشـورها می‌دانند. در سـال‌های 

اخیـر تلاش‌هـای زیادی بـرای همگانی کردن کنسـرت‌ها انجام 

شـده اسـت امـا بـاز هم از ماشـین‌های پـارک شـده در پارکینگ 

ایـن سـالن‌ها می‌شـود به طبقـه اقتصادی مخاطبـان پی‌برد. 

 سالن‌های ما و دیگران

تهران به‌عنوان پایتخت سیاسـی و مرکز فعالیت‌های فرهنگی، 

هنـری هنـوز جوابگـوی نیازهـای مخاطبانش نیسـت. مجموع 

ظرفیـت سـالن‌های مجهـز و اسـتاندارد برگـزاری کنسـرت در 

تهـران 11 هـزار و 752 نفـر اسـت. ایـن عـدد بـا محاسـبه مرکـز 

همایش‌هـای بـرج میلاد، نمایشـگاه میلاد ، تـالار وحدت، تالار 

رودکی، اریکه ایرانیان، تالار وزارت کشور، فرهنگسرای نیاوران و 

تالار ایوان شـمس به دسـت آمده اسـت. سالن‌هایی که با وجود 

مشـکلاتی ماننـد پارکینـگ یا سیسـتم‌های صوتـی ضعیف، اما 

هنـوز تمـام داشـته‌های تهـران در برگزاری کنسـرت اسـت. این 

در حالـی اسـت کـه سـایت »پـارس نوا« در سـال 94 گزارشـی از 

ظرفیـت سـالن‌های برگـزاری کنسـرت در انگلیـس منتشـر کرد 

کـه در آن ظرفیـت سـالن‌های کنسـرت بـا تعـداد 13 هـزار نفـر 

تـا 21 هـزار نفـر بود. 

 روزگار تیره بلیت و بازار سیاه

یکــی از مســائلی کــه موســیقی ایــران گرفتــار آن اســت پدیــده 

ــن  ــر ای ــنواره فج ــام جش ــا ای ــال ی ــت. در فوتب ــیاه اس ــازار س ب

اتفــاق بــه دفعــات رخ داده اســت امــا ســود بی‌زحمــت و فراوان 

فــروش بلیــت کنســرت ایــن بــازار را گــرم کــرده اســت. وقتی در 

ســامانه‌های فــروش اینترنتــی قیمــت یــک بلیــت وی‌ای‌پــی، 

ــت  ــم او را بازخواس ــی ه ــود و کس ــه می‌ش ــر فروخت ــه براب س

ــرا  ــود دارد چ ــم وج ــا ه ــه تقاض ــر اینک ــد و از آن بدت نمی‌کن

ــرت‌های  ــه کنس ــه ب ــی ک ــرد. آنهای ــکل نگی ــازاری ش ــن ب چنی

خارجــی در کشــورهای اروپایــی می‌رونــد امــا پدیــده بازارســیاه 

را نمی‌بیننــد. بلیــت فروشــی در کشــورهای اروپایــی بــه 

تعــداد محــدود انجــام می‌شــود و طبیعتــا بــازار ســیاهی 

ــالن‌هایی،  ــن س ــه چنی ــگام ورود ب ــرد. هن ــکل نمی‌‌گی ــم ش ه

ــام درج  ــده و ن ــی ش ــگام ورود بررس ــه هن ــا ب ــی بلیت‌ه تمام

شــده روی بلیــت بایــد همســان بــا کارت شناســایی شــخص و 

همچنیــن نــام درج شــده روی کارت اعتبــاری باشــد کــه بلیــت 

ــا آن خریــداری شــده اســت. بــرای ایــن منظــور از سیســتم  ب

ــد؛  ــد ش ــتفاده خواه ــان ورود اس  Credit Card Entry در زم

یعنــی اگــر شــخصی چهــار بلیــت خریــداری کــرده، ســه همــراه 

ــرت  ــزاری کنس ــل برگ ــا او وارد مح ــان ب ــا همزم ــد حتم او بای

ــی  ــد. تمام ــت ندهن ــان را از دس ــا اعتبارش ــا بلیت‌ه ــوند ت ش

مشــخصات اصلــی خریــداران بلیت‌هــا )نــام درج شــده روی 

کارت اعتبــاری، آدرس ایمیــل، شــماره تلفــن و …( مــورد 

بررســی و مقایســه قــرار خواهــد گرفــت و اگــر مشــخص شــود 

شــخصی بــا اســتفاده از چنــد کارت اعتبــاری بیشــتر از چهــار 

بلیــت خریــداری کــرده، تمامــی بلیت‌هــای خریــداری شــده 

او کنســل شــده و پــول پرداختــی او بــه حســابش عــودت داده 

می‌شــود. ایجــاد چنیــن ســازوکاری در فرآینــد فــروش بلیت در 

حوزه‌هــای ورزشــی، فرهنگــی و هنــری کار ســختی نیســت امــا 

شــاید ســود عــده‌ای در وجــود چنیــن بــازار آشــفته‌ای باشــد یــا 

شــاید هــم کســی حــل ایــن مســاله را در اولویتــش نمی‌دانــد و 

از چهره‌هــای حاضــر در صــف بلیــت می‌خوانــد کــه از وضعیــت 

فعلــی راضــی هســتند. 

کتاب‌هایی که شما را وارد سینما می‌کند

فیلم سازی با کتاب
مطمئنا کتاب‌خواندن لذتی اســـت که برای کتابخوان‌های حرفه‌ای 

با هیچ‌چیز قابل مقایسه نیست و از هر فرصتی برای خواندن کتاب 

اســـتفاده می‌کنند، اما گاهی هم قضیه جور دیگری می‌شود. شما 

دانشـــجو هستید یا اصلا علاقه‌مند به یک حوزه خاص، برای همین 

لازم اســـت اطلاعاتی درمورد حوزه مورد علاقه‌تان داشـــته باشید؛ 

کتاب‌ها می‌توانند در این زمینه کمک شایانی به شما کنند. در این 

گزارش سعی کردیم برای کسانی که علاقه‌مند به فیلمسازی هستند، 

کتاب‌هایی را معرفی کنیم که برایشان اطلاعات خوبی خواهد داشت. 

این کتاب‌ها در انتشـــارات ساقی منتشر شـــده است و می‌تواند به 

دانشجویان هنر، سینما و فیلمسازی کمک بزرگی کند. 

  کتابگردی

w w w . F D N . I R

@ f a r h i k h t e g a n d a i l y

سیدمهدی موسوی‌تبار
  روزنامه‌نگار

پنجشنبه 9 خرداد ۱۳۹۸   شماره 2778

عاطفه جعفری
روزنامه‌نگار

فروش ۴۰۰ هزار تومانی بلیط کنسرت در بازار سیاه

     فیلمنامه‌نویسی ژانر

ایـن کتـاب نوشـته اسـتفن و. دانکـن اسـت و وحیداللـه موسـوی آن را 

ترجمه‌کـرده، یـک نکتـه ایـن کتـاب آشـنا‌کردن شـما بـا چگونـه نوشـتن 

فیلمنامه‌هـای عامه‌پسـند اسـت. هـدف اصلـی ایـن کتـاب فراهم‌کـردن 

دانـش عملـی و ضـروری اسـت تـا شـما بتوانیـد در بـه کارگیـری عناصـر 

بنیادین مورد انتظار در یک فیلمنامه عامه‌پسـند، یا در یک کلام فیلمنامه 

تجـاری، مهـارت کسـب کنیـد. واژه تجـاری برای هر چیزی شـاید برداشـت 

خوبـی نداشـته باشـد، امـا نبایـد فرامـوش کـرد فیلم‌هـا هـم ارزش تجـاری 

دارنـد وگرنـه اسـتودیوها آنهـا را تولیـد نمی‌کننـد؛ سـالن‌های سـینما آنهـا را نمایـش نمی‌دهنـد و 

پخش‌کننـدگان آنهـا را بـه مـردم نمی‌فروشـند. بنابرایـن شـما یک فیلمنامه عامه‌پسـند می‌نویسـید، 

زیـرا قابـل فـروش اسـت و بـرای هـر آدم ذی‌نفعـی در آن پـول بـه همـراه دارد. ایـن کتـاب بـرای 

فیلمنامه‌نویسان در هر سطحی کاربرد دارد؛ چه تازه کار و چه کسی که در سینما اعتبار دارد. 

     لنزبازی

لنز‌بـازی می‌خواهـد از تاثیـر لنز در سـینما و عکاسـی به شـما بگوید، البته 

اشـتباه نکنید این کتاب یک متن آموزشـی نیسـت، بلکه تجربه نرسـیدن، 

جسـارت تجربه‌کردن و شـهامت مطرح‌کردن تجربه اسـت. این کتاب برای 

عصر دیجیتال و برای دانشـجویان و علاقه‌مندانی نوشـته شـده که شـانس 

بهره‌بردن از کلاس‌های گران‌قیمت آموزشـی را ندارند. دیگر اینکه بخشـی 

از مطالـب ایـن کتـاب در کلاس‌هـای آموزشـی تدریس نمی‌شـود. مطالعه 

آن می‌توانـد شـناخت علاقه‌منـدان بـه عکاسـی و سـینما را در لنزشناسـی 

ارتقا دهد. داود مرادیان نویسنده این کتاب است. 

     تکنیک‌های فیلمنامه‌نویسی

این کتاب به آموزش داستان‌گویی در سینما می‌پردازد و اینکه چگونه به 

فیلمنامه‌هایتان پیچیدگی و غنا ببخشید. همچنین به شما می‌آموزد که در 

عین حفظ سبک و بیان شخصی، لحظه‌ها، صحنه‌ها و سکانس‌ها را به 

شکلی خلاقانه و سرگرم‌کننده کنار هم بچینید. هدف کتاب، آموزش نوع 

خاصی از فیلمنامه مثلا فیلم بلند سینمایی، فیلم کوتاه یا سریال تلویزیونی 

نیست، درواقع از تمام اینها مثال‌هایی در کتاب وجود دارد و درباره وجود 

اشتراک و افتراق‌شان سخن گفته شده است. در این بخش به کتاب‌های 

دیگری هم اشاره شده که موشکافانه به وجود تخصصی فیلمنامه می‌پردازد. به‌نظر می‌رسد بسیاری 

از کتاب‌های فیلمنامه‌نویسی یک مساله کوچک اما مهم را نادیده گرفته یا مسلم فرض کرده‌اند و آن 

توانایی درام‌نویسی است؛ چه برای سینما و چه برای رسانه‌های دیگر. در این کتاب با برخی روش‌های 

عمومی درباره درام‌نویسی برای سینما آشنا می‌شوید که درمورد انواع مختلف فیلمنامه کاربرد دارند. 

درواقع در این کتاب سعی شده توجه ویژه‌ای به این مهارت بنیادی شود و سفر شما را به آوردن مثال‌ها، 

تمرین‌ها و پیشنهادهایی برای مطالعات بعدی، پربارتر کند. این کتاب را چارلی موریتس نوشته و 

محمد گذرآبادی آن را ترجمه کرده است. 

     راهنمای فیلمنامه‌نویسی انیمیشن

تا حالا برایتان پیش آمده که فکر نوشـتن فیلمنامه انیمیشـن سـینمایی به 

ذهن‌تـان برسـد، ولـی درسـت ندانیـد چگونـه باید سـراغ ایـن کار برویـد؟ آیا 

بایـد ماننـد فیلمنامـه فیلـم زنـده بنویسـید؟ آیـا بایـد شـبیه کارتون‌هـای 

تلویزیونـی بـا آن برخـورد کنیـد؟ خـب، پاسـخ درحقیقـت ترکیبـی از ایـن دو 

اسـت. چـه تـازه کار و چـه نویسـنده‌ای باتجربـه باشـید کـه دنبـال آزمـودن 

حـوزه‌ای تـازه بـرای نوشـتن اسـت، ایـن کتـاب، قدم‌به‌قـدم شـما را هدایـت 

خواهـد کـرد، به‌طـوری کـه وقتـی بـه انتهـای کتـاب می‌رسـید، فیلمنامـه 

انیمیشـن خـود را هـم نوشـته باشـید. بـا خوانـدن این کتاب انیمیشـن را می‌فهمید و یـاد می‌گیرید که 

چگونه فیلمنامه‌های انیمیشن مخاطب‌پسند بنویسید. راهنمای فیلمنامه‌نویسی انیمیشن به‌سرعت 

شـما را در مسـیر فیلمنامه‌نویسـی آسـان بـرای انیمیشـن خواهـد انداخـت. ایـن کتاب نوشـته مریلین 

وبر و ترجمه حسین فراهانی است. 

     آنونس

آنونس‌هـا ایـن تکه‌هـای تصویـری کوتـاه و اعجاب‌انگیز همواره ما را مسـحور 

خـود سـاخته‌اند. از اولیـن آنونس‌هـا کـه نوشـته‌هایی سـاده بودنـد تـا امروز 

کـه بـا بدیع‌تریـن جلوه‌هـای ویـژه و بصـری سـاخته می‌شـوند، هدف‌شـان 

شـعله‌ور‌کردن آتـش عطـش و اشـتیاق مـا بـرای دیـدن فیلم‌هایـی اسـت که 

هنوز به نمایش در نیامده‌اند. چندین دهه اسـت پژوهشـگران و نویسـندگان 

سـینما در جهـان بـه نـگارش مقاله‌هـا و کتاب‌هـای فراوانـی دربـاره آنونـس 

پرداختنـد و از جنبه‌هـای مختلـف آن را بررسـی کرده‌انـد، امـا متاسـفانه 

هیچ‌یک به فارسی ترجمه نشده و به ادبیات سینمای ایران راه نیافته‌اند تا مورد استفاده علاقه‌مندان 

بـه ایـن رشـته قـرار گیرنـد. کتـاب آنـان نتیجـه چنـد سـال پژوهـش ترجمـه و مصاحبـه از »تاریخچـه تـا 

سـاختار« اسـت تا پاسـخگوی بخشـی از نیاز دانشجویان، مدرسان، پژوهشگران سینما و نیز سازندگان 

آنونس باشد. این کتاب را آزاده دهقانی نوشته است. 

     چگونه فیلم کوتاه بسازیم

امروزه با هر کامپیوتر کارآمدی که مجهز به چند نرم‌افزار ساده باشد، می‌توان  

کار تدوین خلق موسیقی و افزودن جلوه‌های صوتی به فیلم را انجام داد و 

سپس می‌توان آنها را در و ب‌سایت‌ها گذاشت و اگر کسی بخواهد فراتر برود، 

می‌تواند کارهای پیشرفته‌تری روی فیلم انجام دهد و سپس با استفاده از یک 

دستگاه نمایش خانگی، اتاق نشیمن خانه را به یک سالن نمایش فیلم بدل 

سازد. این کار از عهده هر کسی برمی‌آید، اما چگونه کاری انجام می‌دهید تا 

شناخته شوید؟ چگونه فیلم درخشانی را که ساخته‌اید به دیگران معرفی 

می‌کنید؟ یا مهم‌تر از آن در برابر افرادی که می‌توانند درمورد حیات حرفه‌ای فیلمسازی شما تصمیم 

بگیرند، چگونه خودتان را نشان می‌دهید؟ این کتاب می‌خواهد زمینه پاسخ به این پرسش‌ها را فراهم 

سازد. مراحل نگارش فیلمنامه، تهیه فیلم، تامین بودجه، انتخاب بازیگر، کارگردانی، تدوین و اکران فیلم 

کوتاه همه‌و‌همه در این کتاب آمده است. این کتاب نوشته کیلفورد تورلو و ترجمه رحیم قاسمیان است.

     کارگردان آماده می‌شود

کتابـی نوشـته مـرلای شـرایبمن و ترجمـه محمـد صدیقیان، مطمئنـا اگر به 

سـینما علاقه‌منـد باشـید، می‌دانیـد کارگردان سـه مسـئولیت اصلـی دارد، 

اولیـن مسـئولیتش در برابـر خلاقیـت خـودش اسـت. او بایـد نسـبت بـه 

اعتقـادش بـه متـن موردنظـر صـادق باشـد و بـه آن اجازه بدهـد جذب وجود 

خلاقش شود. کارگردان باید شرایط انسانی را درک کند و جزئیات داستان 

را آشـکارا در ذهن و تصور خود ببیند. مسـئولیت دوم او در برابر تهیه‌کننده 

اسـت. تهیه‌کننـده بـه کارگـردان پـول می‌پـردازد، بنابرایـن کارگـردان بایـد 

متوجـه باشـد تهیه‌کننـده اولیـن نفـری اسـت کـه بایـد بـا آن همـکاری کامـل داشـته و تهیه‌کننده هم 

بایـد در ایجـاد نگـرش خلاقانـه اثـر بـا کارگـردان سـهیم و سـازگار باشـد. سـومین مسـئولیت او در برابر 

تماشـاگر اسـت، چون فیلمسـازی درنهایت نوعی تجارت اسـت. کار کارگردان این اسـت که فیلمنامه 

را به‌گونـه‌ای بـرای نمایـش روی پـرده آمـاده سـازد کـه همـکاری و مشـارکت تماشـاگر را برانگیـزد و پول 

او را بـه گیشـه واریـز کنـد. بنابرایـن مشـارکت او حلقـه کامل‌کننده فرآیند خلق یک اثر اسـت که با متن 

آغاز می‌شود. اگر می‌خواهید کارگردان خوبی باشید این کتاب می‌تواند به شما کمک کند. 

     دستور زبان تدوین

ایـن کتـاب نوشـته روی تامپسـون و کریسـتوفر فرجـی بورن اسـت و محمد 

گذرآبادی آن را ترجمه کرده اسـت، مهارت و شـامه تدوینگر به شـکل‌گیری 

سـبک بصـری محصـول نهایـی کمـک می‌کنـد و تصمیماتـش معمـولا در 

موفقیـت یـا شکسـت برنامـه نقـش دارد. بنابرایـن تدوینگر خـوب می‌تواند 

در کیفیـت محصـول نهایـی تاثیـر بسـزا داشـته باشـد. امـا هـر کسـی بایـد 

اول، راه رفتـن یـاد بگیـرد تـا بتوانـد بـدود. هـدف ایـن کتـاب این اسـت که 

تازه‌کارهـا بـا عمومی‌تریـن اصـول و روش‌هـای تدویـن، دلیـل اسـتفاده از 

آنها و معنایی که عموما از آنها اسـتنباط می‌شـود، آشـنا شـوند. در این کتاب فنون خوب و نه‌چندان 

خـوب مـورد بحـث قـرار می‌گیرنـد، امـا درنهایـت درسـت و غلـط وجـود نـدارد؛ فقـط »آنچـه جـواب 

می‌دهد« و »آنچه جواب نمی‌دهد« و دلیل آن وجود دارد. 

     معمای درام

ایـن کتـاب نوشـته دیویـد لتویـن و جوورابیـن اسـتادکیل اسـت، ترجمـه را هم 

امیـر راکعـی انجـام داده. ایـن کتـاب بـرای فعالان هنر‌های نمایشـی کـه آرزو 

می‌کننـد بـر داسـتان‌گویی دراماتیـک دسـت پیـدا کننـد، بـرای اسـتادان 

دانشـگاه که واحدهای درسـی ادبیات نمایشـی را آموزش می‌دهند و دوسـت 

دارنـد درام را به‌عنـوان چیـزی تجربـه کننـد کـه اجـرا می‌شـود نـه اینکـه تنهـا 

خوانـده شـود و بـرای عاشـقان تئاتـر و سـینما نیـز درنظـر گرفته شـده اسـت. 

همچنیـن بـرای کسـانی کـه تنهـا می‌خواهنـد دربـاره آنچـه تماشـا می‌کنند 

بینـش عمیق‌تری داشـته باشـند، اسـت. نویسـندگان، نظریه جدیـدی دربـاره درام ارائـه نکرده‌اند، بلکه 

کار پیشینیان را با نظریات امروزی ترکیب کرده و آنها را طبق تجربیات‌شان به‌عنوان مدرس، کارگردان، 

نویسـنده و بازیگـر تصحیـح کرده‌انـد. همان‌گونـه کـه فرضیه‌ها و نتایـج، دیگران را به چالش می‌کشـند، 

خواننده را هم تشویق می‌کنند تا نقادانه فرضیات و نتیجه‌های کتاب را بیازماید. 


