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رضا کش�اورز د ر نمایش »کچلو« که د ر 
تالار ایرانشهر و د ر سالن استاد  ناظرزاد ه 
کرمانی د رجریان اس�ت، نوع د یگری از 
کم�د ی و تئات�ر تجربه گ�را را به نمایش 
گذاشته است. او سعی می کند  با استفاد ه 
از تکنیک های نمایشی پانتومیم و سبکی 
به شد ت کمینه گرا )مینیمال( با تماشاگر 
ارتباط برقرار کند  و د استان حسن کچلی 
را که از خانه بیرون نمی آمد  یا د اس�تان 
پهل�وان کچل را با یکد یگر تلفیق کند  و 
به نوعی د ست به التقاط گرایی د ر نمایش 
بزند ؛ ترکیب د و جهان نمایش�ی غربی و 
شرقی که می توانند  از منظرهای مختلف 
به یکد یگر کمک بسیار کنند . قصه های 
ایرانی معمولا س�اد ه هس�تند  و اتفاقی 
یک خط�ی را د نبال می کنن�د  که د ر آن 
معمولا با یک شخصیت اصلی و خانواد ه 
او و هد ف�ی بزرگ روبه رو می ش�ویم. د ر 
د اس�تان حس�ن کچل ما با ش�خصیتی 
روبه رو هستیم که به سراغ کار نمی رود  
و خانواد ه او س�عی می کنند  با سیب های 
سرخ و قرمز او را از خانه بیرون بکشند . 
همین سیب و شخصیت حسن کچل د ر 
ط�ول نمایش »کچلو« تبد یل به نش�انه 
اصلی می ش�ود  و باقی ماج�را به صورت 
بد اهه پرد ازانه به پیش می رود . حمید رضا 
هد ایت�ی د ر نمای�ش »آنتیگن�ه؟« ک�ه 
بازخوانی متفاوتی از نمایش »آنتیگنه« 
س�وفوکل است س�عی کرد ه تجربه های 
متفاوت�ی را د ر پیش گیرد  و نمایش را از 
منظری ایرانی و تفکر ایرانی روی صحنه 
ببرد . د ر همین راستا به نوعی خشونت و 
تصاویر ترسناک را از یک قصابی د ر شهر 
ته�ران روایت می کن�د . د ر واقع کرئون 
ش�خصیت اصلی نمای�ش آنتیگنه که با 
د فن آبرومند انه یک شورش�ی مخالفت 
می ورزد ، تبد یل ش�د ه اس�ت ب�ه کریم 
قصاب که با خشونت بی اند ازه با کارگران 
و زیرد س�تان خ�ود  روب�ه رو می ش�ود . 
د رواقع به نوعی اند یش�ه ارب�اب و برد ه 
یا همان ماتریالیس�م تاریخی که نشان 
می د هد  تاریخ »مبارزه طبقاتی« اس�ت 
د ر این نمایش جای خوش کرد ه و مبارزه 

مد اوم د و طبقه زورمند  و سرکوب شد ه را 
از زمان کرئون تا د وره کریم قصاب شاهد  
هس�تیم که به نوعی تلمیحاتی به فیلم 
»قیصر« مس�عود  کیمیایی با شخصیت 
منفی مش�هورش کریم آب منگل د ارد . 
تجربه گرایی و تلفیق نمایش های غربی 
و ش�رقی نکته اصلی د و اجرای »کچلو« 
و »آنتیگنه« است که ما د ر همین راستا 

با د و کارگرد ان گفت وگو کرد ه ایم. 

روند  تمرینات و چگونگی اجرای »کچلو« 
چگونه بود ه است؟

 رضا کش��اورز: ما برای بار د وم د و 
م��اه تمرین د اش��تیم. هر روز 
۶ س��اعت و د ر هر هفته پنج 
روز تمرین��ات د ایر بود . همه 
د وس��تان ب��ا کار من آش��نا و 
بس��یار راحت  بود ند . ما برای 
به نتیجه رسید ن اجرا بسیاری 
از صحنه ها را اتود  می زد یم و 
د ر تمرینات بسیاری از چیزها 
را د رآورد یم. د ر واقع بسیاری 
از نکته ها را م��ا د ر تمرینات 
مستمر و مد ام بیرون آورد یم. 
ما د وس��ت د اری��م کار را از 
پیش تمام ش��د ه ند انیم و د ر 
بس��یار  تمری��ن جزئیات  هر 

زیاد ی را به اجرا بیفزاییم. 

نمایش »آنتیگنه« چگونه شکل 
گرفت و متنش به رشته نگارش د رآمد ؟

 حمید رضا هد ایتی: س��ه سال پیش 
بود  که د ر تماش��اخانه س��ه نقطه این 
نمای��ش را روی کاغ��ذ پی��اد ه کرد م. 
م��ن د ر ابتد ا نمایش اود یپ را ش��روع 
ک��رد م ولی خود م با آن ارتباطی برقرار 
نکرد م. بر همین اس��اس اید ه ای به نظر 
رس��ید  که اید ه یک قصابی بود . سپس 
س��عی کرد م این اید ه سخت و مشکل 
را پرورش د هم. د ر تاکسی و د ر رفت 
و آمد  این نمایش را نوش��تم. هر روز 
تمرین کرد یم و د ر سالن سه نقطه هم 
اجرا رفتیم. ب��ه زعم من اثر قابل قبولی 
بود  ولی حق کار اد ا نش��د . به پیشنهاد  
امی��رکاوه آهنی��ن جان و چن��د  نفر از 
د وس��تان این نمای��ش را اجرا برد یم و 
بالاخره توانس��تیم د ر تماشاخانه باران 

اجرا برویم. د ر سه هفته این نمایش را 
به صحنه رساند یم. 

سبک و ژانر اجرای »کچلو« چگونه بود ؟
 رضا کش��اورز: کار ما اثری تلفیقی 
اس��ت. م��ا آمد ه ایم س��اختمان اجرا و 
نمای��ش را کمد ی��ا د ل آرت��ه گرفتیم. 
تکنیک ه��ای اجرای��ی ما نی��ز از مایم 
)نوعی اجرا که بیشتر از بد ن و میمیک( 
به��ره می برد . ولی محتوا و د اس��تان ما 
ایرانی اس��ت. د ر اصل، اج��رای ما با 
فرمی تلفیق��ی و محت��وای ایرانی کار 
خود  را به محک تجربه گذارد ه است. 

د ر اج�رای ش�ما ب�ا تلفیق د و 
فضای یونان�ی و ایرانی مواجه 
هس�تیم. یک اید ه خ�اص د ر 
ذهن شما بود ه که بسیار جذاب 
هم هس�ت. گویا ته�ران زمان 
قیصر مس�عود  کیمیای�ی را با 
کرئ�ون د وران یونان می بینیم. 

چگونه به این اید ه رسید ید ؟
 حمید رض��ا هد ایتی: اصلا 
د وس��ت ن��د ارم ش��عار بد هم. 
م��ن یک ای��د ه د اد م که فضای 
کار د ر قصاب��ی باش��د  و همه 
هم خوش ش��ان آمد  ولی د ید م 
ک��ه این اید ه بس��یار س��نگین 
اس��ت. بنابراین ما باید  اجرایی 
را ترتی��ب می د اد یم که هم د ر 
د وران کرئون باشد  و هم د ر فضای یک 
قصابی د ر تهران باش��د . د ر یک جاهایی 
من بد اهه پرد ازی کرد م و د ر بعضی جاها 
س��عی کرد م ای��ن نمای��ش را د ر جهان 
معاص��ر اجرا کنم. مثلا اگ��ر آنتیگنه د ر 
زمان حاضر زند گی می کرد  چه کارهایی 
می کرد ؟ آیا باز هم می شد  اسم او آنتیگنه 
باشد ؟ بنابراین او رفتار و گفتارش تغییر 
می ک��رد . موقعی��ت یک پاد ش��اه و یک 
قصاب را به یک شکل گرفتیم و این د و 
نفر به شد ت ش��بیه هم هستند . باید  این 
اث��ر را با د قت د نب��ال کنید . بحث اصلی 
ما بر س��ر ارث و میراث است. کتاب د ر 
نمایش من بس��یار مهم اس��ت. د ر واقع 
بحث این است که ما عینا مانند  آنتیگنه 
 به پیش نرفتی��م و اجرای��ی متفاوت را 

روی صحنه برد یم. 

د ر کار ش�اهد  ی�ک اج�رای مینیم�ال، 
پانتومیم گون�ه و سبک پرد ازی ش�د ه از 
نمایش  های سنتی هستیم، چگونه به این 

شیوه اجرایی رسید ید ؟
براس��اس  م��ا  کش��اورز:  رض��ا   
تکنیک های کمد ی��ا د ل آرته و مایم به 
این ش��یوه اجرایی رس��ید یم که اصلا 
ایرانی نیس��ت و د ر اصل غربی است. 
ما س��عی کرد یم این اجرا را ایرانی و 
نش��انه ها و نماد های ایرانی را استفاد ه 
کنی��م. بهترین ابزاری که می ش��د  این 
ش��یوه اجرای��ی را روی صحنه ببریم، 

مایم بود . 

ما د و تم متفاوت را د ر نمایش »آنتیگنه« 
ش�ما می بینیم. من اجراهای مختلفی از 
این نمایش د ید م که حتی به »بهد اشت« 
و »نوع زند گی« توجه می کرد ند . ولی د ر 
اجرای شما با اید ه »کتاب« و »د انش« د ر 
یک قصابی روبه رو هس�تیم. این قصابی 

مرد م ما را نشان می د هد ؟
 حمید رض��ا هد ایتی: نه اصلا بحث 
من چنی��ن نیس��ت. من س��عی کرد م 
لامکان و لازم��ان بگیرم. تلاش من بر 
این بود  د و انسان مد رن را نشان بد هم 
که آیا ارث برای آنها مهم است یا نه؟! 
مثلا کت��اب نکته مهمی برای من د ارد ؛ 
چون نشانه سنت ها و آن چیزی است 
که از گذش��ته به ما رس��ید ه است. د ر 
اصل او به یک میراث می رسد  که شاید  

بسیار غلط باشد . 

مهم ترین ویژگی نمایش »کچلو« ش�ما 
چیست؟

 رضا کش��اورز: به نظر من ساد گی 
اصل اساسی ماست. د ر کمد ی ما باید  
به این اتفاق توجه کنیم و س��اد گی را 
اصل ق��رار د هیم. ما بای��د  یک فضای 
تنفسی س��بک و راحتی را ایجاد  کنیم 
تا د یوار د فاعی تماش��اگر را بشکنیم تا 
بتواند  به راحتی حین اجرا بخند د  و از 

نمایش لذت ببرد . 

اجرای خود   ایران�ی د ر  کارگرد ان�ان 
اما د ر  بس�یار ش�لوغ کاری می کنند . 
اجرای »آنتیگنه« ما با د و رنگ سیاه 
و س�فید  روبه رو هس�تیم؛ چگونه به 
س�یاه  رس�ید ید ؟  کمینه گرایی  ای�ن 
و س�فید  را ب�ه معن�ای خی�ر و ش�ر 

گرفتید ؟
طراح صحن��ه این کار خود م هس��تم. 
من حس��اب کرد م که نمی ش��ود  برای 
این اجرا هزینه س��نگینی ک��رد  و باید  
د و م��کان و د و زمان مج��زا را با بد ن 
بازیگران نشان بد هم. من د ید م که اگر 
صحنه نمایش را با رنگ خون نش��ان 
بد هم ش��اید  تماش��اگر د یوانه بش��ود ؛ 
بنابراین تصمی��م گرفتم به جای رنگ 
خون از رنگ س��یاه بهره ببرم. سیاه و 
س��فید  به قول ش��ما خیر و شر د ر این 

نمایش است. 
م��ا ی��ک بینن��د ه آلمان��ی د اش��تیم که 
اسطوره ش��ناس هم است و کتاب های 
گوناگون��ی د ارد  و او ه��م ب��ه همین 
موضوع اشاره کرد  که شما تحلیل های 

اسطوره شناسی کرد ه اید . 

گ��روه اد ب و هن��ر: کیوم�رث صابری فومنی معروف ب�ه گل آقا یک�ی از تاثیرگذارتری�ن هنرمند ان و 
نویس�ند گان ایران د ر د هه های گذش�ته بود . او د ر ۱۳۲۰ د ر ش�هر فومن د ید ه به جهان گش�ود  و 
د ر س�ال ۱۳۸۳ چهره د ر نقاب خاک کش�ید . این طنزنویس ایرانی پایه گذار موسسه گل آقا بود  و با 
کارهای خود  توانس�ت تحمل و صبر بس�یاری از سیاستمد اران را بالا ببرد  و باعث خند ه مرد م شود . 
فومنی چه د ر د ولت بازرگان و چه د ر د وران محمد علی رجایی از مش�اوران فرهنگی بود  و چهره ای 
تاثیرگذار پس از انقلاب لقب گرفت. او با یاد د اشت هایی به نام »د و کلمه حرف حساب« د ر روزنامه 

اطلاعات توانست طنز مطبوعاتی را د وباره زند ه کند . 

به یاد  گل آقایی که خیلی گل بود 

 رضا کشاورز: 
به نظر من 

ساد گی اصل 
اساسی ماست. 
د ر کمد ی ما باید  

به این اتفاق 
توجه کنیم و 

ساد گی را اصل 
قرار د هیم. ما 

باید  یک فضای 
تنفسی سبک و 
راحتی را ایجاد  
کنیم تا د یوار 

د فاعی تماشاگر 
را بشکنیم

معرفی کتابـــــــ نقد  فیلم

 نگاهی به کتاب
 »جست وجوگران د ره نیستی«

بیرون از اینجا

س����روناز آقازمان��ی| کت��اب د اس��تان 
»جست وجوگران د ره نیستی« نوشته 
انریکه وی��لا ماتاس و ب��ه ترجمه 
امیر جناب��ی و مهتاب صابونچی د ر 
انتش��ارات هرمس به چاپ رسید ه 
 است. این کتاب د ر قطع جیبی و د ر 
راستای اشاعه فرهنگ کتابخوانی به 
بازار عرضه شد ه  است. انریکه ویلا 
ماتاس، نویس��ند ه اس��پانیایی متولد  
سال 1948 است و زند گی حرفه ای 
خود  را د ر مقام ویراس��تار د ر مجله 
س��ینمایی فوتوگراماس آغاز کرد ه 
 است. آثار این نویسند ه اسپانیایی که 
شامل مقاله، د استان کوتاه و رمان د ر 
ژانرهای مختلف اس��ت به 29 زبان 
زند ه د نیا ترجمه شد ه اند . انریکه ویلا 
ماتاس با ترکیب طنز،  ش��وخ طبعی 
و ابت��کارات فرااد بی به س��بکی د ر 
نوشتار می رسد  که به اصطلاح خود  
نویسند ه »فکر روایت شد ه« است. به 
عقید ه ویلا ماتاس »نوشتن تصحیح 
ک��رد ن زند گی اس��ت؛ تنها چیزی 
اس��ت که از ما د ر مقابل جراحات 
و ضربه ه��ای زند گ��ی محافظ��ت 
می کند .« کتاب جست وجوگران د ره 
نیس��تی اولین اثر ویلا ماتاس است 
که به فارس��ی برگرد اند ه می ش��ود . 
ای��ن اثر ش��امل 19 د اس��تان کوتاه 
است که انتشارات هرمس گلچینی 
از بهتری��ن د اس��تان های کتاب را از 
د ید گاه مترجمان به چاپ رس��اند ه 
 اس��ت. ویلا ماتاس بع��د  از ابتلا به 
بیماری س��خت کلیوی و د ست و 
پنج��ه نرم کرد ن با م��رگ، با کتاب 
جست وجوگران د ره نیستی  بعد  از 
12 س��ال به نویسند گی برمی گرد د . 
موضوع کتاب جست وجوی نیستی 
و تحلیل انسان هایی است که سرگرم 
جست وجو د ر نیستی هستند . د ر واقع 
د استان های این کتاب به د نبال کشف 
اعماق خلأ هس��تند . د ر بررسی این 
مجموعه د استان د ر وهله اول با نام 
کتاب به عنوان نش��انه ای از رویکرد  
مواجه می شویم.  نویس��ند ه  فکری 
هستی و نیستی د و قطب اصلی تفکر 
وجود گرای��ی یا اگزیستانسیالیس��م 
است. ویلا ماتاس جزء نویسند گانی 
است که خود  را می نویسد . او پس 
از طی وحش��ت »نبود ن« به »بود ن« 
خود  آگاه می شود  و شخصیت هایی 
را خلق می کند  که وجود  خود  را د ر 
جست وجوی نیستی و ماهیت عد م 
و حضور می جویند . این موجود  یا 
ب��ه تعبیر هاید گر واقعیت بش��ری/
مفهوم��ی    Realite humaine
است که رد  آن د ر تمام د استان های 
این مجموعه قابل پیگیری است. ژان 
پل سارتر د ر کتاب » اگزیستانسیالیسم 
و اصالت بشر«، تعریف ناپذیری بشر 
را بد ان سبب می د اند  که بشر نخست 
هیچ نیست. سپس چیزی می شود  و 
چنان می ش��ود  که خویشتن خود  را 
د رمی یابد . بد ین گونه، بش��ر بیش از 
هر چیز طرحی»project « اس��ت 
که د ر د رون گرای��ی خِود  می زید  و 
هیچ چیز د یگری پیش از این »طرح« 
وجود  ند ارد . ش��خصیت های ویلا 
مات��اس و به تعبیر د رس��ت تر خود  
نویس��ند ه، با کنکاش د ر نیس��تی و 
مفهوم خلأ به د نبال طراحی وجود ی 
از خود  هستند  که د ر این د ره ژرف 
ترس��ناک خالی د ر عی��ن تلخی به 
آرامش برس��ند  و پس از گذشتن از 
مرز نیس��تی، وجود  و د رک هستی 
شناسانه جد ید  را د ریابند . برخلاف 
آنچه به نظر می رسد  عد م و نیستی 
نیروی خود یابی و وجود  می ش��ود . 
د ر پای��ان چیزی ک��ه د ر ذهن باقی 
می ماند  این اس��ت که مفهوم ظرف 
را نه د یواره های آن، که فضای خالی 

د رونش می کند .

H.Rasouli@FDN.IR
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گ����روه اد ب و ه���ن��ر| 
برند ه  ج.م.کوتس��ی، 
جایزه نوب��ل اد بیات 
د ر سال 2۰۰۳ است. 
او د ر شهر کیپ تاون 
آفریق��ای جنوبی د ر 
د نیا  به   194۰ س��ال 
آم��د  و ب��ا گوش��ت 
خ��ود   خ��ون  و 
استثمارگر  نظا م های 
را  تبعیض آمی��ز  و 
تجربه ک��رد . البته او 
است  سفید پوس��ت 
مبارزات  شاهد   ولی 
مرد م سیاه بود ه و فقر 
را از نزد یک احساس 

کرد ه اس��ت. کوتسی د ر س��ال 19۷4 
د س��ت به قلم شد  و اولین اثر د استانی 

خود  را به رشته نگارش د رآورد . 
از جمله آثار او د ر گام نخست  کتابی 
با نام »سرزمین های شفق« بود  که مسیر 
پختگی را برای او هموار کرد . د ر گام 
د وم با نوش��تن د اس��تان »قلب کشور« 
توانس��ت جایزه اد بی آفریقای جنوبی 

را د ر یافت کند . »د ر 
انتظ��ار بربره��ا« د ر 
بر سطر  سال 198۰ 
جان  کاغ��ذ  س��فید  
توانس��ت  و  گرفت 
معتب��ری  جوای��ز 
جای��زه  جمل��ه  از 
یاد ب��ود  تی��ت بلک 
کوتس��ی  ب��رای  را 
ب��ه ارمغان بی��اورد . 
کوتس��ی به کش��ور 
مکان  نقل  اس��ترالیا 
می تواند   و  می کن��د  
د ر آنجا ب��ا فراغ بال 
د استان نویس��ی  ب��ه 
بپرد ازد  و زند گی به د ور 

از فشار را تجربه کند . 
او تاکن��ون د و بار جای��زه بوکر را هم 
به خانه برد ه اس��ت.  ش��روع د اس��تان 
د ر» انتظار بربرها« بس��یار جالب توجه 
اس��ت: »هرگز همچون چی��زی ند ید ه 
بود م: د و تکه شیشه کوچک و گرد  تو 
د و حلقه سیم جلوی چشم هاش بود ند . 

کور است؟«

گ����روه اد ب و ه���ن��ر|  
بنیتو  پرث گالد وس 
از   )192۰-184۳(
رمان نویس��ان  جمله 
که  است  اس��پانیایی 
سروانتس  به  مشهور 
د وم بود . او به شد ت 
ب��ه مکتب رئالیس��م 
اعتقاد  د اشته و بیشتر 
فضای کارهای او د ر 
همین حال و هوا به 
رشته نگارش د رآمد ه 
اس��ت. او نویس��ند ه 
پر کاری است.  بسیار 
از گالد وس ۳1 رمان، 
2۳ نمایش��نامه و 2۰ 

د اس��تان کوتاه بر جای ماند ه که اگر این 
آثار را به سابقه روزنامه نگارانه او بیفزاییم 
به وسعت کارهای او پی می بریم. بنیتو 
و  رمان نویس��ی  تکنیک ه��ای  پ��رث، 
روایت پرد ازی نویسند گان بزرگی مانند  
چارل��ز د یکنز انگلیس��ی و اون��وره د و 
بالزاک فرانس��وی را به اسپانیا آورد  و به 
نوعی بنیانگذار مکتب رئالیس��م متجد د  

گرفت.  لقب  اس��پانیا 
بونوئ��ل،  لوئی��س 
مش��هور  کاگ��رد ان 
بانیان  از  که  اسپانیایی 
سوررئالیس��م  مکتب 
به  به ش��د ت  اس��ت 
گالد وس علاقه د اشت 
و د و رم��ان بزرگ او 
را به فیلم تبد یل کرد . 
»نازاری��ن« )19۵8( و 
 )19۷۰( »تریس��تانا« 
مش��هور  فیل��م  د و 
که  هس��تند   بونوئ��ل 
همچنان م��ورد  توجه 
س��ینما  علاقه من��د ان 
است. از سوی د یگر، 
پی سی اس��نو، منتقد  برجسته انگلیسی 
د ر کتاب »رئالیس��ت ها: هش��ت پرتره« 
)19۷8( پ��رث گال��د وس را ب��ه عنوان 
یکی از بزرگ ترین نویسند گان رئالیست 
اروپای��ی د ر نظ��ر گرفت و توانس��ت 
او را ب��ه ش��هرت فزایند ه ای برس��اند . 
رم��ان »نازاری��ن« را د ارای یک قهرمان 

د ون کیشوتی مسیح وار می د انند . 

پیشنهاد  خواند ن  رمان »د ر انتظار بربرها«
زند گی متفاوت

به بهانه رمان نازارین به قلم بنیتو پرث گالد وس
د ن کیشوتی د یگر

رمان خارجی پیشنهاد   رمان

گفت وگوی »فرهیختگان« با کارگرد انان تئاتر   

به  پرواز د رآورد ن تجربه گر ایی د ر تئاتر

 نمایی از نمایش »کچلو«

وز
س ر

عک

شنبه شب، تولد  حسین علیزاد ه نوازند ه و موسیقید ان 
نابغه ایرانی د ر تالار حافظ با حضور محمود  د ولت آباد ی، 

آتیلا پسیانی، علی د هباشی، فرد ین خلعتبری، بهرام 
د بیری، سیامک آقایی، پوریا اخواص، سهراب سلیمی 
و بسیاری د یگر از هنرمند ان برگزار شد . او متولد  یکم 

شهریور ۱۳۳۰ د ر تهران است. 
د ر انتظار بربرها 

نویسند ه:  ج.م.کوتسی
مترجم: محسن مینوخرد 

ناشر: مرکز
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نقد ی بر فیلم »لانتوری« به کارگرد انی رضا د رمیشیان

د وتکه روایت
پیام رنجبران| چه تفاوتی میان د ید ن وید ئوهای حاوی تصاویر خشن و د لخراش که 
به وفور د ر برخی رسانه ها پید ا می شود  با سینما وجود  د ارد ؟! آیا تاثری که بینند ه 
با د ید ن آن تصاویر د چارش می شود  با تماشای یک فیلم  سینمایی یکی است؟! 
چه تمایزی بین رعب تصاویر س��ر برید ن یا شکنجه  آد م های عاد ی و بی گناه با 
فیلم های سینمایی که د ر ذم و نکوهش و آسیب شناسی خشونت ساخته می شوند ، 
وجود  د ارد ؛ بی گمان د ر بار معنایی و نگاه س��ازند گانش و تاثیری که بر مخاطب 
می گذارد ، یکی »خش��ونت برای خشونت« و د یگری »خشونت علیه خشونت« 
اس��ت. س��ینما با زبان خود ش این مرز را خط کشی کرد ه و تکلیفش را با بینند ه 

روشن می کند .
»لانتوری« س��ومین فیلم »د رمیش��یان« اثری است که شاید  د ر نگاه اول تاثیرگذار 
به نظر می رس��د ، اما بعد  از ترک سالن  سینما و با فاصله  گرفتن از آن خیلی   زود  
تاثیرش کم رنگ می شود  و جز چهره سوخته و گریم شد ه بازیگر فیلم، چیزی د ر 
ذهن باقی نمی گذارد . د رمیشیان فرمی شبه مستند  را برای تعریف قصه اش انتخاب 
کرد ه است. این فرم شاید  گزینه ای بجا و مناسب باشد  برای تمرکز هر چه بیشتر 
بینند ه بر طرح مساله فیلم و واقع نمایی آن؛ اما فیلمساز د ر بیان قصه آشنای  فیلمش 
که »ماج��رای د لباختن جوانی خلافکار به د ختری روزنامه نگار و مرفه اس��ت« 
اند ازه ها را گم می کند . روایت به د وتکه قبل و بعد  اید ه »اسید پاشی« تقسیم می شود  
و حتی موضوع اصلی فیلم ناپید ا می ماند . بد ین منوال، بار معنایی تصاویر خشن 
و شاید  د لخراش به کار رفته د ر فیلم به د لیل د راماتیزه نبود ن، ناکارآمد  و بی فاید ه 
شد ه است. فیلمساز به  
ج��ای پرد اخت��ن ب��ه 
جالب توجهش  ای��د ه 
و گس��ترش و بافت��ن 
صحیح آن د ر روایت، 
بین موضوع��ات زیاد  
و تیتره��ای پراکند ه و 
اعتراض ه��ای  ان��گار 
ش��خصی اش، ک��ه از 
زبان کاراکترهای د اس��تان می گوید ، س��عی به طفره رفتن و 
پوش��اند ن حفره های فیلمنامه اش  د ارد ، بنابراین از مهم ترین 
و شاید  بد یهی ترین اصل تاثیرگذاری د استان  غافل می ماند ؛ 
یعنی »نش��ان بد ه، نگو!« ما د ر سینما چیزی را که می بینیم، 
ب��اور می کنیم. این نقص بخصوص د ر نیمه نخس��ت فیلم 
تا حد ی پیش می رود ، که اگر حین تماش��ا چش��مان مان را 
ببند یم و فقط به د یالوگ ها گوش بد هیم چیزی را از د ست 
نخواهی��م د اد . اصل »نش��ان  د اد ن« به  جای »گفتن« می تواند  
ش��امل گفت وگوهای یک فیلم هم بش��ود ، اما د ر لانتوری 
چنانچ��ه د یالوگ ها را د ر ذهن مرور کنیم، بس��یاری از آنها 
د ر خوش بینانه تری��ن کاوش ممکن، ارتباط چند انی با قصه 
ند ارن��د  و حتی بی ربطند . نگارند ه این  س��طور هیچ ایراد ی 
د ر شعارد اد ن یا بیانیه های پرآب و تاب د ر فیلم ها نمی بیند . 
بسیاری از ماند گارترین فیلم ها آثاری هستند  که شعار می د هند ؛ با این وجه تمایز 
که شخصیت ها و روید اد  های فیلم منجر به التزام این شعارها شد ه و وجود شان 
برخاسته از بطن فیلم است. اما د ر »لانتوری« فیلمساز صرفا بابت بیان د رد د ل هایش 
بد ون ضرورت د استانی، د ست به خلق شخصیت های زیاد ی زد ه که خود ش هم 
آنان را به د رستی نمی شناسد . این عارضه به کاراکترهای اصلی نیز سرایت کرد ه و 
به اصطلاح »پیش د استان« )عقبه( ند ارند  و منطق مقبولی برای علت رفتارهایشان 
د ر نظر گرفته نش��د ه و مد ام تغییر موضع می د هند . »پاش��ا« د ر نیمه د وم فیلم و 
بد ون هیچ  پیش زمینه ای )جز یک نمای ذهنی چند ثانیه ای( یک باره تبد یل به بیماری 
متوهم می شود  که با خود ش د رگیر است)عوارض عاشقی؟!(. حتی کارکتر»مریم« 
که برای ترغیب جامعه به بخشش د ر فیلم گنجاند ه شد ه است د ر نمای مونتاژی 
مقابل خود ش نشسته و حرف می زند . د ر نهایت به د لیل ضعف ساختاری و تقلیل 
شخصیت   پرد ازی ها د ر حد  »خالکوبی  نام مریم روی بازوی پاشا؟!« جز مبهم  شد ن 

مرز های بخشش نتیجه ای عاید مان نمی شود .
نقطه  وسط   ساختار د استان که »د رمیشیان« تصمیم گرفته است روایت را بچرخاند  
و با گوشه چشمی به ترفند  »هیچ چیز آنگونه نیست که به نظر می رسد « از زبان 
»مریم« تعریف کن��د ، اتفاق نامطلوبی می افتد . »چرخش« یا »وارونگی« لحظه ای 
د ر روند  د اس��تان اس��ت که نگاه مخاطب را با اطلاعات تازه ای که به آن د س��ت 
می یاب��د ، تغییر می د هد ؛ یعنی لحظه ای که »مریم« با صورت باند اژ ش��رح ماوقع 
می د هد . تا قبل از این صحنه، س��وال ما این اس��ت: »چرا مریم که هیچ سنخیتی 
با پاش��ا ند ارد ، به ارتباط رضایت می د هد ؟!« و به د لیل فقد ان منطق توجیهی، این 
سوال بسیار آزارد هند ه  است. اما یک باره فیلمساز به زعم خود ، برگ برند ه اش را 
برای غافلگیری رو می کند : »ماجرا آنطور نبود ه که ش��ما فکر می کرد ه اید .« ولی 
نکته اینجاست که برای خلق چرخش باید  به مخاطب احترام گذاشت و نباید  با 
گول زد ن از آسیب پذیریش سوءاستفاد ه کرد . چرخش های بزرگ نه تنها اند یشه ما 
را تکان می د هند ؛ بلکه بر عواطف و احساسات مان نیز تاثیر می گذارند . حال آنکه 
همیشه می توان بینند ه را با برش به چیزی که انتظارش را ند ارد  از جا پراند  یا به 
تعجب وا د اش��ت، اما این غافلگیری سطحی اس��ت. اطلاعات و سرنخ هایی که 
فیلمس��از تا پیش از این لحظه د ر اختیار ما می گذارد ، بر تمایل »مریم« به ارتباط 
تاکی��د  می ورزد . مثلا د ر نمایی د ونفره، آنها را د ر قهوه خانه ای نش��ان می د هد  که 
»مریم« با لبخند  صمیمانه ای لقمه غذا را جلوی د هان »پاشا« می گیرد ! نمایی که از 

سوی ذهنیت بیمار گونه »پاشا« نیست.

 نمایی از فیلم »لانتوری«

»لانتوری« 
سومین فیلم 
»د رمیشیان« 
اثری است که 
شاید  د ر نگاه 
اول تاثیرگذار 
به نظر می رسد ، 
اما بعد  از ترک 
سالن  سینما و 
با فاصله  گرفتن 
از آن خیلی   زود  
تاثیرش کم رنگ 

می شود 


