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دیدار با محمد احصایی به لطف شبکه‌های 
اجتماع�ی میس�ر ش�د. از زمان�ی ک�ه 
متوجه ش�دم او عضو تلگرام اس�ت و به 
ترتی�ب، اولین، دومین، س�ومین و بعدها 
چندصدمین پیام را گذاش�تم ت�ا او را به 
انجام این گفت‌وگو ترغیب کنم. گفت‌وگو 
با او برایم مانند طی کردن مسیری طولانی 
بود، س�فری که مهیای رفتنش می‌ش�دم 
ام�ا دیدار دس�ت نم�ی‌داد، قرارهایی که 
گذاشته می‌شد اما به‌هم می‌خورد و روزها 
که از پی هم می‌گذش�ت و فکر گفت‌وگو 
با احصایی که به تازگی به ایران برگشته، 
لحظه‌ای رهایم نمی‌ک�رد. درنهایت مجال 
برای گفت‌وگو با او در چله تابستان فراهم 
شد. هرچند هر وقت نام او به میان می‌آید 
آنهایی که از نزدیک می‌شناس�ندش و با 
جنس کارش آش�نایی دارن�د، بی‌اختیار 
ب�ه یاد فعالیت‌های اخیرش در حیطه خط 
خاصه، خوشنویسی قرآن کریم می‌افتند؛ 
اما او پیش از انجام گفت‌وگو تاکید می‌کند 
از این مساله چیزی نپرسیم و ما با پایبندی 
به قولی که داده‌ایم سعی می‌کنیم سوالات 
دیگری را مطرح کنیم. شاید باید بگوییم 
ب�ه جای آنکه با هنرمن�دی از عرصه خط 
و نقاش�ی‌خط به گفت‌وگو نشس�ته‌ایم به 
دیدار یک دوس�ت رفته‌ای�م، یک همکار 
مطبوعات�ی قدیم�ی که مثل هم‌نسلان 
خ�ود تنه�ا به فعالی�ت در حیط�ه خط و 
نقاش�ی‌خط محدود نمانده و در سال‌های 
گذش�ته در حیطه‌های�ی چ�ون طراحی 
س�ردر مکان‌هایی چون فرهنگ‌س�رای 
نیاوران، بنیاد نهج‌البلاغه تا طراحی لوگوی 
بس�یاری از روزنامه‌ها را بر عهده داش�ته 
اس�ت. حرف زدن با او آسان است، عکس 
گرفتن از او هم، وقتی به دیدارش می‌رویم 
با ذوق و شوق دوربین عکاسی‌اش را نشان 
می‌دهد و از احاطه و اش�رافش به عکاسی 
می‌گوی�د. با محمد احصای�ی در هفتمین 
دهه عمرش از هر دری که او از س�ال‌های 
گذش�ته باز کرده، از آن عبور کرده و حالا 
 برگش�ته و ب�ه آن روزها ن�گاه می‌کند به 

گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

ش�اید نباید این س�وال را اول 
گفت‌وگو مطرح می‌کردم، ولی 
هر وقت صحبت از نقاشی‌خط 
به میان می‌آید این س�وال در 
ذهنم ایجاد می‌شود و آن اینکه 
نقاش�ی‌خط  هنرمندان  برخی 
به این مساله اش�اره می‌کنند 
که آنه�ا در ای�ن عرصه مبدع 
بوده‌اند یا در ویکی‌پدیای خود 
نوشته شده شما شروع‌کننده 
و پایه‌گذار نقاشی‌خط بوده‌اید، 
ولی واقعا کدام هنرمند دراین 

زمینه اول بوده است؟
قب��ل از اینک��ه به این س��وال 

جواب بدهم، قصد دارم به مساله بنیادی 
اش��اره کنم و آن اینک��ه هیچ‌کس، چیزی 
را از ش��کم مادرش با خود نیاورده که به 
آن مدعی شود. اگرچه در موارد ژنتیکی، 
به‌خص��وص در عرص��ه عل��م و هنر و 
ادبیات، بخش اعظمی از اینها به ابداعات 
ناشناخته تعریف می‌شود، موارد دیگر در 
ش��کل‌گیری انس��ان اهمیت دارد. درباره 
سوال ش��ما هم باید بگویم وقتی خودم 
را روانکاوی کردم متوجه ش��دم به خاطر 
موقعیت جغرافیایی که در آن زندگی کردم 
و فرهنگی که داشتم، علاقه به هنر از یک 
جای��ی که معلوم نبود کجاس��ت و من از 
هنر بودنش هم خبر نداشتم در من نطفه 
گرفت و رش��د کرد. همه اینها باعث شد 
به این گرفت��اری که امروز می‌بینید دچار 
شوم )با خنده(. ولی به‌طور کلی می‌خواهم 
بگویم همه هنرمندان می‌توانند با ریشه‌یابی 
خود به این مساله دست یابند که چگونه 
به این درجه رس��یده‌اند. وقتی بچه بودم، 
تشخیص زیبایی‌شناس��ی‌ام از هم‌سالانم 
متفاوت و بیش��تر ب��ود، ای��ن را به دلیل 

کارهایی که در خانه و مدرس��ه می‌کردم 
به وضوح متوجه می‌شدم. به‌عنوان مثال، 
آموزگارم��ان دفترچه‌های مش��قی که در 
مدرسه می‌نوشتم را به دفتر مدرسه می‌برد 
و علاوه‌براین که به همکاران مدرسه نشان 
می‌داد، برخی را پیش خود نگه می‌داشت. 
این مساله از طرفی برایم خوشایند بود و 
از سویی دیگر محرک و مشوق هم بود تا 

قدم بعدی را بردارم. 

می‌خواهی�د بگویی�د بخ�ش اعظمی از 
فعالیت‌های�ی که ف�رد در زندگ�ی انجام 
او  درون�ی  ب�ه خلاقیت‌ه�ای  می‌ده�د 

برمی‌گردد تا محیط؟
بله، در این ارتباط می‌توانم تمثیل دیگری 
بی��اورم، زمان��ی که در دانشس��رای تهران 
تحصیل می‌کردم، استادی به نام نجم‌آبادی 
داش��تیم، او به دانشس��را توصیه کرده بود 
که دبی��ر خ��ط نیاورید، چ��ون احصایی 
هس��ت و خودش به تدریس 
خط می‌پ��ردازد و همین‌طور 
هم ش��د و من در دانشسرا به 
هم‌درسانم خوشنویسی درس 
م��ی‌دادم. می‌خواه��م بگویم 
این پش��توانه‌های بص��ری از 
گذش��ته در من ب��ود، هرچه 
جلوت��ر آمدم ب��ه دلیل عادت 
جست‌وجوگری‌ای که داشتم، 
تقلای ذهنی‌ام بیش��تر شد. در 
حالی که اساس خوشنویسی 
بر تقلید است، ولی من به این 
راضی نبودم و می‌خواستم ببینم 
 با آنچه دارم چه کارهای دیگری 

می‌شود کرد.

زمانی که ش�ما فعالیت در ح�وزه خط را 
ش�روع کرده بودید، مکتب سقاخانه هم 

شکل گرفته بود. درست است؟
بله، چنانکه می‌دانید »س��قاخانه« مکانی 
است برای نذر و نیاز و به جهت شمایل 
مقدس��ان بر آن، برای زی��ارت و عناصر 
تش��کیل‌دهنده آن از دس��ت بریده داخل 
کاس��ه آب یا کاس��ه‌هایی با نوش��ته‌های 
چهل بسم‌الله و سوره یاسین و صفحاتی 
با نوشته‌های رمزگونه که غالبا با حروف 
ابج��د در ترکیب‌بندی‌ه��ای مختلف و 
خلاصه ترکیبی راز و رمزگونه داشت که 
اینها مورد توجه چند هنرمند قرار گرفت و 
هر یک از آنها، روایت‌های شخصی از این 
مکان را به گونه‌هایی اجرا کردند، ولی من 
خطاط بودم و طبعا اشکال بصری حروف 
وکلم��ات مورد توجهم ق��رار می‌گرفت، 
بنابراین س��عی کردم در خط به نوآوری 
بپردازم و این برای من شد یک دلمشغولی. 

پس متعاقب س�وال اول�م می‌توان گفت 
ش�ما اولین هنرمندی بودی�د که در خط 

حرکت‌های نو به وجود آوردید‌؟
همین‌ط��ور اس��ت، در اواخر س��ال‌های 
1330 و اوای��ل دهه 40، اتودهایی در این 
زمینه انجام دادم و بعد از آن در سال 1345 
در نمایش��گاه گروهی سالانه که در موزه 
»ایران باس��تان« برپا شده بود به ارائه یک 
تابلو خط متفاوت پرداختم. مصرع شعری 
را با تغییراتی در خطوط مختلف ترکیب 
کردم که غیرعادی و تعجب‌برانگیز شده 
بود، به‌طوری که وقتی مادرم برای دیدن 
نمایشگاه آمد به این مساله اشاره کرد که 
چرا من مثل آدم ننوشته‌ام )با خنده(  و چرا 
مثل دیگر خوشنویسان کار نکرده‌ام که آدم 

لذت ببرد. )نقل به مضمون.(

پس حرکت شما از خط به نقاشی از همان 
سال 45 شروع شد؟

نه، پیشتر شروع ش��ده بود، ولی حاصل 
تجربه‌هایی را که خیلی هم مهم نبود در 
آن نمایشگاه در قالب تابلویی متفاوت به 

معرض نمایش گذاشتم.

بعد از آن چه؟
بعد ه��م وارد دانش��کده هنرهای زیبای 
دانشگاه تهران شدم، ولی در کنار تحصیل 
در یک موسسه تبلیغاتی هم کار می‌کردم، 
با دوستانی هم همکار بودم که طبعا روی 
من اثر می‌گذاشتند و خودم هم از مطالعه 
کتاب‌های هنری و معاشرت با هنرمندان 
غافل نبودم تا در مس��یری قرار بگیرم که 
با خ��ط، کار دیگری غیر از آنچه معمول 
بوده انجام دهم، در واقع ش��کل‌گیری در 

دانشکده انجام گرفت.

تفاوت کار ش�ما با دیگ�ر هنرمندان که 
 در مکتب س�قاخانه فعالی�ت می‌کردند، 

در چه بود؟
ای��ن ک��ه م��ن منحصرا ب��ا کلم��ه کار 
می‌ک��ردم، در صورتی که آنها ش��کل‌ها 
و عناصر عامیانه س��قاخانه را دست‌مایه 
کارش��ان قرار دادند ک��ه اصطلاحا به آن 
لترینگ )حروف‌نگاری( می‌گویند که با 
کالی‌گرافی و خطاطی تف��اوت دارد. در 
واقع من دنبال��ه کالی‌گرافی را گرفتم. در 
س��ال 1347 در یک نمایش��گاه گروهی 
اثری برگرفته از ش��عر خیام، گره‌هایی را 
ارائ��ه دادم، تا قبل از ای��ن تاریخ یا خود 
این تاریخ، هیچ‌ک��س این گونه کارهایی 
نکرده بود، بنابراین می‌شود گفت پایه‌گذار 

نقاشی‌خط من بودم. 

ظاهرا بعد از انجام حرکت‌های نو در حیطه 
خط از سوی برخی هنرمندان به این شیوه 

کار کردن شما هم انتقاد شد؟
درست اس��ت، خیلی زیاد مورد انتقاد 
واقع شدم، تا جایی که برخی می‌گفتند 
چون فلانی خطش خوب نیست آن را 

با نقاش��ی تلفیق می‌کند که البته خطم 
خوب بود. به‌هرحال تصور می‌کنم هر 
هنرمندی یک وس��یله بیانی برای خود 
انتخ��اب و عواطفش را به وس��یله آن 

ارائه می‌کند.

و شما کلمات و حروف را انتخاب کردید تا 
به وسیله آنها حرف‌تان را بزنید؟

دقیقا یا بهتر بگویم به وس��یله آنها برای 
خ��ودم مش��غله‌ای بس��ازم، م��ن دیوانه 
شکل‌های انتزاعی کلمات و خط بودم و 
بعدها متوجه شدم بروز این‌ها سرمنشاء 
فرهنگی و اجتماع��ی دارد، ضمن اینکه 

کارهای من اصولا قابل خواندن نیست.

قابل خواندن نیس�ت، ولی تلویحا سعی 
می‌کند پیام‌های مورد نظر خود را هم به 

مخاطب برساند؟
درس��ت اس��ت، کارهای من از اش��عار 

بزرگانی مثل خیام یا حافظ یا 
اسمای زیبای خداوند می‌آیند، 
ضمن اینکه در کارهایم یک 
جور غم و حسرت و حالت 
غ��م غربت وج��ود دارد، من 
مطالب را به پیچیده‌ترین شکل 
ارائه می‌ده��م و این مخاطب 
است که باید قرائت و تفسیر 

خودش را داشته باشد.

ول�ی ش�ما درحال�ی از غ�م 
وحس�رت صحب�ت می‌کنید 
که وقت�ی بیوگرافی‌تان را در 
ذهن مرور می‌کنم می‌بینم در 
مطلوب‌ترین شرایط اجتماعی 
کارتان را شروع کردید و این 

مطلوبیت و شهرت و متعاقب آن به دست 
آمدن درآمد سرش�ار از ف�روش آثارتان 
تا س�ال‌ها ادامه داش�ته اس�ت، بنابراین 
در زندگ�ی هنری )زندگ�ی خصوصی را 
نمی‌دان�م( چه غمی روی دل ش�ما بود یا 
ش�ما را آزرده می‌کرد که به قول خودتان 
س�عی می‌کردید به وسیله خطوط درهم 

پیچیده آن را ابراز کنید؟
حالا ترجیح می‌دهم به جای کلمه غم 
یک واژه بهتری انتخاب کنم، آزردگی 
و غم��ی که م��ن به آن اش��اره می‌کنم 
برگرفت��ه از مس��ائل اجتماعی اس��ت. 
درس��ت اس��ت که من در ن��وع خود 
زندگی مطلوبی داش��ته‌ام، اما فردی از 
همین جامعه هس��تم و طبعا جریانات 
اجتماعی بر من هم تاثیر ناخوش��ایند 
دارد. این آزردگی هم به این شکل در 
کارهایم نمود می‌یابد، ولی در پاسخ به 
سوال ش��ما باید بگویم چه در گذشته 
و چه ام��روز، چیزهایی در جامعه مرا 
می‌آزارد که نمی‌توانم بی‌خیال از کنار 
آنها بگ��ذرم. حالا ب��رای آنکه بگویم 

چگونه درکارهای من متجلی اس��ت، 
خ��ود قص��ه‌ای دراز دارد. به‌طور کلی 
هنره��ای بصری ب��رای خوانش، زبان 

خاص خودشان را دارند.

وقت�ی با برخ�ی هنرمندان نقاش�ی‌خط 
صحب�ت می‌کنم )مقصودم آن دس�ته از 
هنرمندان این وادی اس�ت که جوان‌ترند 
و کمت�ر به خوشنویس�ی تعصب نش�ان 
می‌دهند( به این مساله اشاره می‌کنند که 
خوشنویسی با برادران میرخانی تمام شد 
و بعد از آن هرچه دراین زمینه انجام شد، 
تکرار بود و بس، دیدگاه خود شما نسبت 

به این مساله چیست؟
به نظر من خوشنویس��ی ب��ا عمادالکتاب 
تمام ش��د، تازه او هم سبک و سیاق میرزا 
رضای کلهر را پی گرفته بود، بنابراین شاید 
درست‌تر باشد بگوییم خوشنویسی با کلهر 
به پایان رس��ید. دلیلش هم این بود که در 
زمان کلهر، نش��انه‌های تکنول��وژی نو در 
تکثیر مطالب بروز یافت و او مجبور ش��د 
با تکنولوژی کار کند، یعنی زمانی که کلهر 
متوجه ش��د احتیاج به تکثیر دارد و دیگر 
نسخه‌برداری کفاف نمی‌دهد. اینجا نقطه 
پایانی خوشنویسی است، اما یادمان باشد 
خوشنویس��ی هنر ملی اس��ت و به خاطر 
سابقه‌ای که از سده‌های اولیه اسلام داشته، 
نمی‌توان به‌طور قطع گفت به پایان رسیده 

است. 

پس می‌ش�ود گفت خوشنویس�ی تمام 
نشد، ولی درعین‌حال به شیوه‌های نو هم 

دست نیافت؟
در شیوه‌های سنتی ادامه پیدا کرد، ولی باید 
ارزیابی ک��رد که به‌هرحال عیار این ادامه 
چقدر بوده اس��ت. واقعیت این است که 
سنت اگر تکرار شود و راکد بماند مبدل 

به مرداب می‌شود.
 

در س�ال 2008 یک اثر دو لته‌ای از ش�ما 
نزدیک به 700 ه�زار دلار چکش خورد و 
به فروش رس�ید. دیدگاه شما نسبت به 
موفقیت‌هایی از این دست در عرصه هنر 

چه بوده است؟
راس��تش را بخواهی��د اینه��ا از نظر من 
مه��م نیس��ت، چ��ون پیش از 
آن هم یک��ی دیگر از کارهایم 
به قیمت یک میلی��ون و 180 
ه��زار دلار فروخته ش��د. باور 
کنی��د من در این زمینه توجهم 
به شخص خودم نیست، بیشتر 
به فرهنگ مملکتم فکر می‌کنم. 
عیار هنرمند یا کارش، با پول و 
حتی با استقبال و عدم استقبال 
هم نباید س��نجیده شود، بلکه 
نفس و هویت اثری اس��ت که 
ماندگار یا فناپذیر است. در نظر 
بگیرید ارزش کارهای ونگوگ 
در هم��ان وطن خودش، پیش 
و س��ال‌ها پ��س از مرگ��ش، 

شگفت‌آور نیست؟

حالا که صحبت به حراجی‌های بین‌المللی 
کش�ید یک س�وال ه�م در ای�ن ارتباط 
داشتم، به نظر شما بد نیست که ویترین 
هن�ری خاورمیانه در کش�ورهای خلیج 
ف�ارس برپا می‌ش�ود و ما ک�ه داعیه‌دار 
فرهنگ وهنر ب�ا قدمت طولانی بوده‌ایم، 
نتوانس�ته‌ایم میزبان�ی ای�ن رویدادهای 
مهم هنری را بر عهده بگیریم؟ در حالی 
که ش�اید هر از گاه که خبر موفقیت آنها 
در میزبانی این رویدادها را می‌شنویم به 
خودمان می‌گوییم چطور امارات توانسته 
به این درجه دست یابد؟ کشوری که حتی 
یک سکه 50 س�اله به‌عنوان تاریخ خود 
ندارد، ولی هر دوره، میزبان حراجی‌های 
مهم دنیا مثل کریس�تی و ساتبی است، 

اینها چه کردند که ما نکردیم؟
عدم مدیریت و برنامه‌ریزی زمانه، واقعیت 
این اس��ت هر زمانی مدیریت خودش را 
دارد و چون مدیریت فرهنگی ما در تعامل 
با کشورهای دیگر بسیار ضعیف، بی‌آینده 
نگری و بی‌توجه به منافع ملی اس��ت، به 
همین دلیل از چنین مس��ائلی بازمانده‌ایم. 
باید بپذیریم ما مطابق زمانه فکر نمی‌کنیم، 
چه بدمان بیاید چه خوشمان بیاید. منافع 
ملی برای ما تعریف نش��ده، امروز حرف 
می‌زنیم، ولی اش��اره‌مان به گذشته‌هاست؛ 
من آنم که رس��تم جوانمرد بود. ش��ما در 
سوال اش��اره می‌کنید امارات یک سکه 
50 ساله هم ندارد، این درست ولی در 
ازایش قوه تش��خیص دارد که کار را به 
دست کسانی بس��پارد که کاردانند. در 
موزه ابوظبی ک��ه راه می‌روید می‌بینید 
65 درص��د آث��ار متعل��ق به ای��ران و 
بین‌النهرین اس��ت، یا در موزه دوحه به 
همین ترتیب. آنها مدیریت به‌روز دارند 

و درک درست از زمانه، همین‌.

فرهنگ وهنر: »انسان« تازه‌ترین موضوعی است که دستمایه کار بهرام گوهری، عکاس معاصر قرار 
گرفته است. او در مجموعه عکس‌های خود به انسان و روابط انسانی توجه کرده و حاصل تاملات او 
در وادی عکاس�ی، پدید آمدن مجموعه‌ای مش�تمل بر 10 عکس با این مضمون است که قرار است 
از بیس�ت‌ودوم مرداد در گالری »ش�کوه« به معرض نمایش گذاشته ش�ود. این عکس‌ها روی کاغذ 
حرفه‌ای عکاس�ی چاپ ش�ده اس�ت. گوهری صرف‌نظر از پرداختن به انسان و پیچیدگی‌های روابط 
انس�انی، تالش کرده تا در تازه‌ترین عکس‌های خود به فرهن�گ کهن ایرانی نیز بپردازد. او فارغ از 

عکاسی مستند و چند سال است در حیطه عکاسی فیلم هم فعالیت دارد. 

عکس‌هایی با تم انسان در گالری »شکوه«
تجسمـــــے

فارغ‌التحصیلان بیکار   
رشته نقاشی از سال‌های 1319 و 
1320 با به وجود آمدن دانشکده 
هنره��ای زیبای دانش��گاه تهران 
پ��ا گرفت و رش��د ک��رد. در آن 
سال‌ها صرف‌نظر از رشته نقاشی، 
بارقه‌هایی از رشته مجسمه‌سازی 
هم در فض��ای آکادمی��ک ایجاد 
علاقه‌من��د  دانش��جویان  و  ش��د 
بس��یاری را به خ��ود جلب کرد. 
تا امروز هم دانش��جویان متعددی 
در رش��ته هنر از دانش��کده هنرهای زیبای تهران و بعد از آن 
دانش��گاه آزاد اس�المی فارغ‌التحصیل شده‌اند. در سال 1339 
دانش��کده هنرهای تزئینی ایجاد شد که بی‌تردید تاسیس این 
 دانش��کده هم در تعالی و بالندگی عرصه هنر تاثیرات زیادی

 داشته است. 
منتها تفاوتی که دانشکده هنرهای تزئینی با دانشکده هنرهای 
زیب��ای ته��ران داش��ت، در این بود ک��ه دانش��کده هنرهای 
تزئین��ی صرفا حول محور هنرهای س��نتی و ملی به آموزش 
می‌پرداخت و در دانش��کده هنرهای زیبای دانشگاه تهران به 
تدریس و آموزش هنر مدرن که معمولا از کشورهای اروپایی 
برآمده بود، پرداخته می‌شد. با این حال تعداد فارغ‌التحصیلان 
در دهه‌های گذش��ته و در مقایس��ه با امروز اندک بود. یعنی 
ش��اید بتوان گفت تعداد فارغ‌التحصیلان در رشته‌های هنری 

در این دو دانشکده به 10 نفر می‌رسید.
 با وجود این خروجی این دو دانشکده تاثیرگذار بود. چندان 
که در س��ال‌های 1337 اولین بی‌ینال تهران به مدیریت مارکو 
گریگوری��ان برگزار ش��د و متعاقب آن پن��ج دوره بی‌ینال در 
تهران با حضور هنرمندان عرصه هنرهای تجسمی برگزار شد 

که در نوع خود مطلوب و ارزنده بود.
 با توجه به اینکه سال‌هاس��ت اس��تاد دانش��گاه هنر بوده‌ام و 
در س��ال‌های اخی��ر چیزی نزدیک 150 ه��زار متقاضی برای 
رش��ته‌های هنری داش��ته‌ایم ولی می‌بینیم بازدهی و خروجی 
دانش��کده‌های هن��ری ب��ه آن ش��کلی ک��ه بای��د مطلوب و 

راضی‌کننده نیست.
 مهم‌ترین مس��اله‌ای که درحال حاضر درباره فارغ‌التحصیلان 
رش��ته هنر در دانش��گاه‌ها وج��ود دارد، نبود بس��تری برای 
اشتغالزایی است. درواقع هر سال تعداد زیادی از دانشجویان 
از دانش��کده‌های هنر فارغ‌التحصیل می‌شوند ولی از این میان 
فق��ط درصد کمی از آنها جذب مش��اغل مرتبط با رش��ته‌ای 
که خوانده‌اند، می‌ش��وند و باقی به مش��اغل دیگر می‌پیوندد. 
روی این اصل اس��ت که تصور می‌کن��م درحیطه هنر، آنچه 
ام��روز اهمی��ت دارد توجه به ب��ازار کار و وضعیت ش��غلی 
فارغ‌التحصیلان است. ضمن اینکه باید به این نکته اشاره کنم 
درس��ت است تعداد دانشجویانی که در دهه‌های 40 و 50 در 
دانش��کده‌های هنر درس می‌خواندند در مقایسه با امروز زیاد 
نبود ولی در ازا، شاهد فعالیت گسترده این تعداد دانشجویان 
در قالب هنرمندان عرصه تجس��می در جامعه بودیم. چندان 
که اش��اره کردم در آن س��ال‌ها هفت بی‌ینال در تهران برگزار 
شد که ش��رکت‌کنندگان اغلب این بی‌ینال همین دانشجویان 
رش��ته هنر بودند. درحالی که امروز ش��اهد اتمام تحصیلات 
دانش��جویان هستیم بی‌آنکه برای آینده ش��غلی و معاش آنها 

فکری شده باشد.
 در عین حال تصور می‌کنم حضور دانش��جویان رشته هنر در 
دهه‌های گذش��ته بیشتر از س��ر علاقه و ذوق و استعداد ذاتی 
بود و با گذش��ت زمان، هنوز هم که هنوز اس��ت از دهه‌های 
40 و 50 به‌عنوان درخش��ان‌ترین دهه‌ه��ا در عرصه هنرهای 
تجسمی یاد می‌شود. امروز متاس��فانه این تفکر اشتباه وجود 
دارد که چون رش��ته هنر آس��ان است، فقط به صرف عبور از 
س��د کنکور، افراد در این رشته شرکت می‌کنند ولی درنهایت 

با بازدهی و خروجی مطلوب مواجه نمی‌شوند. 
برخی به این مس��اله اش��اره می‌کنند که سیس��تم آموزشی در 
دانش��کده‌های هنر از نواقص زیادی ازجمل��ه عدم بازنگری 
دروس برخوردار اس��ت ولی تصور می‌کنم، هنر مثل ریاضی 
نیست که با گذشت زمان و پیشرفت تکنولوژی انتظار داشت 

که دستخوش تغییر شود. 
به‌عن��وان مثال مباحثی مثل مبان��ی هنر نیاز به تغییرات زیادی 
ن��دارد و می‌توان تا س��ال‌ها به تدریس ای��ن حیطه پرداخت. 
به نظر می‌رس��د مهم‌تری��ن اتفاقی که بای��د در این عرصه به 
وقوع بپیوندد و هرازگاه هم دیده می‌شود، آشنایی هنرمندان و 
دانشجویان رشته هنر با اتفاقات روز دنیای هنر است. بی‌تردید 
هنرمند برای آن‌که بتواند به خلق آثار مطلوب بپردازد باید در 
کار خود خلاقیت داش��ته باشد و این خلاقیت فقط به مطالعه 
کتاب‌های درس��ی محدود نمی‌ش��ود، بلکه باید در جریان و 

ارتباط با اتفاقات روز جهان درعرصه هنر نیز باشیم. 
 از ای��ن‌رو براین باورم اگر بخواهیم ش��اهد تبلور و بالندگی 
بیش��تر در عرصه هنرهای تجس��می باش��یم نبای��د به جذب 
دانشجو در دانشکده‌های هنر بسنده کنیم و به فکر درآمدزایی 
از رهگذر ثبت‌نام دانش��جویان در دانش��کده‌های هنر باشیم، 
بلکه باید به این مس��اله فکر کنیم پیش از جذب دانشجویان، 
آیا توان و ش��رایط فراهم کردن بازار کار در جامعه برای آنها 
وج��ود دارد یا نه. طبیعی اس��ت در ش��رایط کنونی که اغلب 
فارغ‌التحصی�الن رش��ته هنر یا بیکارند یا به مش��اغل دیگری 
پیوسته‌اند جز سرخوردگی چیزی عاید آنها نمی‌شود، درعین 
ح��ال وقت و هزین��ه‌ای هم که صرف تحصیل آنها ش��ده به 
هدر رفت��ه و آن‌طور که باید از بازده��ی و خروجی مطلوبی 

برخوردار نشده است. 
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 محمد احصایی، هنرمند نقاشی‌خط

من فردی از همین 
جامعه هستم و 
طبعا جریانات 

اجتماعی بر من هم 
تاثیر ناخوشایند 
دارد. این آزردگی 
هم به این شکل 
در کارهایم نمود 

می‌یابد، ولی 
چیزهایی در جامعه 

مرا می‌آزارد که 
 نمی‌توانم از کنار

  آنها بگذرم 

در سال 1347 
در یک نمایشگاه 

گروهی اثری 
برگرفته از شعر 

خیام، گره‌هایی را 
ارائه دادم، تا قبل 

از این تاریخ یا خود 
این تاریخ، هیچ‌کس 
این گونه کارهایی 
نکرده بود، بنابراین 

می‌شود گفت 
 پایه‌گذار نقاشی‌خط 

 من بودم 

گفت و‌گوی» فرهیختگان « با محمد احصایی هنرمند نقاشی‌خط درباره هنر، هنرمند و زندگی

غم و حسرت با کارهایم عجین است
‌من فردی از این جامعه هستم. طبعا جریانات اجتماعی 

بر من تاثیر ناخوشایند دارد و این آزردگی در کارهایم نمود می‌یابد

ایرج اسکندری
نقاش و مدرس 

دانشگاه هنر
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نمی‌دان�م چ�ه ب�ر من گذش�ته 
ک�ه آرزوی�م بی‌نی�ازی اس�ت، 
کمااینکه در این سال‌ها همیشه 

هم احس�اس بی‌نیازی کرده‌ام، حت�ی زمانی که جوان بودم 
و چهار جا کارمی‌کردم بازهم احس�اس بی‌نیازی می‌کردم 
ک�ه به نظرم این هم س�والی اس�ت برای خ�ودش که یک 
ج�وان چطور چهار ج�ا کار می‌کند و احس�اس بی‌نیازی او 
در خودآگاه�ش روان می‌ش�ود! به‌هرح�ال از آن موقع هم 
می‌خواستم بی‌نیاز باشم و امروز هم همین‌طور. منتها امروز 
تبدیل شده‌ام به یک تماشاگر. نه دلش را به چیزی خوش 
می‌کند و نه چیزی او را می‌آزارد. البته سنسورهایم فعالند و 
بی‌تفاوت نیس�تم، ولی امروز این‌طور شده‌ام. باید بگویم از 
پدربزرگ�م به من دو چیز به ارث رس�یده، یکی »هو« که در 
بالای چند کلمه‌ام بی‌اختی�ار می‌آید و دیگر اینکه نصیحتم 
می‌کرد و می‌گفت کس�ی را ندیدم که از گرس�نگی بمیرد و 

همیش�ه به‌طور جد ب�ه اخلاق و 
انس�انیت تاکید می‌کرد. من هم 
بر اس�اس نصیحت او تلاشم را 
در ای�ن زمینه ک�ردم. زندگی‌ام را ک�رده‌ام و از آن راضی‌ام 
و ش�کر هم می‌کنم. به آنچه حاصل ش�ده همیشه تسلیم و 
راض�ی بوده‌ام، البته تلاش خود را ک�رده‌ام ولی اعتقادم بر 
این است آنچه س�هم امروز من است، خوب یا بد، مسبب 
اصلی‌اش خودم بوده‌ام به اضافه اقبال. می‌خواس�ت عقلم 
برسد و موبایلم را از جیبم نزنند )با خنده(؛ در مراسم تشییع 
پیکر زنده‌یاد عباس کیارستمی موبایلم را زدند. وقتی به خانه 
آمدم به همسرم گفتم فکر کنم کسی که موبایلم را دزدیده 
کلکسیونر بوده و موبایل آدم‌های بی‌عرضه را جمع می‌کرده 
)با خنده(. می‌خواهم بگویم موجب همه مسائل زندگی، خود 
ما هستیم و نیکبختی یا بدی انسان مربوط به حاصل تفکر 

و توجه به دل است. 

تکـــــلمه

آرزویم بی‌نیازی است


