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»نارس�ینا« نیایش�گاه باس�تانی عیلام 
نوی، کتاب پژوهش�ی قابل‌تاملی اس�ت 
که از اردش�یر صالح‌پور به‌تازگی منتشر 
شده اس�ت. از سویی تخصص این استاد 
هنره�ای  در  اسالمی  آزاد  دانش�گاه 
نمایش�ی اس�ت که در این حوزه صاحب 
پژوهش‌ها و تحقیقات ارزشمندی است 
و دیگ�ر اینکه او خود از مردمانی اس�ت 
که نسل‌ش�ان به عیلامی‌ها می‌رسد. در 

همین‌باره با او به گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

شما تلاش کرده‌اید تا بین اسطوره و آیین 
پلی بزنید و شرحی بدهید. بهتر نبود تنها 

به امر آیین و نمایش می‌پرداختید؟
ه��م فض��ای نیایش��گاه نارس��ینا و هم 
نگارکندها و نقش و نگاره‌ها و هم معنای 
جوهری آنان که همانا اجرای مراسم آیینی 
و مناسکی و به عبارتی نیایشی- نمایشی 
بود، خود به خود مرا بر آن داش��ت تا این 
نسبت و اش��تراک شکلی و معنایی را در 

پژوهش باز کرده و به تبیین آن بپردازم. 
در ادوار کهن هم دین و هم آیین نس��بتی 
انفکاک‌ناپذیر داش��ته و دی��ن بدون آیین 
وجود نداشته یا بسیار کم بوده است. پیش 
از ادیان، اس��اطیر وجود داشته که آیین‌ها 
از آن زاده ش��ده‌اند. درواقع اس��طوره‌ها، 
مناسک‌س��ازند و این آیین‌ها هس��تند که 
اس��طوره‌ها را زنده ن��گاه می‌دارند و هنر 
تئاتر از دل اس��طوره‌ها پدید آمده است. 
یونانیان، هنرش��ان را دینی نکردند، بلکه 

دین‌شان را هنری کردند. به همین اعتبار 
مقوله هنر همواره بی‌واس��طه و بلافاصله 
با دی��ن و باورهای مذهبی عجین بوده و 
هنرمند به زیباترین و ماندگارترین اشکال، 
مفاهیم ارزشمند دین و حقایق ازلی- ابدی 
را جاودانه کرده است. هنر قدیم با حکمت 
دی��ن آمیخته اس��ت. فقط ب��ه جنبه‌های 
زیبایی‌شناسی و لذت‌گرایانه توجه نمی‌کند 
بلکه به جوهر حقایق و هستی‌شناسی آن 
توجه داش��ته و خ��ود را هنرمند خطاب 
نمی‌ک��رده، بلکه گویی فریض��ه را به جا 

آورده اس��ت. او ب��ه هن��ر به 
شکل شهودی نگاه می‌کرد و 
دست و دل‌ش��ان و دین‌شان 
در این خص��وص یکی بوده 
اس��ت. زمان آن��ان بیکران و 
اس��ت. حاصل روحی  ازلی 
جمعی است و مقبولیت عام 
دارد. نوع��ی س��لوک در آن 
احساس می‌شود. نمادگرایانه 
و رمزپردازان��ه اس��ت. زبانی 
مشترک دارند. تکرار و تداوم 
در آنان دیده می‌ش��ود. به نیاز 
روحی پاس��خ می‌دهند. انس 
ایجاد می‌کنند. پیوندی حقیقی 
با طبیع��ت دارن��د. پس هنر 
قدی��م، کهن اس��ت، اما کهنه 

نیست، زیرا با نهاد و ضمیر آدمی سروکار 
داش��ته و بر درونمایه‌های بشری استوار 
اس��ت. به همین دلیل اس��ت که همواره 
اجرای آثار هنری کلاسیک تکرار و تازگی 
می‌پذیرند و دس��ت زمان چندان بر آنان 
کارگر نیست. این روابط و مفاهیم در هنر 

مدرنیته یا »امروزگی« دیده نمی‌شود. 
خواننده بدون ش��ناخت و اش��تراکات و 

افتراقات این مس��ائل هرگز نمی‌توانست 
به درکی عمیق از مبنا و منش��أ و حکمت 
ای��ن س��نگ‌نگاره‌ها برس��د. درواقع این 
فصول خواننده را برای دریافت و ارتباط 
ماهوی و جوهری با نقوش مهیا می‌کند. 
من فقط نمی‌خواس��تم به اشکال بپردازم، 
 بلکه به چیستی یا هستی‌شناسی آنان نیز

 توجه داشته‌ام. 

بر این باور هستید که »نارسینا« در آیین 
و نمایش قدمتی بیش از یونان دارد؟

در آیی��ن و نمایش بله اما در 
خی��ر. صاحب‌نظران  »تئاتر« 
امروزه تفاوتی بی��ن دو واژه 
»نمایش« و »تئاتر« قائل هستند. 
تئاتر وجه کام��ل و مفهومی 
و اتفاق دراماتیکی اس��ت که 
به نمایش گذاش��ته می‌شود 
و عملی را برای رس��یدن به 
حقیقت��ی زنده و جان��دار بر 
صحنه پیش چشمان تماشاگر 
به منص��ه ظهور می‌رس��اند 
و در ای��ن زمین��ه یونانیان و 
جامعه آتنی پیش��تاز بوده‌اند 
ولی درمورد آیین و نمایش و 
نیایش ما از آنان جلوتریم. هنر 
تئاتر در عصر پریکلس قریب 
به دوهزار سال با هخامنشیان ایجاد شده 
است، درحالی که سابقه حکومتی عیلامیان 
به بیش از پنج‌هزار سال می‌رسد، به عبارتی 
»شوش« کهن‌شهری شش‌هزار ساله است. 
اگر نس��بت بین دین و آیی��ن و نیایش و 
نمایش را مدنظر داشته باشیم، بی‌شک ما 
پیشگام هستیم. همچنان‌که به اعتبار همین 
سنگ‌نگاره نارسینا، نمایش‌واره‌های آیینی و 

مناسکی و به عبارتی کاروانی و دسته‌روی 
یا »کارناوالیته« را پیش از یونان‌باستان در 
نارسینا »کولفرح« ایذه خوزستان مشاهده 
می‌کنی��م که در آن 117 نفر نیایش��گر در 
صفوفی منظ��م، س��رودخوان و دعاگزار 
در حال��ی که پیکره‌ای را حمل می‌کنند و 
مذبوحه‌هایی را در صفوف خود مشایعت 
می‌کنند، ب��ه همراه گروه ارکستراس��یون 
موس��یقی قریب به هفت کیلومتر را طی 
می‌کنند و هم��ه آحاد ازجمل��ه کاهنان، 
نیایشگران، ش��خصیت‌ها و منصب‌ها و 
هنرمندان نوعی نمایش- نیایش میدانی- 
آیینی را ب��رای ما به ی��ادگار می‌گذارند. 
این سنگ‌ها قدمتی س��ه‌هزار ساله دارند 
و از نظر زیبای��ی و هنرهای صخره‌ای و 
نیز ترکیب و کمپوزیسیون و قلم‌گیری و 
نقش برجسته در نوع خود بی‌مانند هستند. 
نکته مهم و قابل‌توجه آن است که اگرچه 
در ایران تئاتر به مفهوم »دیونیزوس��ی« آن 
مانند یونان وجود نداش��ته، اما منظر ذهن 
ایران��ی بر رویه نمایش ش��رقی اس��توار 
ب��وده و ما صدها نوع نمایش و آیین‌های 
نمایشی دینی، کشاورزی و حرمت‌گذاری 
به طبیعت و مواهب هس��تی را داشته‌ایم. 
اصولا جهان‌بینی شرق و غرب در نسبت 
به نوع نگاه به عالم و هس��تی و کائنات و 
انسان متفاوت است و این سنگ‌نگاره‌ها را 
می‌توان به‌عنوان قدیمی‌ترین نمایش‌ها و 
نیایش‌های کارناوالیته مطرح و معرفی کرد. 

البته برخ�ی معتقدند به جز همان نقش 
و نگارها ش�واهد دیگری موجود نیست 
و پرسش من این اس�ت که تا چه اندازه 
می‌توان چنین ادعای مهمی را ثابت کرد 

و برای ثبت آن چه کاری باید کرد؟
چندی��ن گل‌مهر را که جنب��ه روایتگری 
داش��ته‌اند در همی��ن کت��اب آورده‌ام و 
از هم��ه مهم‌تر ج��ام مع��روف »کیدین 
هوتران« ارجان بهبهان که هم‌دوره عیلام 
نو اس��ت و نیز ب��ه فاصله کمی از همین 
جغرافی��ا ق��رار دارد، گوی��ای این وجه 
روایتگری‌ه��ای نمایش��ی اس��ت که در 
آنجا نیز ش��اهد حرکات نمایشی اعم از 
حرکت به روی »چوب پ��ا« یا راه رفتن 
روی دس��ت‌ها و نیز عملیات موسیقایی 
نمایش��ی هس��تیم. ضمن آنک��ه به‌طور 
کلی جام کیدین هوتران موس��وم به جام 
زندگی در واقع داس��تان و واقعه‌ای را در 
لایه‌های به هم پیوسته به نمایش می‌گذارد 
که نش��انگر علاقه عیلامیان به جنبه‌های 
 نمایش و روایتگری‌های نمایشی به زبان 

تصویری بوده‌اند. 

ب�ا توجه ب�ه تدریس‌ت�ان در دانش�گاه 
آزاد اسالمی، ام�ر پژوهش ت�ا چه حد 
در رش�ته هنره�ای نمایش�ی مد‌نظ�ر 
 اس�ت و تا چه اندازه این مس�اله دغدغه 

دانشجویان است؟
خوش��بختانه طی س��الیان اخیر همواره 
رویک��رد و دغدغه نمایش و ریش��ه‌های 
نمای��ش ایرانی مدنظر ب��وده و تحقیقات 
و پژوهش‌ه��ای بس��یاری در ای��ن زمینه 
صورت گرفته و پایان‌نامه‌های تحصیلی 
زیادی بدان پرداخته است. بی‌شک خلق 
و آفرینش آثار هنری مس��تلزم دو مقوله 
»پژوهش« و »آموزش« است و این سه با 
هم پیشرفت و تعالی تئاتر ایران را تضمین 
می‌کند. تئاتر و نمایشی که مبتنی‌بر هویت 
ایران��ی و فرهنگ خودی باش��د و قطعا 
برای ماندگاری و تحقیق اصولی این امر 
باید به دانش��گاه تسری یابند. البته وجود 
گرایش »پژوهش هنر« در دانش��گاه آزاد 
اسلامی نیز زمینه خوب و موثری برای این 

رویکردهاست. 

گــــــــزارش اول دانلود غیر‌مجاز باز هم قربانی گرفت

شکست آل‌پاچینو و هاپکینز 
گ��روه ادب و هن��ر| فیل��م پر‌س��تاره و پر‌هزین��ه 
»سوءرفتار« )Misconduct( در حالی در کشور 
انگلستان روی پرده سینماها رفته است که دانلود 
کیفیت اچ دی این فیلم روی شبکه‌های اینترنتی 
موجود است و حالا یک فیلم دیگر قربانی دانلود 
غیر‌مجاز شده و سالن نمایش آن خالی از تماشاگر 
است. به گزارش روزنامه »ایندیپندنت« این فیلم 
در کش��ور انگلستان در پنج س��الن سینما روی 
پ��رده رفته که تنها ۱۰۰ پوند ف��روش کرده و به 
گزارش »اس اف گیت« چیزی بیشتر از ۱۵۰ پوند 
فروش داشته است. میانگین بیننده در هر سانس 
ای��ن فیلم چهار نفر بوده ک��ه یکی از بزرگ‌ترین 
شکس��ت‌های تجاری س��ینما در انگلستان لقب 
گرفته اس��ت. این فیلم تریل��ر در اغلب نقدهای 
سینمایی نیز پایین‌ترین ستاره را گرفته‌ و هر کس 
که این اثر س��ینمایی را دیده به‌ش��دت از کیفیت 

پایین آن شکوه کرده است. چندی پیش روزنامه 
»تلگراف« نقدی سینمایی را به قلم منتقد مشهور 
خود به نام تیم رابی منتش��ر کرده که آخرین کار 
مش��ترک آل پاچینو و آنتونی هاپکینز را »بدترین 
فیلم س��ینمایی دو س��تاره بزرگ هالیوود« نامیده 
است. نویسنده این مقاله از روند نزولی سینمای 

آل پاچینو می‌گوید و فیلم‌هایی مانند »۸۸ دقیقه«، 
»قت��ل عادلانه« و »آرامش« را به‌عنوان س��ند این 
ادعا عنوان می‌کند. فیلم »س��وءرفتار« یک تریلر 
حقوقی اس��ت که درباره یک آدم‌ربایی است که 
هیچ نوع وحدت موضوعی و چرخش داس��تانی 
جذابی ندارد و تنها پنجه به کلیش��ه‌های س��طح 
پایین فیلم‌هایی از ژانر »آدم‌ربایی« می‌اندازد. فیلم 
»س��وءرفتار« با هزینه‌ای بالغ ب��ر ۱۱ میلیون دلار 
س��اخته شده و دو بازیگر برنده اسکار به نام‌های 
آنتونی هاپکینز و آل پاچینو هم نتوانس��ته‌اند آن 
را از محاق سقوط به ورشکستگی نجات بدهند. 
شینتارو شیموساوا، کارگردان این فیلم در شیکاگو 
به دنیا آمده و در زمینه تهیه‌کنندگی و نویسندگی 
سریال فعال بوده است و با این فیلم یک شکست 
تجاری بد خورده است و به احتمال فراوان چند 

سالی از سینما دور خواهد ماند. 

نگاهی به رمان »سلام« نوشته تبسم غبیشی   

نامه‌ها
به تصویرکش��یدن یک دوره از زندگی آدم‌ها و تجسم 
ش��خصیت‌های داس��تانی به کم��ک نام��ه در عرصه 
داستان‌نویس��ی از دیرباز یکی از شیوه‌های موفق بوده 
اس��ت. در این ش��یوه داستان‌نویس��ی معم��ولا نامه‌ها 
روایتگر زمان، مکان اش��یا و حرکت در تمامی صحنه 
داستان هستند. در روند تبادل نامه‌ها، شخصیت‌ها شکل 
می‌گیرند، از نمونه‌های موفق این شیوه داستان‌نویسی 
کارهای ناتالیا گنزبورک، نویسنده صاحب‌نام ایتالیایی 
است. در پیشینه ادبیات داستانی خودمان نیز »نامه‌های 
بزرگ علوی« توانس��ت سبک و سیاق تازه‌ای در ادبیات داستانی زمان خودش ارائه 

دهد. 
 غبیشی در رمان »سلام« به وسیله این شیوه داستان‌نویسی سعی دارد با به تصویرکشیدن 
و ذهنی کردن تنش‌ها و فشارهای روحی روانی چند زوج جوان، زندگی در محیط 
شهری را از بعضی زوایا عریان کند. نامه‌ها میان این زوج‌های روزنامه‌نگار که زندگی 
دانشجویی را نیز تجربه می‌کنند، رد و بدل می‌شود. چیدمان این نامه‌ها، یکی از عوامل 
تعیین‌کننده در شکل‌گیری عرصه این رمان است. زیرا، روابط عاطفی و اجتماعی این 

زوج‌ها را بدون تضییع فرصت‌های داستانی به تصویر می‌کشد. 
زمان رد و بدل‌ش��دن نامه‌ها شهریور 78 تا اواخر مرداد 79 است. نویسندگان ظاهرا 
قصدشان از نوشتن درددل است، اما منتج به نزدیکی متن به پاره‌ای از خطوط قرمز 

نیز می‌شود. 
 نامه‌ها که بازتاب رخداد‌ها و مس��ائل 
روزمره است، به نوعی حاوی پیچیدگی 
و درهم‌ریختگی س��امانه زندگی آدم‌ها 
در عرص��ه ش��هر‌های ب��زرگ اس��ت. 
ای��ن زوج‌ها در چالش ب��ا رخدادهای 
اجتماعی دس��ت و پا می‌زنند. تعطیلی 
روزنامه‌ها، بیکاری، آشفتگی اقتصادی، 
اس��تیصال و درماندگی آنها را به دنبال 
دارد. داشتن معیشتی با کمترین امکانات 
با تعطیل��ی روزنامه، س��خت به خطر 
می‌افت��د. تکاپ��وی مداوم ب��رای یافتن 
کار دوب��اره در بس��تری پر از اضطراب 
و دلهره در لابه‌لای س��طور این نامه‌ها 
بازتاب��ی عاطفی و درنهایت داس��تانی 
پیدا می‌کند و توانس��ته عرصه خاصی 
را ب��ه تصویر درآورد که در یک برآورد 
استقرایی می‌توانیم آن را بر محیط‌های 
دیگر اجتماع تعمی��م دهیم. با این باور 
می‌توانیم محوریت داستان را از نظر معنایی، جامعه‌شناسانه بدانیم. سادگی و سیالیت 
متن، دوری از هر نوع حشو و تطویل، تکیه کردن بر روایت و احتراز از توصیف‌های 
حاش��یه‌ای، زمینه را برای ارائه متنی زنده و خوشخوان آماده کرده است. نکته‌ای که 
توانسته پاساژ‌های ذهنی میان پاره‌روایت را بدون اسیر شدن در چنبره تعقید‌های لفظی 
و معنایی به هم وصل کند، زبان شخصیت‌هاست؛ همان عاملی که منتقدان مهم‌ترین 

پدیده در ساختار رمان می‌دانند. 
ش��خصیت‌ها در عرصه این داس��تان هر کدام زبان خاص خودشان را دارند و با آن 
فاصله نمی‌گیرند. اگرچه به دلیل نزدیکی خاستگاه و پایگاه طبقاتی‌شان اکثرا زبان و 
لحنی نزدیک به موقعیت اجتماعی واحد دارند. نکته قابل‌توجه در انسجام ساختار 
این رمان منظر نظر راوی است. چون سامانه رمان به وسیله نامه‌ها پرداخت می‌شود، 
راوی‌ها تقریبا همه اول ش��خص هستند. اما هریک از منظرنظر خاص وارد عرصه 
می‌ش��وند. به عبارت دیگر رمان یک راوی اول ش��خص واحد ن��دارد، بلکه همه 
نگارندگان نامه‌ها راویان اول شخص روایت خودشان هستند. اما گره‌خوردن تمامی 
این خرده‌روایت‌ها در حقیقت به کمک راوی ذهنی خواننده است که از بیرون متن 

بر فضای آن محاط می‌شود. 
 به نظر می‌رسد در شکل‌گیری این رمان دو نکته قابل‌تامل و بازنگری است. 

 در یک‌چهارم آخر رمان با س��ه مرگ مواجه می‌شویم. در یک رمان 200 صفحه‌ای 
با درونمایه جامعه‌شناسی، شکاف میان ذهنیت‌ها نمی‌تواند با عینیت خیلی چشمگیر 
باش��د. در ای��ن حوصله کم زمانی جنین مینا، با آن همه هیجان��ی که با خود آورده 
سقط می‌شود. دکتر عرفان که شخصیت سیاسی و متفکری است در زندان می‌میرد، 
هادی بعد از ناپدید‌شدن همسرش نگار خودکشی می‌کند. دقت‌نظر روی این بخش 
می‌توانس��ت سامانه رمان را به‌گونه‌ای سرانجام بخشد که توقع خواننده هوشمند را 
از ی��ک رمان مدرن بهتر برآورده کند. این گزندگی و تلخی بخش پایانی رمان را به 
فضایی ناتورالیستی نزدیک کرده است. نکته دوم که در نکته قبلی هم به نوعی تنیده 
است، تعداد زیاد شخصیت‌هاست در یک رمان با این حجم محدود. وجود چهارده 
نفر که هریک به نوبه خود نقش��ی جدی در متن به عهده می‌گیرند، رابطه علت و 
معلول��ی رخدادها را به کندی پیش می‌برد. همچنین ایجاد تعلیق و انتظار و هیجان 
ناش��ی از آن را طی می‌کند. با حذف ش��خصیت‌های زهرا و مصطفی، باز هم روند 
داستان می‌توانست به سرانجام برسد تا مجال بیشتری به شخصیت اصلی داده شود.

گروه ادب و هنر| این روزها برای رامبد جوان روزهای ش�انس اس�ت. علاوه‌بر اینکه برنامه پربیننده‌اش 
»خندوانه« از تلویزیون پخش می‌شود، در حال آماده‌سازی نور و رنگ آخرین فیلم بلندش با نام »نگار« 
اس�ت و قص�د دارد آن را به‌زودی برای نمایش آماده کند. احتم�ال دارد این فیلم یکی از گزینه‌های عید 
فطر باشد. علاوه‌بر این فیلم، »آزادی مشروط« با بازی رامبد جوان و کارگردانی حسین مهکام به شبکه 
نمایش خانگی آمد. حسین پاکدل و هنگامه قاضیانی هم با رامبد جوان در این فیلم همبازی هستند. فیلمی 
که در سی‌وسومین جشنواره فیلم در بخش نگاه نو به نمایش درآمد و در مورد زندگی یک خانواده در سه 

شبانه‌روز پرتنش است.  

روزهای شانس رامبد جوان 
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مستند

تکرار دوباره یکی از مدیران 
تلویزیونی

مهربانو ابدی‌دوست| در ادامه بازگشت 
در  تلویزی��ون،  قدیم��ی  مدی��ران 
تازه‌ترین مورد، رضا پورحس��ین با 
حکمی از س��وی مرتضی میرباقری، 
سرپرستی شبکه مس��تند را به عهده 
گرف��ت. مدیریت ش��بکه آموزش، 
چهار و دو سیما و قائم‌مقامی رئیس 
صدا و س��یما از جمله س��ابقه‌های 
مدیریتی پورحس��ین اس��ت. او که 
نقش موث��ری در راه‌اندازی ش��بکه 
آموزش و ش��بکه مس��تند داش��ته با 
مناظ��ره  برنامه‌ه��ای  مجری‌گ��ری 
انتخاباتی سال 88 مشهور شده است. 
پورحس��ین یک ب��ار دیگر ب��ا کنار 
رفتن محمد زین‌العابدین، سرپرستی 
شبکه مستند را با حکم علی دارابی 
به عهده گرف��ت و حالا در حالی از 
س��وی مرتضی میرباق��ری معاونت 
س��یما عهده‌دار سرپرس��تی ش��بکه 
مستند شده است که امیر تاجیک از 
مدیران منصوب شده محمد سرافراز 
از س��مت خود ب��ه تازگی اس��تعفا 
داد. تاجی��ک از مهم‌ترین مدافعان و 
نزدیکان س��رافراز، رئیس سابق صدا 
و سیما بود که نامه‌های افشاگرانه‌اش 
علیه دوره ریاست عزت‌الله ضرغامی 
ب��ا واکنش‌ها و جنجال‌ه��ای زیادی 
روب��ه‌رو ش��ده ب��ود. تاجی��ک در 
نامه‌های سرگش��اده‌اش مدعی شده 
ب��ود که بخش��ی از آرش��یو صدا و 
سیما از س��وی مدیران ضرغامی به 
ش��بکه‌های ماهواره‌ای فارسی زبان 
معاند خارج از کش��ور فروخته شده 
اس��ت. همچنین او مدعی شده بود 
که شبکه مس��تند در دوره مدیریتش 
ب��ا افزای��ش قابل‌توج��ه مخاط��ب 
روبه‌رو بوده است. در روزهای اخیر 
بازگش��ت مدیران قدیمی شبکه‌های 
تلویزیونی با حکم مرتضی میرباقری 
ب��ا واکنش‌ه��ای مختلف��ی روبه‌رو 
ش��ده اس��ت. عده‌ای این انتصاب‌ها 
را بازگش��ت ب��ه عق��ب می‌دانند و 
معتقدند مدیران بازنشسته، با الزامات 
و ضرورت‌ه��ای جدید ش��بکه‌های 
تلویزیونی چندان آشنا نیستند و حتی 
اگر قادر باش��ند دوباره ش��بکه‌های 
تحت سرپرستی‌شان را به دوره‌های 
مدیریت‌ش��ان برگردانند، باز هم از 
جه��ان امروز رس��انه عقب خواهند 
ماند. این دس��ته از منتقدان معتقد به 
نخبگان هس��تند  مدیریت  چرخش 
و تاکید دارند رس��انه باید به دست 
نیروهای خلاق جوان‌تر سپرده شود. 
در مقابل عده‌ای نیز خوش‌بین هستند 
که مرتضی میرباقری دوباره بتواند با 
دوره  تلویزیونی  مدیران  جمع‌آوری 
خودش در معاونت سیما، به برنامه‌ها 
رون��ق بدهد. گفتنی اس��ت مرتضی 
میرباقری بعد از انتصابش از س��وی 
علی عس��گری به س��مت معاونت 
س��یما، علی اصغ��ر پورمحمدی را 
به ش��بکه س��وم س��یما بازگرداند و 
علیرضا ب��رازش نیز دوباره س��کان 
مدیری��ت ش��بکه یک را در دس��ت 
بگی��رد. همزمان با ای��ن انتصاب‌ها، 
مدیران گروه‌های این ش��بکه‌ها نیز 
تغیی��ر کرده و مدیران قبلی دوباره به 
سمت‌های خود بازگشته‌اند. از سوی 
دیگر بای��د دید در روزه��ای آینده 
چه کسانی بر مس��ند معاونت صدا، 
مدیریت ش��بکه‌های دو، چهار، پنج 
و خبر می‌نش��ینند. در مراسم معارفه 
علی عسگری مهم‌ترین چهره‌ای که 
توجه‌ه��ا را به خود جلب کرد، علی 
لاریجانی، ریاس��ت مجلس شورای 
اس�المی بود که خود تجربه هشت 
سال مدیریت بر سازمان صدا و سیما 
را داشت. لاریجانی در سخنانش در 
واقع خط‌مشی آینده صدا و سیما را 
نیز ترسیم کرد و اغلب مدیران جدید 
صدا و س��یما از مدیران مورد اعتماد 
او بوده‌ان��د. حالا باید دید با توجه به 
حمای��ت لاریجانی از دولت یازدهم 
و بازگش��ت مدی��ران قدیمی، تا چه 
اندازه ماشین تخریب دولت در صدا 
و سیما در بخش‌های مختلف از کار 

خواهد ایستاد؟

مریل استریپ در نقش ترامپ
گروه ادب و هنر| مریل اس��تریپ از بزرگ‌ترین بازیگران تاریخ س��ینما و تئاتر که 
تاکنون سه جایزه اسکار بازیگری را در کارنامه خویش ثبت کرده است و رکورد 
بیشترین نامزدی بازیگری را در جشنواره‌های مختلف دارد در یک تئاتر کمدی در 
نقش دونالد ترامپ ظاهر شده است. او یک کلاه‌گیس بزرگ، کراوات قرمز رنگ 
و صورت به‌ش��دت قهوه‌ای رنگی را برای این نقش خود برگزیده اس��ت. این اثر 
نمایشی در »گالا تئاتر پارک عمومی« در شهر نیویورک سیتی در دوشنبه شب در 
مراسم سالانه شکسپیر روی صحنه رفته که حالا مملو از حواشی داغ و سیاسی شده 
است. در این باره روزنامه »نیویورک تایمز« نوشته که مریل استریپ در نقش دونالد 

ترامپ جمهوری‌خواه حتی در لحظات آواخوانی هم در حال بلوف زدن است. 

مردان عالی یک دهه
گروه ادب و هنر| به گزارش »بوستون گلاب« دهمین مراسم سالانه »اسپایک گایز« 
که برترین مردان دهه را انتخاب می‌کند جایزه خود را به بن افلک و مت دیمون 
دو ستاره هالیوود اهدا کرده است. بن افلک از زمان بازی در فیلم »تایتانیک« به اوج 
 ش��هرت رسید و مت دیمون نیز با بازی در فیلم »سه گانه بورن« توانست به یک 
ابر قهرمان تبدیل شود. رابرت دنیرو جایزه این دو بازیگر را به آنها اهدا کرد. جایزه 
منتخب »اسپایک گایز« جایزه‌ای از سوی شبکه کابلی »ویاکام« است که برندگان 
خود را با رای مخاطبان و تماشاکنندگان شبکه بر‌می‌گزیند. جایزه جفت »تندیس 

شاخ طلایی« جایزه اصلی این مراسم است. 
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 آل‌پاچینو و هاپکینز بازیگر فیلم »سوءرفتار« 

گفت‌وگو با اردشیر صالح‌پور پژوهشگر تاریخ و هنر 
به مناسبت انتشار کتاب »نارسینا«     

هنر قدیم کهن است 
کهنه نیست!  

به‌طور کلی در کولفرح، ش�ش س�نگ‌نگاره مس�تقل وج�ود دارد که 
هرکدام مراس�م آیینی خاصی را نش�ان می‌دهند و از آن جمله س�ه 
سنگ‌نگاره به مراسم قربانی کردن پرداخته‌اند. همین‌جا توضیح دهم 
که مراس�م قربانی یکی از قدیمی‌ترین و کهن‌ترین مراسمی است 
که توس�ط انسان‌ها به‌منظور خش�نودی کائنات و انجام فریضه‌های 
عب�ادی ص�ورت می‌گرفته که اتفاق�ا در این س�نگ‌نگاره‌ها مجموعا 

39 حی�وان اعم از قوچ، بزکوه�ی و گاو نر ذبح 
شده و به نمایش گذاشته شده‌اند؛ یعنی برخی 
از آنان به حالت کش�یده درحالی که پاهایشان 
به س�مت آس�مان اس�ت، حج�اری ش�ده؛ به 
مانن�د س�نگ‌نگاره‌ کاروانی در ح�ال حرکت در 
میان صف�وف نیایش�گران. قربانی‌کردن هدیه 
دادن ب�ه خدای�ان اس�ت و نیای�ش از خدایان 
چیزی خواس�تن. این رسم عملی توانمند برای 
خش�نودی خداس�ت اما نفعش ب�ه مردمان نیز 
می‌رس�د یعنی گوش�ت مذبوحه به‌طور عادلانه 
بی�ن نیازمن�دان توزی�ع می‌ش�ود. این س�نت 
همچن�ان در می�ان ایرانیان در مراس�م مذهبی 
باقی اس�ت. قربانی کردن امری مقدس اس�ت 
و ریش�ه آن ب�ه »قرب« ب�ه معن�ای نزدیکی با 
خدا برمی‌گ�ردد. به عبارتی هدف قربانی کردن 

آفریدن پیوندی میان جهان قدس�ی و جهان غیرقدسی است. عمل 
قربانی‌ک�ردن حرکتی مذهبی ب�رای حرمت‌گذاری به کائنات اس�ت 
و قدیمی‌ترین مراس�م دینی بش�ری. مراس�م قربانی را به نوعی به 
»تراژدی« به‌عنوان قدیمی‌ترین گونه تئاتر تشبیه کرده‌ام. »تراژدی« 
در لغت یونانی به معنای »آواز بز« است: »تراگودیا« . و ظاهرا در این 
گونه نمایش بزی را قربانی می‌کرده و گروه همسرایان پوست بز به 
تن داش�ته‌اند. اینجا اشاره کنم که حیوان مورد 
علاق�ه عیلامیان ک�ه نماد زندگی ش�بانی آنان 
نی�ز بوده، همانا بز اس�ت و حتما تصویر بزی با 
شاخ‌های اغراق ش�ده را که کره زمین و آب را 
در میان گردی ش�اخ‌های خ�ود دارد، بر جداره 
لیوان معروف شوش دیده‌اید. از سوی دیگر در 
تراژدی همیشه قهرمان قربانی می‌شود. او گاه 
قربانی خشم خدایان می‌شود و گاه قربانی قهر 
طبیع�ت و گاه قربانی گناهی مهیب و کفرآمیز و 
گاه قربانی ش�رایط اجتماعی. در هر روی عمل 
قربانی و س�قوط قهرم�ان یک�ی از مولفه‌های 
تراژدی اس�ت که این‌بار یونانیان همین سنت 
قربان�ی ک�ردن را به‌عن�وان قدیمی‌ترین آیین 
مذهبی ب�ه نمایش درآوردند و آن را به تراژدی 

کشانده‌اند. 

 اردشیر صالح‌پور، پژوهشگر نمایش‌های آیینی و استاد دانشگاه آزاد اسلامی
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