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گ��روه ادب و هن��ر|در حالی که علیرضا قربانی مش�غول برگزاری کنس�رتی از س�اخته‌های فردین موســــــیقے

خلعتبری و مهیار علیزاده در ش�یراز اس�ت، کنس�رت آلبوم »دخت پری‌وار« او در تهران یک ش�ب 
دیگر تمدید می‌ش�ود. این آلبوم زمس�تان گذش�ته رونمایی ش�ده که منتق�دان آن را امتداد تجربه 
»حری�ق خزان« می‌دانند و البته هنوز آن‌گونه که باید در رس�انه‌ها به آن پرداخته نش�ده اس�ت، اما 
به‌ط�ور مش�خص بعد از کنس�رت ته�ران و بازتاب آن در بین اهالی رس�انه، احتم�الا نگاه‌ها به آن 
معطوف خواهد ش�د؛ و شایس�ته اس�ت نقدهای جدی ب�ر آن صورت پذیرد تا تک�رار این آفت هنر، 

موجب خسارت بیشتری بر پیکر موسیقی ایرانی نشود. 

نگاه‌ها به »دخت پری‌وار« معطوف خواهد شد

یاری‌گری

7

خ��وردن فس��ت‌فود ب��رای اغل��ب ما 
تجربه‌ای آشناس��ت. خ��وردن غذایی 
آماده که خیلی س��ریع تهیه می‌شود و 
در ه��ر کوچه و خیابانی هم ش��عبه‌ای 
دارد که بتوان آن را خرید و برای رفع 
گرس��نگی اقناع شد. در عین حالی که 

می‌دانیم سال‌هاست پزشکان 
سلامت جامعه و متخصصان 
تغذی��ه آن را مض��ر ب��رای 
س�المتی عن��وان کرده‌اند و 
حت��ی عامل اصل��ی فربگی، 
لازم  ویتامین‌ه��ای  کمب��ود 
ب��رای بدن و آس��یب‌پذیری 
در براب��ر بیماری‌ه��ا را که 
خطرات  ش��ایع‌ترین  امروز 
دلیل  ب��ه  اس��ت،  س�المتی 
رواج فست‌فود می‌دانند. اما 
تابه‌حال لب به  کیس��ت که 
فست‌فود نزده باشد و هرچه 
ه��م ک��ه دنبال��ه‌رو خوراک 
سالم باشد، روزهایی ناگزیر 
از مص��رف فس��ت‌فود بوده 
است. بسیاری از مخاطرات 
مصرف ای��ن غذاهای آماده 
را همگان می‌دانند و ارزش 
غ��ذای خانگ��ی را که برای 
تهیه آن زحمت کشیده شده 

و سالم بودن آن تضمین شده است، به 
خوب��ی می‌دانند اما غذای حاضر آماده 
مزایایی هم دارد که انگار برای زندگی 
ماشینی در عصر ارتباطات و اطلاعات 
س��اخته ش��ده اس��ت. آن هم زندگی 
ماش��ینی‌ای که می‌خواه��د همه‌چیز را 
در س��ریع‌ترین زمان ممک��ن به انجام 

برساند.
 روحی��ه نتیجه‌محوری نی��ز اغلب در 
این‌گون��ه انتخاب‌ها، الم��ان تاثیرگذار 
اصلی است که قدرتش بر تمام دلایلی 
ناس��المی غذای آم��اده می‌چربد. تنها 
وضعیت خوراک نیس��ت که مدلی از 
بنگاه‌ه��ای زودب��ازده در آن نیز وجود 
دارد که به آن فست‌فود گفته می‌شود. 

اکنون ارکستر س��مفونیک تهران نیز با 
همین وضعیت یک شب کنسرت داده 
اس��ت تا مدیران بنی��اد رودکی اعلام 
کنند همچن��ان توانایی اداره ارکس��تر 

سمفونیک تهران را دارند. 
اولین ش��ب اجرای ارکستر سمفونیک 
تهران که برای هزاران درد و مشکلاتش 
راحت‌ترین راهکار انتخاب شده است 
تا آن هم همانند یک بنگاه زودبازده به 
نتیجه برسد، تنها اسم ارکستر سمفونیک 
ته��ران را ی��دک می‌کش��ید و چی��زی 
ش��بیه فس��ت‌فود برای درد 
ارکسترداری در این مملکت 

بود. چراکه:
 

89نوازنده اسبق ارکستر 1 
بنی��اد  مجموع��ه  از 
رودکی ب��رای حقوق معوقه 
و بیمه‌های پرداخت نش��ده 
ب��ه مراجع قانونی ش��کایت 
کرده‌ان��د و اغلب در اجرای 
چهارش��نبه ش��ب گذش��ته 
نش��دند روی س��ن  حاضر 
که 14ماه  بروند. همان‌هایی 
با رهبر ثابت قبلی، مایسترو 
علی رهبری کار کرده بودند 
و حالا در اجرای چهارشنبه 
شب گذش��ته، غایبان اصلی 
ارکس��تر س��مفونیک تهران 
بودن��د. یعنی این نوازندگان 
شایس��ته‌ترین برای داش��تن 
ی��ک ارکس��تر س��مفونیک 
بودند اما در اجرای چهارش��نبه ش��ب 
آنها جایی نداش��تند و اعضای ارکستر 
ملی و نفرات بازنشس��ته یا مس��تعفی 
از ارکس��ترها، جای خال��ی آنها را پر 
کرده بودند تا بلک��ه متولیان و مدیران 
فرهنگی هنری برای نشان دادن درایت 
خود و البته بستن دهان منتقدان با این 
راهکار فست‌فودی نشان دهند که هیچ 

بحرانی روی آنها کارگر نمی‌شود. 

جم��ع‌آوری اعض��ا ب��رای روی 2 
س��ن بردن یک ش��ب ارکس��تر 
سمفونیک تهران بی‌شباهت به کارکرد 
بنگاه‌های شادمانی نیست، چراکه آنها 
نیز به ه��ر ترفندی می‌توانن��د نفراتی 

را ب��رای یک ش��ب گ��ردآوری کنند. 
نفراتی که مش��خص نیست چه کاری 
را در روز انج��ام می‌دهند اما برای آن 
نقش‌های  می‌توانند  مخصوص  ش��ب 
محول‌شده را ایفا کنند. در نتیجه وقتی 
دیدگاه‌ها به ماهی��ت مدیریت عظیمی 
چون ارکسترداری و هنر بزرگی چون 
نخبگی در نوازندگی مناس��ب ارکستر 
سمفونیک تا به این حد نازل و سطحی 
اس��ت، نمی‌توان انتظار داشت منتقدان 
و دلس��وزان موس��یقی نیز ب��ه راهکار 

نش��ان  رغبتی  فس��ت‌فودی 
دهن��د و اس��تقبالی از آن به 

عمل آورند. 

به 3  روی س��ن رفت��ن 
ه��ر قیمت��ی و نش��ان 
دادن وضعیت ارکستر با هر 
سطحی از آمادگی، نشان از 
جرات و جسارت و پختگی 
ن��دارد، بلک��ه کاس��تی‌ها و 
ناراستی‌ها را در نظر اهل فن 
عریان‌تر می‌کند. در کمترین 
زمان ممکن و بدون تمرین 
و داش��تن رپرتوار مشخص 
و از پیش آماده ش��ده روی 
س��ن رفتن آن هم با اعضا و 
نفراتی ک��ه تازه با یک رهبر 
میهمان می‏خواهند با س��طح 
هم آشنا بشوند و اجرا کنند، 
تنها می‌توان��د نمایش‌دهنده 
گژی‌ها و ناراستی‌ها باشد تا 
عرض‌اندام و قدرت‌نمایی. 

هیاه��و و تبلیغات زی��اد در هر 4 
امری نش��ان‌دهنده پنهان ش��دن 
یک موضوع اصلی در پش��ت آن است 
و نوع برخ��ورد بنیاد رودکی با اجرای 
پنجم خ��رداد تنه��ا ب��ر پروپاگاندای 
حواشی استوار بود تا کیفیت، صدادهی 
خوب، انس��جام و مسائل فنی و اداری 
ارکس��تر. از این رو، این مدیران ناگفته 
خ��ود معترفند که در این اجرا با هدف 
قراردادن حواش��ی، اصل را در محاق 
س��کوت برده‌ان��د. ام��ا ب��ر اهالی فن 
پوشیده نیس��ت که آنچه ارائه شد، در 
حد ارکستر س��مفونیک تهران نبوده و 

نیست. ارکستر سمفونیکی که خبر مهم 
اجرای آن آهنگ تولدت مبارک باشد!

 

پاپ ش��دن همه امور موسیقی از 5 
تبلیغات تا نح��وه رایزنی و اجرا 
و حت��ی رهبری ارکس��تر، آفتی بود که 
بالاخره به ارکستر سمفونیک هم رسید 
تا ب��ازار ابتذال بر همه امور موس��یقی 
در اختی��ار متولیان دولت��ی فرهنگ، به 
منصه ظهور برس��د. بازار ابتذالی که در 
جشنواره موسیقی فجر به وضوح خود 
را نش��ان داد، حالا دیگ��ر بر همه امور 
بنیاد رودکی سایه سترگی انداخته است. 

زود بازده ش��دن ارکس��تر همان 6 
مس��اله تاریخی مشکلات ارکستر 
از دوره مدی��ران دولت قبلی اس��ت که 
به ارث رس��ید و هر چند رهبر و مدیر 
هنری اسبق ارکستر سمفونیک کوشید 
در دوران مدیری��ت خ��ود بر ارکس��تر 
س��مفونیک تهران با این دیدگاه مبارزه 
کن��د و اج��ازه ندهد به‌ج��ای کارهای 
بنیادی و ریش��ه‌ای که در نظر داش��ت، 
کارهای نمایش��ی و عوام‌پسند جای آن 
را بگی��رد. اما مس��اله اصلی این بود که 
مدیران دولتی فرهنگ و هنر به مس��اله 
ارکستر به‌عنوان سرمایه‌گذاری بلندمدت 
نگاه نمی‌کردند بلکه آن را تحمیل هزینه 
عن��وان می‌کردن��د. در نتیجه آنهایی که 
ارکستر را به بنیاد رودکی منتقل کردند 
تا از درآم��د آن به‌عنوان بنگاه زودبازده 
بهره‌برداری کنند، مانع فعالیت ریشه‌ای 
و جدی‌ آن ش��دند و نگذاشتند دیدگاه 
جدی و حرفه‌ای در آن پا بگیرد و حالا 
با کارهای عوام‌پسندانه مشغول اهداف 
خویش��ند؛ و متاسفانه بیشترین ضرر را 
برای نس��ل آینده ای��ن مملکت فراهم 
کردند که هیچ‌گاه مفهومی از موس��یقی 
ج��دی را در کش��ور ح��س 

نکنند و نبینند. 

الق��ای این دی��دگاه که 7
هر کسی می‌تواند با هر 
درجه‌ای از دانش و معلومات 
بر هر کرسی و قله‌ای بنشیند، 
ش��اید در سیاس��ت معنا شده 
باش��د و البته م��ردم ایران نیز 
در هشت سال حضور دولت 
قبل این مساله را با روح، جان، 
گوش��ت و پوس��ت خود به 
معنای عمیق حس کرده‌اند که 
به چه معناست. اما تسری دادن 
آن به مس��ائل هنری فاجعه‏تر 
از بروز آن در مس��ائل سیاسی 
اس��ت. و چنانکه مدیران بنیاد 
رودکی نش��ان داده‌اند، گویا از 
آن هشت سال درس نگرفته‌اند 
و آیا حالا با قرار دادن فردی در 
جایگاه رهبر ارکستر هر چند 
به‌عنوان میهمان که در رزومه خود فعالیت 
در حوزه موسیقی سمفونیک را به صورت 
حرفه‌ای ندارد، همان راه رفته سیاست را 
تکرار می‌کنند؟ و آی��ا در این میان نیز با 
تبلیغات گس��ترده بر رزومه‌های کردانیزه 

شده نیز می‌توانند مهر تایید بزنند؟

ارکس��تر 8  نداش��تن  درد  درم��ان 
زودبازده  و  فس��ت‌فودی  راهکار 
جمع‌آوری ارکس��تر با نفرات غیرثابت 
برای هر پروژه تعریف ش��ده آن هم با 
رهبران میهمان برای کدام وجاهت، معنا 
و اعتباری می‌تواند داشته باشد؟ آیا این 
راهکار امید بر باد ده نیس��ت؟ که تدبیر 

نیز در آن غافل است؟ 

 چه کسی از ساکنان 
 قایق موسیقی، آن را 

سوراخ می‌کند؟

در سه هفته گذشته چندین کنسرت 
در ایران لغو شده است که برخی از 
آنها عبارتند از کنسرت کیهان کلهر 
و شهرام ناظری در نیشابور و مازیار 
فلاحی در یزد. به‌رغم بار رس��انه‌ای 
که خبر لغو کنس��رت‌ها داش��ت و 
موضع‌گیری‌ها و بیانیه‌هایی را رقم زد 
که بیشتر فقدان جایگاه صنف موثر 
و حمایت‌گر را گوش��زد می‌کرد، در 
این میانه مواضع اهالی موس��یقی که 
همگی بر یک قایق سوارند و اعمال 
و رفتار آنه��ا در حرکت‌های صنفی 
تاثیر‌گذار است، در این موضع قابل 

تامل بود. 

کیهان کله��ر، نوازنده پ��رآوازه 1 
کمانچه، در صحبت‌های تلفنی 
ب��ا »فرهیخت��گان« عنوان ک��رد که 
برخورد با لغو کنس��رت‌ها نباید به 
اس��م یک هنرمند تمام شود و تمام 
کنس��رت‌های  که  موزیس��ین‌هایی 
آنها لغو ش��ده اس��ت ی��ک جایگاه 
دارند و نباید ش��هرت و کس��وت و 
ژانرموس��یقی، رفتارهای متفاوتی را 
برانگیزد چراکه هم��ه در راه احقاق 
حقوق صنفی اهالی موس��یقی برابر 
هس��تیم و بای��د با همه ما یکس��ان 
برخورد کنند. این صحبت‌ها نش��ان 
از روحی��ه بالای صنفی و درایت در 

او داشت. 

ام��ا ش��هرام ناظ��ری خواننده 2 
موس��یقی س��نتی دربخشی از 
س��خنانش مبنی‌برلغ��و کنس��رتش 
درنیش��ابور اینچنین گفت: »اگر این 
مشکلات برای کسی به وجود می‌آمد 
که خارج ازکش��ور زندگی می‌کند و 
حالا به دلیل اجرای برنامه‌ای به ایران 
برگشته، قابل هضم بود،ولی این روند 
باید برای منی که سال‌هاست ایران را 
ترک نک��رده‌ام، متفاوت باش��د.« که 
اشاره مس��تقیم او به کیهان کلهر بود 
و نشان می‌داد که این خواننده سنتی 
برخی را مستحق لغو کنسرت می‌داند 
و مهم برای او گرفتن مجوز کنسرتش 
اس��ت و بس. از این رو رفتار صنفی 
در گفته‌های او تنها چیزی است که 
یافت نمی‌شود. البته لازم به توضیح 
اس��ت که مجوز کنس��رت ش��هرام 

ناظری دوباره صادر شد. 
 

مازیار فلاح��ی خواننده پاپ 3 
بع��داز لغو کنس��رتش در یزد 
عن��وان ک��رد: » لغو پ��ی در پی این 
کنسرت پس از لغو پی در پی دیگر 
کنس��رت‌ها همچون لغو کنس��رت 
استاد ناظری و کیهان کلهر این شائبه 
را به وجود نمی‌آورد که آیا برگزاری 
کنس��رت‌ها در برخی شهر‌ها مجاز 
و در برخی دیگر غیر مجاز اس��ت؟ 
آیا همه قطعات موس��یقی تمام این 
کنسرت‌ها دارای مجوز نیستند و آیا 
هر اجرا نیز مج��وز جداگانه ندارد؟ 
و آیا فعالیت هن��ری این گروه‌های 
موسیقی تحت مجوز رسمی وزارت 
فرهنگ و ارشاد اسلامی نیست؟ همه 
ما در یک کش��ور زندگی می‌کنیم و 
با یک قانون واحد که باز هم نش��ان 
می‌دهد هر چند موزیسین‌های پاپ 
جدی تلقی نمی‌شوند اما در بین آنها 
نیز هستند کسانی‌که به حقوق صنفی 
واقفند و در صدد حمایت از حقوق 
از دست‌رفته اهالی موسیقی هستند.« 

پرس��ش| س��وال اینجاس��ت که چرا 
روحیه صنفی این‌ق��در دربعضی از  
موزیس��ین‌های ما پایین اس��ت؟ آیا 
اگر اجحافی به حق یک موزیس��ین 
ش��ود این امکان وجود ندارد که در 
حق دیگری نیز همان اجحاف تکرار 
شود؟ سخنان شهرام ناظری نشان داد 
که در قایق اهالی موس��یقی کسانی 
هس��تند که دارند همان جایی را که 
نشسته‌اند، سوراخ می‌کنند و متوجه 

عواقب جمعی آن نیستند. 

اجرای پنجم خرداد 
تنها بر پروپاگاندای 
حواشی استوار بود 
تا کیفیت، صدادهی 
خوب، انسجام و 

مسائل فنی و اداری 
ارکستر. 

از این رو، این 
مدیران ناگفته 

خود معترفند که در 
این اجرا با هدف 
قراردادن حواشی 
اصل را در محاق 
سکوت برده‌اند 
اما بر اهالی فن 
پوشیده نیست 

که آنچه ارائه شد 
در حد ارکستر 

سمفونیک تهران 
نبوده و نیست 

 غذای حاضر آماده 
مزایایی هم دارد که 
انگار برای زندگی 
ماشینی در عصر 

ارتباطات و اطلاعات 
ساخته شده است. 

آن هم زندگی 
ماشینی‌ای که 

می‌خواهد همه‌چیز را 
در سریع‌ترین زمان 

ممکن به انجام 
برساند. روحیه 

نتیجه‌محوری نیز 
اغلب در این‌گونه 
انتخاب‌ها، المان 
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 بیرون آمدن از 
زیر سایه درخت تناور

 
 فرهیختگان |به‌سختی می‌توان در کنار هنرمندی بزرگ که به 
درختی تناور و تنومند شبیه است، مستقل بود و خود را از زیر سایه 
آن درخت تناور بیرون کشید. آن‌هم وقتی در کنار موزیسینی چون 
کیهان کلهر باشی که آوازه و اعتبارش همپای هنرش بر صحنه 
موسیقی درخشش دارد. اما اکنون علی بهرامی‌فرد آرام‌آرام توانسته 
خود را  از زیر سایه این درخت تناور بیرون بکشد و هنرش را در 
عرصه به درجه برساند. از این رو شب‌های کنسرت »پردگیان باغ 
سکوت« علاوه‌بر بی‌نظیری مثال‌زدنی جنس موسیقی و کیفیت 
ارائه‌اش، نکته‌ای دیگر نیز در خود داشت و آن اینکه در این 
کنسرت‌ها »علی بهرامی‌فرد« نوازنده سنتور نشان داد که آرام‌آرام 
دارد به آن جایگاهی می‌رسد که شایسته تلاش‌های اوست و 
آن راهی را که سال‌هاست آغاز کرده و بر آن ممارست داشته به 
انجامی نیکو مبدل می‌کند. در این شب‌ها ساز سنتور در کنار ساز 
کمانچه از تشخص و اثر انگشت خاصی برخوردار بود که بی‌گمان 
تنها میدان‌دادن کیهان کلهر به نوازنده سنتور عامل آن نیست، بلکه 
آهنگساز آلبوم »راهه« چکیده سال‌ها تلاش خود را در این شب‌ها 
یک‌جا به عرضه واداشته بود تا نشان دهد راهی را که از آلبوم »ز بعد 
ما« شروع کرده است، به آهستگی و پیوستگی و بدون ادعا و هیاهو 
همچنان ادامه می‌دهد تا هر روز بیشتر به کمال و پختگی برسد. 

در حاشیه آلبوم »ماندالای درون« اثر »سام اصفهانی« 

درون پرتغزل
»ماندالای درون« نخستین کار »سام اصفهانی« که توجهی بیش 
از نخس��تین کار یک آهنگساز ناشناخته را برانگیخته )شاید به 
س��بب همدلی‌ها در محیط دانشگاهی(، از آن دسته آلبوم‌هایی 
اس��ت که نام��ش مخاطبش را به نوع خاصی از ش��نیدن وادار 
می‌کند؛ هر چقدر که باور داش��ته باش��یم گذاشتن اسم خاص 
روی یک قطعه‌ بی‌کلام و بدون اهداف برنامه‌ای، اجباری برای 
همراه ش��دن با نظر آهنگساز ایجاد نمی‌کند، این از عنوان‌هایی 

نیست که بشود به آن بی‌اعتنا بود و از خیرش گذشت. 
این اصطلاح سانس��کریت برای امروز ما دلالت نوعی فضای 
عرفانی ش��رقی دارد )حتی وقتی به درستی نمی‌دانیم معنایش 
چیست( انتظار نوعی فضای موسیقایی مراقبه‌آور را برمی‌انگیزد 
)در بعض��ی قطع��ات این‌گونه هس��ت و در بعضی نیس��ت(. 
حتی می‌توان گامی یا گام‌هایی پیش��تر گذاشت و میان »چهار 
پانوراما«ی نخس��ت و تصور مرب��ع، و »پنج قطعه تغزلی« دوم 
و تصور دایره و تجس��م هندس��ی ماندالا پلی فرم��ال زد و با 
آهنگس��از از این زاویه همدم ش��د و ادع��ای نام‌گذاری‌اش را 
تقوی��ت کرد. اما این کار چندان س��ودی ندارد، زیرا ماندالا در 
اینج��ا نه لزوما به آن معن��ای مراقبه‌گون بلکه به معنای نمودی 
از درون آهنگساز، نمودی بازگشاینده از روان هنرمند، شمرده 
ش��ده و‌ای بسا که روان آهنگساز پر از نواهای مراقبه‌آور نبوده 
باشد. در اینجا آهنگساز، آنچنانکه خود نیز صریحا به آن اشاره 
کرده، نوعی تعبیر )یا کارکرد( یونگی از ماندالا را در نظر داشته 

است. 
هر دو مجموعه‌ به هم پیوسته‌ قطعات آلبوم از لحاظ کیفیت و 
لحن، بیانی یکدس��ت دارند. با همه‌ گوناگونی مصالحی که در 
ساخت‌شان استفاده شده، مشخصا پیوستگی‌های لازم برای در 
کنار یکدیگر قرار گرفتن را در آنها می‌توان ش��نید. حال اینکه 
این امر حاص��ل گزینش خوب 
از میان قطعات آهنگس��از است 
یا یکنواختی نگاه به موس��یقی یا 
صرف��ا فضای مس��لط یک دوره‌ 
کاری و نش��انه‌هایی اولیه از یک 
زبان شخصی، چیزی است که در 
آینده مشخص خواهد شد، زیرا 
این آغاز راه اصفهانی است. همه‌ 
قطعات چیزی از ش��اعرانگی با 
خود دارند، نوعی کیفیت تغزلی 
ک��ه روی‌هم‌رفت��ه در همه جای 
آلبوم هست و البته در بخش دوم 
بیشتر. سرچش��مه‌ این تغزل هم 
ساختار خود قطعات است و هم 

در اجرای لطیف و ظریف. 
مان��دالای درون، پ��ر اس��ت از 
م��واد و مصالح��ی که از گونه‌های مختلف موس��یقی در ایران 
آمده‌اند. به‌ویژه در پانوراماها که چهار قطعه‌ نخست را تشکیل 
می‌دهند اینها دس��تمایه‌ اصلی کار آهنگس��از ق��رار گرفته‌اند. 
بهره‌مندی از مصالح موجود در فرهنگ خودی و پیوندزدن‌شان 
ب��ا موس��یقی‌های دیگر )معمولا موس��یقی کلاس��یک غربی( 
به‌عنوان س��نگ‌بنای اولیه، روشی بس��یار معمول و متداول در 
دوران حاضر اس��ت، اما آنچه در مورد ماندالای درون متفاوت 
اس��ت نوع برخورد با آن سنگ بناهاس��ت. برخورد اصفهانی، 
برخوردی محجوبانه است. مصالحی که وام می‌گیرد تا براساس 
آنها کارش را بس��ازد فقط در یک لحظه )و معمولا لحظه‌ اول( 
حضور بی‌واس��طه و کاملا آش��کار دارند و س��پس بی‌درنگ 
آهنگس��از بین هویت قابل بازشناس��ی آنها و جریان آهنگش 
فاصله‌گ��ذاری می‌کند. جدای از بافت هارمونیک خود تم‌ها را 
کاهش می‌دهد یا گاهی افزایش، تمام تزئین‌شان را از آنها سلب 

می‌کند و به استخوان‌بندی لخت تبدیل‌شان می‌کند. 
دو مث��ال روش��ن از این‌گونه برخورد در ابت��دای پانوراماهای 
»نهفت« و »ماهور« دیده می‌شود، آنجا که لحظاتی نقش‌مایه‌های 
اول گوش��ه‌ نهفت و درآمد ماهور ظاهر می‌شوند اما به سرعت 
خلاصه و محو شده )به‌خصوص در ماهور( و تنها اصلی‌ترین 
نش��انگرهای ساختاری‌ش��ان باقی می‌ماند. این امر در قطعات 
دیگر که مواد اولیه‌ش��ان از سنت‌های غیردستگاهی آمده، مانند 
پانورامای »الون« که قطعه‌ای رازآلود و بسیار تامل‌برانگیز است، 
نیز دیده می‌شود. حتی با وجود آنکه اینجا ویژگی‌های حرکتی 
و ریتم، خودشان را بر قطعه تحمیل کرده‌اند و برخلاف روابط 
تم‌ها به س��ادگی قابل پوش��اندن نیستند. توکاتا روی تم کردی 
-ک��ه هم��راه پانورامای ال��ون جالب توجه‌تری��ن قطعات این 
مجموعه را از لحاظ غنای تجربه‌ موسیقایی تشکیل می‌دهند- 
هم همین ویژگ��ی را به نمایش می‌گذارد، حتی با وجود آنکه 
فرم هم به مصالح دیگر برآمده از موس��یقی غربی افزوده شده، 
همچنان رقصانی تم‌ها فضا را پر می‌کند. این پدیده آنجا خود 
را بیشتر می‌نمایاند که قطعات یادشده را با دیگر قطعات مقایسه 
 کنیم و متوجه ش��ویم که فضای کلی کاره��ای دیگر آرام‌تر و 

ساکن‌تر است. 
اکنون می‌توان پرسید که همه‌ این ویژگی‌ها به ما چه می‌گوید؟ 
چه چیزی گشوده می‌ش��ود هنگامی که می‌فهمیم قطعات این 
مجموعه و رهیافت موسیقایی‌ش��ان مضمرتر از اغلب قطعاتی 
است که ماده‌ موسیقایی را به‌طور مستقیم از جایی می‌گیرند و 
خود نیز بر آن صحه می‌گذارند؟ اینها نشانگرهای درونی‌اند و 
راه را به جهان درون آهنگس��از می‌گشایند، نه به آن اندازه که 
هر قطعه‌ موسیقی یا کار هنری دیگر ممکن است بگشاید بلکه 
بیش��تر. اگر به تعبیر یونگی یادش��ده‌ خود هنرمند، که در آن از 
فرد مورد مشاهده خواسته می‌ش��ود با دانه‌های شن ماندالایی 
رس��م کند و از روی آن تحلیل روانشناسانه صورت می‌گیرد، 
بازگردیم متوجه اهمیت این نش��انگرها خواهیم ش��د. حال به 
همان اعتبار آیا این نشانگرها، آهنگ‌ها، در حکم دانه‌های شن 
سام اصفهانی‌اند و بازتاب درون او؟ ماندالای او که منتظر یک 
تفس��یر روانشناسانه‌ ژرف برای برگش��ودن است؟ یا تنها یک 

نام باب روز که اگر نبود آنها را به‌گونه‌ای متفاوت می‌دیدیم؟
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