
 درباره آلبوم »بزم دور«
به خوانندگی »مهدی امامی« و آهنگسازی »سعید کردمافی«

کالبدهای درهم تنیده
گذر هنرمندانه از راه‌بندهای موس��یقی دس��تگاهی معاصر و چیرگی بر لختی 
س��کون آن هوای جان بسیاری از موس��یقیدانان خوش‌فکر و تلاشگر امروزی 
است. هر یک از راهی، از بازنگری در ردیف و روایت‌های مختلفش گرفته تا 
جس��ت‌وجوی امکان‌های برون‌متنی و ترکیب، همه و همه در خدمت رسیدن 
به همین هدف هس��تند. در این میان یک جریان که دیگر کم و بیش شاخه‌ای 
اس��ت با گرایش به بهره‌گیری از گنجینه نظ��ری قدیم، بیش از بقیه هدفمند و 
منس��جم و با چشم‌انداز می‌نماید. »بزم دور« »سعید کردمافی« و »علی کاظمی« 
از همان دسته است که می‌کوشند از میان تکنیک‌ها و مفهوم‌های فراموش شده 
آنها را برگزینند که منبسط کردن جهان موسیقی دستگاهی در عین وفاداری به 
زیبایی‌شناسی‌اش را میسر سازد. اینها هم خود نتیجه آن رویکردند و هم بخشی 

از تجربه‌های منجر به راه گشوده و قوام‌یافتن روش. 
از دیدگاه موس��یقایی »درآمد بیات ترک« در »مجلس نخس��ت« اولین ویژگی 
اجرای��ی اث��ر را می‌نمایاند؛ پرتزئین��ی. جملات اول، همان بی��ات ترک‌اند، اما 
بس تزئین‌یافته و این ظریف‌کاری مش��هود تا پایان با موسیقی می‌ماند )به‌ویژه 
در بخش‌ه��ای غیرمتریک( و جز تاکید بر ملودی‌پ��ردازی متفاوت با متن‌های 
تکرارشده ردیف، مهارت هر دو نوازنده )و پاره‌ای زمان‌ها خواننده خوشخوان، 
»مهدی امامی«( را به یاد می‌آورند. این خود نکته‌ای اس��ت که حضورش برای 
ارج نه��ادن به هر مجموعه‌ موس��یقایی کاف��ی می‌بود اما در »ب��زم دور« امری 
حاش��یه‌ای و البته جذب شده به درون و در خدمت کلیت اثر است، زیرا »بزم 
دور« ویژگی‌های��ی دارد ک��ه به مراتب از توان نوازندگانش به تنهایی، ش��ایان 

توجه‌تر است. 
برس��اختگی  نخس��ت، 
یک اث��ر طولان��ی که به 
س��ه مجلس بخش شده 
است. روندی که منجر به 
آفریدن چنین اثری شده، 
کار عمل��ی و ن��ه بس��تر 
نظ��ری آن )ک��ه اهمیت 
آن را ه��م در مرحله‌ بعد 
اس��ت که  خواهیم دید( 
نیس��ت  بی‌همتا  گرچ��ه 
بوده.  بارآور  اما س��خت 
بخش‌های غیرمتریک در 
روالی از بده‌بستان بداهه 
و پیش‌ساخته نشو و نما 
کرده‌ان��د. این یک نمونه 
بداهنگسازی  از  برجسته 

)چیزی میان بداهه و آهنگس��ازی( اس��ت ک��ه در فراگرد 
تمرین‌های چندساله صیقل خورده و بلورین شده. اگرچه 
دقیقا متن ردیف نیس��ت اما لحظات��ی دارد که غیرممکن 
اس��ت باور کنیم بدون اندیش��ه پردوام قبلی رخ داده‌اند؛ 
ثانیه‌هایی از دو صدایی درهم‌آوای میان سنتور و تار که در 
محدوده موسیقی دستگاهی می‌تواند روی دهد یا گونه‌ای 
از گس��ترش ناگهانی مدال که اولی تقریبا در آن نش��دنی 
است و دومی بس��ی متفاوت از روند هنجارین دستگاه‌ها 
و در نتیجه مس��تلزم اندازه‌ای از پیش‌اندیش��یدگی. از این 
منظر »بزم دور« نشان می‌دهد که چگونه بداهنگسازی اگر 
به‌عنوان یک روال مس��تمر به کار گرفته شود می‌تواند بار 

و بر موسیقایی درخور بدهد و یک اثر تمام‌عیار برآورد. 
دوم، که مدیون ویژگی نخس��ت نیز هست، نیروی منسجم 
نگهدارنده کل اثر اس��ت. »بزم دور« چه س��ه مجلس دیده 
شود، چه یک اثر یکپارچه، بسیار منسجم ساخته شده است. 
روند کل که از بیات ترک آغاز می‌شود و به اصفهان، دشتی، 
ش��ور، نوا، و عراق سر می‌کشد با تکنیک بازگشت به بیات 
ترک که در مجلس دوم و سوم به صورت انتقال‌یافته بروز 
می‌یابد، منسجم نگه داشته شده است. در سراسر »بزم دور« 
نیز همچون بس��یاری از بسترهای دس��تگاهی عنصر مدال 
به‌عنوان مولفه بازگشت مانع فروپاشی )حاصل از پراکندگی 
گوشه‌ها( عمل می‌کند. در این راه تمهیدات معمول مربوط 
به مرکب‌خوانی هنجاری در موس��یقی دس��تگاهی در بین 
نیستند. نوعی نگاه آزادتر به مدها در میان است و گسترش 
و جابه‌جای��ی س��ریع‌تر و بی‌پرده‌ترش��ان. در نتیجه روند 

موس��یقی با سرعت بیشتری می‌تواند از هم باز شود و از دام یک محدوده تنگ 
مدال بگریزد و به راه دیگری برود. اما سوم، موفقیت در آفرینش این مجلس‌های 
بزرگ اس��ت و مرتبط نگه‌داشتن‌ش��ان از طریق مفاهیم نظری‌ای که قبلا به آنها 
اندیشیده شده )شاید مقاله سعید کردمافی در نشریه‌ هنرهای زیبا گویای بسیاری 
از موضوع‌های مرتبط با این اثر باشند(، یعنی آفرینندگان مجموعه راهی یافته‌اند 
که با آن بتوان ابرمجلس‌های دستگاهی یا نوعی اجراهای ترکیبی چنددستگاهی 
آفرید و نگران از دست رفتن انسجام‌شان هم نشد. اگر به ویژگی دوم بازگردیم 
و مس��یر مدال مجلس‌ها را بازبینی کنیم، نوعی ترکیب هویدا می‌شود که در آن 
پاره‌هایی از کالبدهای دس��تگاهی )و گاه مقام‌ها( در بدنه‌ دس��تگاهی دیگر تنیده 
ش��ده‌اند. بدین‌ترتیب با کالبدپاره‌های گزینش شده از دستگاه‌های دیگر و مرکز 
قرار دادن یک دستگاه گونه‌ای خط اجرایی پیوسته و هدفمند ساخته می‌شود. اگر 
کمی به دورنما بنگریم می‌بینیم که دستگاه‌های امروزی خودمان هم تقریبا چنین 
چیزهایی هس��تند؛ مجلس‌هایی ترکیب‌یافته از ملودی-مدل‌های مدال. موفقیت 
گروه »رها« و اندیش��ه‌ی ساری در کارش��ان یعنی دست‌کم یک بار هنر ترکیب 
آزموده ش��ده و ثمر داده اس��ت. و این آزمون، آزمونی دو سر برد است. اگر هنر 
ترکی��ب، آزاد و رها به صورت روندی منتزع از متن درآید، اگر این هنرمندان و 
دیگر هم‌اندیش��ان آنها بتوانند آن را به پایه‌ یک کاربست نظری-عملی برکشند، 
راه بر گونهای آفرینش موسیقایی گشوده می‌شود و تا مدت‌ها سرچشمه آثار تازه 
خواهد بود. اگر نه، نمونه‌های متعین به ش��کل فرآورده‌ تمام‌ش��ده و قابل تکرار 
می‌مانند و مثال‌هایی از دس��تگاه ترکیبی را به موسیقی ما می‌افزایند. در حقیقت 
گذر از این راه پس از مدتی ممکن است راه دستگاه‌آفرینی )امری که تاکنون کمتر 
هنرمندانه و بیشتر اندیشه‌ورزانه به آن پرداخته‌ایم( را به ما بیاموزد و تابوی آن را 
بشکند و در نتیجه بخشی از نیروی انباشته شده در پس سدهای قواعد موسیقایی 
کنونی را آزاد کرده به راه سرشار خود بیندازد. در آینده اینچنین شود یا نه، اکنون 
»بزم دور« به تنهایی، به‌عنوان یک اثر، در میان آنها که به س��راغ نظریه‌ موس��یقی 
قدیم رفته و سعی بر نوسازی داشته‌اند، به دلیل زیبایی موسیقایی‌اش موفق‌ترین 
است. اثری است که فارغ از همه این نظریه‌پردازی‌ها به‌عنوان یک اثر کلاسیک 

امروزی ارزش ژرف شنیدن دارد. 

w w w . F a r h e e k h t e g a n . i r
گروه ادب و هنر: پنجمین جش�نواره س�ایت‌ها و وبلاگ‌های موس�یقی پنجش�نبه گذشته با معرفی موســــــیقے

برندگان رشته‌‌های مختلف خود نشان داد که می‌توان به همت بخش غیردولتی هنوز کارهای خوبی 
را سامان داد و در نبود صنف یا انجمن نویسندگان با یک جشنواره کوچک و جمع و جور نویسندگان 
را به بهتر ش�دن ترغیب کرد. اما نکته اصلی این جش�نواره اتکای آن بر حوزه نوشتار موسیقی روی 
وب است که بهتر بود دست‌اندرکاران آن امسال در حین اعلام اسامی برندگان نام سایت‌ها را هم 
اعلام می‌کردند تا در راس�تای اهداف این جش�نواره آنها نیز مش�خص و معرفی شده باشند و نمود 

بهتری بیابند که البته اساس جشنواره نیز بر ترویج آنهاست.

سایت‌های مغفول‌مانده ‌

از گوشه تا گوش حرف اول
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اصفهان، دشتی، 
شور، نوا، و عراق 

سر می‌کشد با 
تکنیک بازگشت 
به بیات ترک که 
در مجلس دوم و 
سوم به صورت 
انتقال‌یافته بروز 
می‌یابد، منسجم 
نگه داشته شده 

است. در سراسر 
»بزم دور« نیز 

همچون بسیاری 
از بسترهای 

دستگاهی 
عنصر مدال 

به‌عنوان مولفه 
بازگشت مانع 

فروپاشی )حاصل 
از پراکندگی 

گوشه‌ها( 
عمل می‌کند 

در درجه اول باید از تمام کسانى که در حوزه موسیقى 
فعالی��ت م‌ىکنند، خواس��ت که آغاز ب��ه مطالعه کنند! 
متاس��فانه در این حوزه چه دانش��جویان موسیقى که 
مطالعه و تحقیق و مقایس��ه باید جزء لاینفک کارهاى 
روزمره‌ش��ان باشد و چه اهالى موس��یقى از نوازنده و 
خواننده و آهنگس��از و رهبر میزان خواندن کتاب‌هاى 
مرتبط و مقاله‌هاى منتش��ر ش��ده در نشریات موسیقى 
به ‌قدرى پایین اس��ت که کم‌س��وادى و ب‌ىسوادى را 
در صنف ما بس��یار شایع کرده اس��ت. متاسفانه درک 
و دریاف��ت ش��فاهى و ب‌ىاس��تناد علمى قب��ول کردن 
ادعای��ى در کلاس درس��ى یا در نشس��تى ب��ه‌ ظاهر 
علمى به قدرى شایع ش��ده است که در اغلب اوقات 
این فرازهاى تکرارش��ونده و پر از اش��تباهات فاحش 
را در می��ان گفته‌ها و ادعاهاى اهل موس��یقى م‌ىتوان 
به‌کرات پیدا کرد. این نش��انه فقر ما در نداش��تن باور 

وابسته به شواهد مس��تند و علاقه بیمارگونه به گوش 
فرادادن به ش��ایعات و فرهنگ ش��فاهى اس��ت که از 
هم��ه ما به اصطلاح پاى منقل‌نش��ین‌هایى را س��اخته 
ک��ه در حال رخوت خویش ب��ه حرف دیگرى گوش 
م‌ىس��پارند و آن را نس��نجیده باز م‌ىگوین��د. فارغ از 
این صحبت‌ها در س��الى که گذش��ت شاهد ترجمه‌ها 
و تحقیق‌هایى در باب نشانه‌شناس��ى)semiotics( و 
پدیدارشناسى)phenomenology( موسیقى بودیم 
ک��ه فارغ ‌از نقد مباحث آنه��ا به‌عنوان اولین ترجمه‌ها 
در ای��ن حوزه‌ه��اى موس��یقى اهمیت بس��یار دارند. 
»درآم��دى بر نشانه‌شناس��ى موس��یقى« تالیف صادق 
 رش��یدى از انتش��ارات علم و بداهه و »گفت‌وش��نود 
موس��یقایى - پدیدارشناسى موس��یقى« نوشته بروس 
الِیس بنِسِ��ن با ترجمه  حس��ین یاس��ینى از انتشارات 
ققنوس از آن جمله کتاب‌ها هستند. در باب شرح حال 
بزرگان موس��یقى جهان کتاب »شام با لنى« گفت‌وگو 
با لئونارد برنستاین)برنش��تاین( موس��یق‌ىدان و رهبر 
ارکستر به قلم جاناتان کات با ترجمه بهزاد هوشمند از 
نشر مرکز م‌ىتواند ساعات لذت‌بخش و پر فایده‌اى را 

براى خواننده آن ایجاد کند. در حوزه بیناهنرى سینما و 
موسیقى که به سواد مشترک صوتى و بصرى و تعامل 
و تقابل‌ه��اى آنها و تاثیرات متقابل‌ش��ان  م‌ىپردازد از 
دوکت��اب »صدا-تصویر« و »ملاحظاتى زیباشناس��انه 
درباره صدا در س��ینما« از نویسنده و تئوریسین به نام 
میشل شیون با ترجمه محمدجواد مظفریان از انتشارات 
ققنوس م‌ىتوان نام برد که فارغ از نقدهایى به ترجمه 
بخش‌ه��اى تخصصى آن از کتب بس��یار مفید در باب 
زیبای‌ىشناسى موس��یقى معاصر و الکترونیک به شمار 
م��‌ىرود. کتاب دیگر با همان ن��گاه کتاب نگاه و صدا 
جستارهایى در باب سینما از پاسکال بونیتزر با ترجمه 
قاسم روبین و از انتشارات ناهید است. دو کتاب آخر 
که در حوزه موس��یقى نیستند اما یک موسیقیدان پویا 
باید ب��ا بحث‌هاى فراموضوعى از این قبیل نیز آش��نا 
باش��د کتاب »هنر و وهم - پژوهش��ى در روانشناسى 
بازنمایى تصویرى« نوش��ته ارنست هانس گامبریج به 
ترجمه امیرحس��ین ندایى از نشر افراز و دیگرى »ژان 
ژن��ه و معمارى خلأ« تالیف مهت��اب بلوکى با ترجمه  

ابوالفضل الله‌دادى و مهتاب بلوکى از نشر نى است. 

 وقتی بایدهای ما 
نباید است!

باید حتما بنویس��م. این را با خود 
در حال فک��ر کردن زمزمه می‌کنم. 
چی��زی در ذه��ن دارم. مدام فکرم 
را ب��ه خود مش��غول کرده اس��ت. 
باید حتم��ا بنویس��م، دارم خبری 
را می‌خوان��م ک��ه بازتاب‌های آن 
متفاوت است. با خود این جمله را 
می‌گویم. دوب��اره به فکر می‌روم و 
در ذهنم حاشیه‌ها، خبرها، نظرها و 

احوالات را مرور می‌کنم. 
باید حتما بنویس��م، افکاری که به 
ذهنم هج��وم آورده‌اند در این چند 
روزه بیشتر از میزان تحمل فشار در 
کاسه سرم اس��ت. با این حال دارم 
به آنالیز گفته‌ها و کلام‌ها می‌پردازم، 
بلکه رابطه‌های نامکشوف آنها را از 
بین زوایای تاریک و روشن کلام‌ها 

دریابم. 
سوار تاکس��ی می‌شوم تا به مقصد 
برس��م، هن��وز دارم ب��ه ای��ن فکر 
می‌کن��م که باید حتما بنویس��م. از 
آنچه دیده‌ام و ش��نیده‌ام نه، از آنچه 
باید بنویس��م. از آنچه رسالت من 
می‌خواهم  که  اس��ت  روزنامه‌نگار 
رکن چهارم دموکراسی باشم. برای 
من که تمام حوادث موس��یقی را با 
ذره‌بین دنبال می‌کنم، این بار چیزی 
در درون��م فریاد می‌کش��د که باید 

حتما بنویسم. 
پیچیدگی‌های روابط آدم‌ها، سطح،  
دانش، صلاحیت و شایس��تگی هر 
کس در موس��یقی چیزی نیست که 
بش��ود آنها را نادیده گرفت یا برای 
من نادیدنی باشد. با خود می‌گویم 

باید حتما بنویسم. 
در چند روز گذشته مدام بازتاب‌ها 
را به ق��ول آق��ای لاریجانی رصد 
می‌کن��م و ب��ه چندین ج��ا ایمیل 
رویداده��ای  درب��اره  و  می‌زن��م 
موس��یقی و تاریخچه آنها می‌پرسم 
و اس��ناد تاریخ��ی را درخواس��ت 
می‌کنم. ه��ر چه بیش��تر می‌گذرد 
و اس��ناد بهتری به دس��ت می‌آورم 
بیشتر متقاعد می‌شوم که باید حتما 

بنویسم. 
نتایج تحقیقات و ایمیل‌هایم را دارم 
برای یک پژوهشگر موسیقی و یک 
منتقد باسابقه موسیقی می‌فرستم تا 
نتایج به دس��ت آم��ده را با آنها نیز 
بررس��ی و ارزیابی کن��م. هنوز در 
ذهن��م چیزی رژه م��ی‌رود که باید 

آنها را بنویسم. 
اف��کارم را دارم طبقه‌بندی می‌کنم. 
بخش��ی مربوط به جامعه موسیقی 
اس��ت ک��ه جامعه‌شناس��ان بای��د 
نظ��ر بدهند. بخش��ی مرب��وط به 
بیماری مزمن موس��یقی اس��ت که 
جامع��ه موس��یقی سال‌هاس��ت از 
آن رن��ج می‌ب��رد، بخش��ی مربوط 
ب��ه زیاده‌خواهی‌ه��ای ناشایس��ت 
برخی متولیان موس��یقی اس��ت که 
مدت‌هاست در نقد آنها حرف‌هایی 
نوشته می‌ش��ود و برخی مربوط به 
متولی��ان فرهنگی که بای��د درباره 

عملکرد آنها بنویسم. 
باید حتما بنویسم که چه‌ها می‌بینم 
و چ��ه ارزیابی ک��رده‌ام، اما امروز 
تنها یک ستون باریک دارم که باید 
درون آن همه این حرف‌ها را چنان 
بگویم و بنویسم که به قول خواجه 
»من این حروف نوشتم چنانکه غیر 
ندانس��ت. تو ه��م ز روی کرامت 
چن��ان بخوان که تو دانی« بلکه این 
تریبون پای��دار بمان��د و بایدهایم 
که ش��اید در حوزه نباید می‌گنجد 
همچنان بماند. در ذهنم هنوز باید 
بنویس��م رژه م��ی‌رود، بای��د حتما 
بنویس��م اما آن را ناگفته می‌گذارم 
بماند. ش��اید تا روزی که آنها را به 
تفصیل بر قلمم ج��اری کنم حتی 

اگر بایدها، نباید، شناخته شوند. 

 همیشه یک 
تعداد خاص از 

این افراد در تمام 
ارگان‌های دولتی و 
غیردولتی موسیقی 

حضور داشته و 
جزء تصمیم‌گیران 
اصلی بوده‌اند اما 
این‌بار قضیه فرق 

کرده و به فکر 
ورود به حوزه‌ای 

افتاده‌اند که شاید 
هیچ ارتباطی به 
تخصص آنها 

نداشته و ندارد 

بع��د از جریانات��ی ک��ه طی یک‌س��ال 
گذش��ته برای خانه موسیقی رخ داده و 
عملکرد این نهاد صنفی مورد بررس��ی 
قرار گرفته، جایگاه س��ردمداران آن را 
که بیشترین انتقادات به آنها وارد شده، 
به نوعی دچار تزلزل س��اخته اس��ت؛ 
به‌گون��ه‌ای که در ش��رایط کنونی بیش 
از پیش به فکر تصاح��ب جایگاه‌های 
ریاس��ت در دیگ��ر مراک��ز موس��یقی 

افتاده‌اند.
هر چند همیش��ه یک تع��داد خاص از 
این اف��راد در تمام ارگان‌ه��ای دولتی 
و غیردولتی موس��یقی حضور داش��ته 
و ج��زء تصمیم‌گی��ران اصل��ی بودند 
ام��ا این‌بار قضیه فرق ک��رده و به فکر 
ورود به ح��وزه‌ای افتاده‌اند که ش��اید 
هیچ ارتباطی به تخصص آنها نداش��ته 
و ندارد. هفته گذش��ته اخباری مبنی‌بر 
تعطیلی دوباره ارکس��تر س��مفونیک و 
مل��ی و قهر فره��اد فخرالدینی و علی 
رهبری از سمت رهبری این دو ارکستر 
اعلام ش��د و به دنب��ال آن بنیاد رودکی 
اعلام کرد که ب��ا رفتن این دو هنرمند، 

شورای هنری ارکستر به ریاست محمد 
سریر تشکیل ش��ده و تصمیماتی برای 
این دو ارکستر مبنی‌بر اعزام 6 نوازنده 
جوان به ایتالیا و نیز اجرای ارکس��ترها 
 در ش��هرهای مختل��ف ای��ران اتخ��اذ 
ش��ده اس��ت. این خب��ر و اعلامش از 
س��وی روابط‌عموم��ی بنی��اد فرهنگی 
هن��ری رودک��ی دو جنب��ه دارد؛ یک 
اینک��ه این ش��ورای هنری چ��ه زمانی 
تش��کیل ش��ده و اعضایش با انتخاب 
چه کس��انی بر این منصب نشسته‌اند؟ 

آیا ما در این وادی موسیقی، 
هنرمندان دیگری نداشتیم که 
باز هم همان افراد همیشگی 
تصمیم‌گی��ران ارکس��ترها و 
بنی��اد رودکی ش��ده‌اند؟ آیا 
ای��ن افراد ب��ه دلی��ل اینکه 
فقط و فقط باید باش��ند عدم 
تخصص‌شان در امر هدایت 
گرفت��ه  نادی��ده  ارکس��ترها 
هنری،  معاونت  آیا  نش��ده؟ 
ش��ورای  موس��یقی،  خان��ه 
دفتر  س��ینما،  خانه  موسیقی 
موس��یقی و خیل��ی جاهای 
دیگر برای تصمیم‌گیری این 
افراد کم نبود که باید س��ر از 
در‌بیاورند  ارکسترها  شورای 

و بنیاد رودکی را نیز به خانه موس��یقی 
دیگری بدل کنند؟ 

آیا ش��خصی که این افراد را بر مس��ند 
ش��ورای هن��ری ارکس��ترها منصوب 
نیندیش��یده  ای��ن  ب��ه  کرده 
ک��ه هنوز ک��ه هنوز اس��ت 
ای��ن اف��راد نتوانس��ته‌اند از 
اتهام عملکردش��ان در خانه 
موسیقی مبرا شوند؟ یا اینکه 
ب��ا توجه ب��ه انتخابات خانه 
و احتمال نب��ود آنها در این 
دوره، ب��رای در نظر گرفتن 
مکان جدی��دی برای تجمع 
آنها به نام بنیاد رودکی چنین 
فضایی را در اختیارشان قرار 
داده اس��ت. دیگر جنبه این 
خبر بنی��اد رودکی بودجه‌ای 
اس��ت که ظاهرا ب��وده ولی 
نب��وده دس��ت رهبران  قرار 
ارکس��ترها برای احیای آنها 

باشد چراکه با تصمیمات جدید شورای 
هنری ارکس��ترها چنین به نظر می‌رسد 
که بحث نداش��تن بودجه بهانه‌ای برای 
تنگ ک��ردن عرصه فعالیت رهبران آنها 
بوده اس��ت. مطرح ک��ردن طرح‌هایی 
چ��ون اعزام 6 نوازنده ج��وان به ایتالیا 
و برگزاری کنسرت‌های این ارکسترها 
در ش��هرهای بزرگی چ��ون اصفهان و 
شیراز مستلزم داش��تن بودجه‌ای کافی 
است و اگر واقعا چنین پول‌‌هایی برای 
عمل��ی کردن این طرح‌ه��ا وجود دارد 
که اعضای ش��ورا نیز ب��ا آنها موافقت 
می‌کنند، پس چرا حقوق نوازندگان دو 
ارکس��تر ماه‌هاست به تعویق افتاده و با 
ط��رح مهر تا مهر علی رهبری موافقت 
نشده است؟ همه این اتفاقات ناشی از 
س��وء‌مدیریتی اس��ت که متاسفانه همه 
ابع��اد بخ��ش موس��یقی را در برگرفته 
و راهی ب��رای اصلاح آن ب��ا توجه به 

شرایط کنونی وجود ندارد. 

بی‌تا یاری
bitayari@fdn.ir
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چه می‌دانیم؟ 

از یکی‌از آخرین نسل 
آهنگسازان متولد 1300 
هوشنگ استوار

 
ایرج صهبایی| آهنگساز |یکی از آخرین نسل آهنگسازان 
متولد بعد از ۱۳۰۰، هوشنگ استوار)۱۳۰۶( ما را در 
غربت ترک کرد.

همراهان او مرتضی حنانه )۱۳۰۱(، حسین ناصحی 
و ثمین باغچه‌بان)۱۳۰۴( نیز جزء این نسل اولیه 
آهنگسازان بودند. در‌باره آنها چه می‌دانیم؟ چند اثر از این 
آهنگسازان در دسترس دوستداران موسیقی و آهنگسازان 
نسل جوان است؟ چند اثر از آنها چاپ شده و در دسترس 
است؟ از چند مقاله و شرح حال از آنها به صورت علمی‌ 
و انتقادی می‌توانیم یاد کنیم؟ جز از ضبط‌هایی‌ پراکنده، 
جز از لیست‌هایی ناکامل از ساخته‌ها، دست‌های ما خالی‌ 
است. واضح است در حالی که موسیقی ما، ارکسترهای ما 
و خوانندگان ما میا‌‌ن »بودن یا نبودن« در نوسان هستند، 
انتظار از اینکه کاری اساسی‌ درباره هر آهنگساز یا هر 
هنرمند انجام شود، انتظاری است بس پوچ و بیهوده.

امیدها فقط به سوی نسل جوان و تلاش و کوشش‌های 
فردی است.
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