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سهیلا گلستانی، هم بازی در سریال‏های 
تلویزیونی موفقی چون »وضعیت سفید« 
را تجرب�ه کرده و ه�م بازیگری در هفت 
فیل�م س�ینمایی را. در این می�ان اما او 
بیش�تر با دو س�ه نقش�ش مقابل پرویز 
پرس�تویی م�ورد توجه ق�رار گرفت؛ در 
فیلم‏ه�ای »امروز« و »میهم�ان داریم«. 
البته بس�یار پی�ش از اینه�ا چند فیلم 
کوت�اه را کارگردان�ی ک�رده و دوبلوری 
را هم پیش�ه کرده اس�ت. ای�ن روزها و 
در حالی ک�ه اکران‏های موف�ق فیلم‏ها، 
چن�د رکورد گیش�ه در س�ینمای ایران 
را جابه‏ج�ا کرده‏ان�د، »دو«، اولین فیلم 
بلند سینمایی که گلستانی کارگردان و 
پرویز پرستویی تهیه‏کننده‏اش بوده‏اند، 
کم‏ادعا و کم‏س�روصدا ب�ه اکرانش ادامه 
می‏دهد و از این س�و و آن س�وی جهان، 
جایزه فس�تیوال‏های مختلف�ی را از آن 
خ�ود می‏‏کند. به بهانه کس�ب تازه‏ترین 
این جایزه‏ها، جایزه وی�ژه هیات داوران 
جشنواره راه ابریشم، با سهیلا گلستانی 

به گفت‏وگو نشسته‏ایم. 

ش�ما چن�د فیل�م کوت�اه س�اخته‏اید و 
حالا اولی�ن تجربه‏تان در س�اخت فیلم 
بلند س�ینمایی روی پرده اس�ت. چون 
هر دو ن�وع را تجربه کرده‏ای�د بگذارید 
بپرس�م کدام یک از ای�ن باورها به زعم 
ش�ما نزدیک‏تر اس�ت: برخی می‏گویند 
کارگردان�یِ فیلم‏های کوتاه، لازم اس�ت 
برای اینکه یک کارگردان تجارب لازم را 
برای تولید فیلم بلند کسب کند و عده‏ای 
دیگ�ر معتقدند این ب�اور، تقلی�ل‏دادنِ 
سینمای فیلم کوتاه است به یک نردبان و 
برای آن هویتی کاملا مستقل قائلند که با 

این حرف‏ها نباید خدشه‏دار شود... 
برای من این دو نوع از فیلم‏س��ازی، دو 
جه��ان کام�لا متمایز از ه��م و متفاوت 
هستند. هرچند تجربه ساختن فیلم کوتاه 
برای کارگردانی فیلم‏های سینمایی بلند 
می‏تواند قابل اعتنا باشد و مورد استفاده 
قرار گیرد اما مطلقا آن اولی، صرفا پله‏ای 
برای رس��یدن به دومی نمی‏تواند باشد. 
بنابرای��ن من با تحلی��ل دوم، موافق‏ترم، 
چنانچ��ه خودم نی��ز تاکنون ب��ه همین 
ص��ورت به ماجرا فکر و عم��ل کرده‏ام. 
بخشی از آن تجربه، هم بسیار موثر است 
و ه��م حتی حیاتی. حتی همان موقع که 
فیلم کوتاه می‏س��اختم هم قائل نبودم به 
اینکه اینها را دارم می‏س��ازم صرفا برای 
اینکه یاد بگیرم چگونه فیلم بلند بسازم. 

ب�ا این اوصاف، فیلم »دو« را در کدام‏یک 
از مظاهرش باید فیلم کارگردانی در نظر 
آورد که پیش از این کارگردان‏ فیلم‏های 
کوت�اه ب�وده اس�ت. ب�ه عب�ارت دیگر، 
آن تاثی�ر موثر و حیاتی ک�ه می‏گویید، 
مشخصا در چه چیزی از »دو« خودش را 

نشان داده است؟
البته به این معن��ا نمی‏توان رصد کرد که 
جایی از فیلم »دو« مش��خص باش��د من 
پی��ش از آن کارگردان فیلم‏ه��ای کوتاه 

هم بوده‏ام. چنین روند معکوس��ی را اگر 
هم بخواهیم پیدا کنیم، کار من نیست و 
مخاطب حرفه‏ای فیلم می‏تواند پیدایش 
کند. اما اگر بخواهم به مواردی کلی اشاره 
کنم می‏توانم بگویم، تجربه ساختن فیلم 
کوت��اه، با توجه به ن��گاه متفاوتی که بر 
مناسبات خاص آن برقرار است می‏تواند 
تاثی��ر فراوانی بر همین »دو« هم داش��ته 
باش��د. مثلا در تکنیک‏های مختلف، بر 

نورپردازی و دیگر موارد.

می‏گویی�د »دو« را متاث�ر از 
داس�تانی کوت�اه از مالام�ود 
ای�ن  نمی‏ت�وان  س�اخته‏اید. 
حرف ش�ما را به پای اقتباس 
گذاش�ت؛ می‏دانی�م ک�ه در 
تقس�یمات  اقتباس،  موضوع 
مختلف�ی می‏توان قائ�ل بود، 
مثال اقتب�اس آزاد. اما وقتی 
آن  از  تاثی�ری  می‏گویی�د 
داس�تان که در ش�ما نهادینه 
ش�ده، اس�م این اقتباس آزاد 
ه�م نمی‏تواند باش�د با توجه 
به فیلم. ای�ن »تاثیرپذیری از 
داستان مالامود« مبتنی‌بر چه 
برآیندی اس�ت و تکلیفش با 

سینمای اقتباسی چیست؟
ممکن اس��ت شما دریافت‏های مختلفی 
از پیرامون‏ت��ان داش��ته باش��ید؛ وقتی به 
یک تابلوی نقاش��ی نگاه می‏کنید، وقتی 
داستانی را می‏خوانید یا به موسیقی گوش 
می‏دهید، ممکن اس��ت به فرصت‏هایی 
دست پیدا کنید برای یافتن وجوه انطباق 
آنها با خودت��ان و درونیات‌تان. وقتی آن 
تاثیر و محصول آن انطباق را روایت کنید، 
دیگر حرف شماست و وفاداری در نقل 
نیس��ت. انگار انتقال آگاهی کسب شده 
است. انتقال س��واد است. اینجاست که 
می‏گویم احضار رنگ و بویی از آن اثری 
که بر ما تاثیر گذاشته، می‏تواند باشد. حال 
و هوایی... فضایی. در »دو« و فیلم‏هایی از 

این دست، چیزی که از آن اثر موثر باقی 
مانده، شاید یک نشانه است، یا باقیمانده 

جمله‏ای کامل. 

سال 92، شما در چهار فیلم بازی کردید: 
»امروز«، »بیداری برای س�ه روز«، »شب 
بیرون« و »میهمان داریم«. پس از آن نیز 
بازیگری در »بوفالو« به کارنامه‏تان اضافه 
شد. در بازیگری طی یکی دو سال بسیار 
پرکار بودید. حالا اما فیلمساز شده‏اید و 
حتی در فیلم خودتان بازی هم نکرده‏اید. 
می‏شود گفت سهیلا گلستانی 
از بازیگری انتظارهایی داشت 
که ب�رآورده نش�د و رفت به 
سمت فیلمسازی برای تامین 

نیازی دیگر؟
این‌ط��ور نیس��ت. حرف‏هایی 
هس��ت که وقتی بازی می‏کنید 
می‏توانی��د بزنید و ب��ه همین 
فراخور، برخی حرف‏هایتان را 
هم می‏توانید در قالب فیلم‏تان 
بزنی��د. گاهی هم س��راغی از 
ادبیات می‏گیرید. اینها با اینکه 
جهان‏هایی مجزا از هم هستند 
اما مسلما بهره‏هایی از همدیگر 
نی��ز می‏برند. اینکه پس از چند 
تجربه بازیگری پشت سر هم 
خواس��تم اولین فیلم بلند س��ینمایی‏ام را 
بسازم، دلیل بر ناکامی‏ام در بازیگری نیست. 
ام��ا اینکه چرا در »دو« بازی نکردم فقط به 
ای��ن دلیل بود که خواس��تم همه تمرکز و 

انرژی‏ام صرف کارگردانی آن شود. 

»دو« نهایت�ا در گروه س�ینمایی »هنر و 
تجرب�ه« اکران ش�د؛ گروه�ی که برخی 
معتقدند از ریل نخس�تین خارج ش�ده 
چراکه هدف‏گذاری‏ه�ای اولیه مبتنی‌بر 
این بود که تنها فیلم‏هایی با مخاطب‏هایی 
خاص در آن به نمایش دربیایند اما بعدا به 
محلی برای نمایش فیلم‏هایی تبدیل شد 
که فرصت اکران عمومی را نمی‏یابند. شما 

در این‌باره چه فکر می‏کنید؟
پاسخ به این سوال برای من بسیار دشوار 
اس��ت، ش��اید صلاحیت اب��راز نظر در 
این‌باره را نداشته باشم. ولی در مجموع 
فک��ر می‏کنم به‌رغ��م کم و کاس��تی‏ها، 
شکل‏گیری گروه سینمایی هنر و تجربه، 
ضروری و ارزش��مند بوده است. با همه 
این ح��رف و حدیث‏ها هم معتقدم باید 
به دور از ش��تابزدگی به این جریان نوپا 
پرداخت. همین حالا هم فوایدش بسیار 

بیش از کاستی‏هایش بوده است. 

وقتی »دو« را می‏ساختید، مطمئن بودید 
با توجه به جنس روایت‏تان، مخاطب‏تان، 
مخاطب گروه هنر و تجربه می‏تواند باشد، 

یا به مخاطب انبوه می‏اندیشیدید؟
من برای طیف مشخصی فیلم نساخته‏ام 
و از ای��ن به بعد ه��م این‌گونه به ماجرا 
فکر نخواهم کرد. فیلم، بنا به صلاحدید 
تهیه‏کننده در این گروه اکران شده. قاعدتا 
من هم خوش��حال می‏شوم شرایط برای 

حضور مخاطب بیشتر فراهم باشد. 

در یکی دو جشنواره خارج از کشور »دو« 
مورد توجه قرار گرفته اس�ت؛ اتفاقی که 
برای آن در جشنواره‏های داخلی نیفتاد. 
فک�ر می‏کنید چ�را فیلم ش�ما، بیش از 
اینکه از س�وی مخاطب و منتقد داخلی 
قدر ببیند، در فس�تیوال‏های خارجی به 

چشم آمده است؟
اس��تقبال از یک فیلم، معلول علت‏های 
گوناگونی است. مثلا زمان تولید فیلم و 
اینکه شما در آن بازه زمانی، چه شرایطی 
را تجربه می‏کنید، مهم اس��ت. به‏شخصه 
س��نجش قدر دیدن یک فیل��م را منوط 
ب��ه توجه جش��نواره‏ها ب��ه آن نمی‏دانم. 
خوشحالم که سلیقه این فستیوال‏ها، »دو« 
را پسندیده است. اولویت من، تماشاگران 
هموطنم هس��تند. برای قضاوت درباره 
اس��تقبال مخاطب از این فیلم هم، منتظر 

پایان اکران آن هستم. 

سیدکریم محمدی| حدیث تعطیلی سینماها 
در شهرستان‌ها و بی‌سالن‌ماندن بسیاری 
از آنها، مکرر و تکراری است و در دهه 
اخی��ر بارها طی گزارش‌های مختلف به 
آن پرداخته شده است. می‌دانیم که طبق 
آمارها، به‌خصوص پیش از پیدایی چند 
پردیس س��ینمایی در شهرستان‌ها، چند 
س��ال اخیر، س��ال‌های کوچ تصاویر از 
پرده‌ه��ای نقره‌ای در شهرس��تان‌ها بوده 
است. مدت‌هاس��ت دیگر خبر تعطیلی 
سینماها کسی را متعجب نمی‌کند و حتی 
خود اهالی شهرس��تان‌ها هم برخی‌شان 
پذیرفته‌اند که شهرش��ان می‌تواند سینما 
نداش��ته باشد. بیهوده اس��ت و چه بسا 
از صداق��ت به دور باش��د اگر غر بزنیم 
که سینما در شهرس��تان‌ها رونق داشت 
و یک ‌عده س��ودجو، س��ینماهای پر از 
تماشاگرشان را تبدیل کردند به تالارهای 
مجل��ل پذیرایی، مزون‌ها و پاس��اژهای 
ب��زرگ زودب��ازده. بدیه��ی اس��ت اگر 
س��ینماداران شهرس��تانی، از راه نمایش 
فیلم‌ها در س��ینماها می‌توانس��تند گلیم 
خودشان را از آب بکشند بیرون، هیچ‌گاه 
تغییر کاربری نمی‌دادند، جز آن عده که 
ش��اید از روی طمع و تن‌دادن به شغلی 
پردرآمدتر، شهرشان را از وجود سینماها 

محروم کرده‌اند. 
ام��ا همه اینها را گفتم که چه؟ حالا مگر 
چه اتفاق تازه‌ای افتاده اس��ت؟ مگر در 
روی همان پاشنه نمی‌چرخد؟ شاید باید 

به هر دو پرسش بتوان سهل‌انگارانه پاسخ 
نه داد و گذش��ت و این حدیث مکرر را 
به حال خود واگذاش��ت. اما می‌خواهم 
از تجربه‌ای شخصی برایتان بنویسم؛ از 
تجرب��ه اخیر فیلم‌ دیدن در شهرس��تانی 
کوچک که پ��س از ‌10س��ال، صاحب 
س��النی کوچک ب��رای نمای��ش فیلم‌ها 
 ش��ده بود: شهرس��تان میانه، در اس��تان 

آذربایجان شرقی. 
بیلبوردهای ش��هری می‌گویند که فیلم 
»من سالوادور نیس��تم« را می‌توانید در 

س��الن مجتم��ع فرهنگی میانه تماش��ا 
کنی��د. در این شهرس��تان کوچک، این 
به‌ آن معناس��ت ک��ه میانه‌ای‌ها پس از 
‌10س��ال می‌توانن��د به س��ینما بروند و 
فیلمی از س��ینمای روز ببینند. سینمای 
قدیمی شهر، دهه‌هاست تعطیل شده و 
س��ینمای جدید آن نیز چندسالی است 
به یک ت��الار غذاخوری تبدیل ش��ده 
است. س��الن، س��الن کوچکی است و 
صدای استانداردی هم ندارد. اما جالب 
است که همه صندلی‌ها پر شده‌اند. یادم 

هست آخرین فیلمی را که در این شهر 
تماشا کرده‌ بودم، »آژانس شیشه‌ای«بود؛ 
فیلمی که به‌تنهایی مرا در س��الن سینما 
به خود پذیرفت��ه‌ بود. اما در این فاصله 
بر این شهر چه رفته است؟ کاملا معلوم 
اس��ت که دوری چندین‌ساله مردم یک 
شهرس��تان کوچک از تجربه تماش��ای 
فیلم در س��الن س��ینما، آنه��ا را دوباره 
به سینما رفتن مش��تعل و مشتاق کرده 
است. در چهره تک‌تک آنها می‌بینی که 
عمیقا خوشحالند که سینما، که می‌رفت 
ب��رای آنها تبدی��ل به یک نوس��تالژی 
شهری شود، دوباره مهم شده است. این 
دوری ‌10ساله، با خود تشنگی به همراه 
آورده و حالا که سینما به شهر بازگشته 
است، گویی این امکان که پیش از این 
یک‌سره از شهر سلب شده بود، حالا آن 
را با تسهیلاتی کاملا تازه روبه‌رو کرده 
اس��ت؛ آنقدر تازه که ان��گار موبایل را 
تازه اختراع کرده‌اند و دست ما داده‌اند، 
اما این‌بار به جای گوش��ی‌های موبایل 
اولیه، گوشی‌هایی دس��ت‌مان باشد که 
هوش��مندند و می‌توانیم ب��ا آن، تلگرام 
را ب��الا و پایی��ن کنی��م و از جاذبه‌های 
عکس‌ه��ای  ش��هرمان،  گردش��گری 

باکیفیت بگیریم. 
مردم شهرس��تان‌هایی که مدت‌هاس��ت 
س��ینما ندارند، حالا تشنه بازیابی تجربه 
تماشای فیلم‌ها در سینما هستند. همین 

حالا باید این امکان را دریافت. 

 گروه س��ینما: فیلم‏هایی که ش�ورای صنفی نمایش برای اکران دوم نوروز امسال در نظر گرفته، نوید 
ترکیبی متنوع را می‏دهد؛ از برنده بهترین فیلم جشنواره فیلم فجر اخیر یعنی »ایستاده در غبار« گرفته 
تا پنجمین پروژه احتمالا پرمخاطب مس�عود ده‏نمکی )رس�وایی 2( و همچنین فیلم متفاوت جشنواره 
امس�ال یعنی »اژدها وارد می‏ش�ود« مانی حقیقی. علاوه‌بر اینها از »خنده‌های آتوس�ا« به کارگردانی 
علیرضا فرید و »یک دزدی عاشقانه« به کارگردانی امیرشهاب رضویان نیز به‌عنوان گزینه‏های اکران 
دوم ن�وروز نام برده ش�ده اس�ت. اما از این میان فعلا تنه�ا اکران »خنده‌های آتوس�ا« و »اژد‌ها وارد 

می‌شود« و »ایستاده در غبار« قطعی است و باقی فیلم‏ها در انتظار تعیین‌تکلیف نهایی هستند. 

ترکیب متنوع اکران دوم نوروزی
ســـــــے نما

یادداشت
سهیلا گلستانی پس از استقبال جشنواره‏های خارجی، از اولین فیلم بلندش می‏گوید

»دو«، مثل باقی‏مانده جمله‏ای بلند

گزارش

نگاه

در رثای بازیگری که احتمال 
شکست گیشه را از بین می‏برد

عطاران، سالوادور نیست

»من س��الوادور نیس��تم«؛ ای��ن تنها 
نام فیلمی س��ینمایی نیس��ت، جمله 
کلیش��ه‏ای فیلمی است با بازی رضا 
عطاران که خود، محتوا و داستان را 
بدون تماش��ای فیلم آشکار می‏کند. 
اما آی��ا مخاطبان س��ینمای ایران، یا 
بهتر اس��ت بگویم قش��ر وسیعی از 
مخاطبان س��ینما که همه سینماگران 
حضورشان را در س��الن‏های خالی 
سال‏های اخیر انتظار می‏کشند، دنبال 
فرم وی��ژه و قصه نویی در س��ینما 
هستند؟ شاید با توجه به آمار فروش 
»من س��الوادور نیستم« در آغاز سال 
95 و ب��ا رف��ع نگرانی از شکس��ت 
گیشه در نوروز بتوان این نوید را به 
س��ینمای ایران داد که سال خوبی را 
پیش رو دارد. شاید برای بسیاری از 
مردم، سینما همچنان همان سینمای 
دهه چهل باش��د که باید اوقات‏شان 
را خ��وش و پر کند. اینجاس��ت که 
سینمای حرفه‏ای نیز کمی منزوی‏تر 
رکود خود را س��کوت می‏کند یا در 
غرهای مطول، بی‏تماشاگری سینما 

سر می‏کند. 
»م��ن س��الوادور نیس��تم« منوچهر 
ه��ادی که داس��تان آن، حول محور 
اشتباهی‏شدن و موقعیت کمیک مرد 
اش��تباهی یا به اصطلاحی، عوضی 
می‏گ��ردد، ب��ا اتکا ب��ه توانایی‏های 
بازیگر فیلم، رضا عطاران، داس��تان 
مرد درستکاری را نمایش می‏دهد که 
در آزمون و خطا درگیر انتخاب راه 
درست و نادرست، مخاطبان خود را 
می‏خنداند. رضا عطاران در سه سال 
اخی��ر هر فیلمی ب��ازی کرده، بیش 
از یک میلیارد فروش داش��ته است 
و به اس��تثنای یک��ی از این فیلم‏ها، 
هم��ه آنها پرفروش‏ترین‏های س��ال 
بوده‏اند، این اتفاق بی‏ش��ک بر »من 
س��الوادور نیستم« نیز صدق خواهد 
ک��رد. چرا ک��ه بعید اس��ت فیلمی، 
امس��ال بتوان��د حتی رک��ورد فعلیِ 
فروش »سالوادور...« را که مسلما تا 
پایان اکران بیش��تر هم خواهد شد، 
جابه‏جا کند. ش��اید بتوان این را به 
نوعی، پدیده نه‏چندان‏نوظهوری در 
سینمای ایران دانست که سینماگران 
را به این س��مت رهنم��ون می‏کند، 
ک��ه بازیگرانی را ب��رای نقش‏های 
فیلمنامه‏هایشان برگزینند که فروش 
آنان را نیز تضمین کند. رضا عطاران 
را پ��س از عص��ر ظه��ور و ب��روز 
خوش‏سیمایان در س��ینما، با توجه 
به چهره‏ای نه‏چندان‏ جذاب و حتی 
س��ینمایی که دارد، بای��د باز ماندن 
دروازه ش��انس و موفقیت کس��انی 
دانست که استعدادشان از چهره‏شان 
پیش��ی گرفته است؛ کس��انی که با 
کوچک‏ترین حرکت‏ش��ان مخاطب 
را می‏خندانند و به گریه می‏اندازند. 
البت��ه در همی��ن »س��الوادور...« که 
)منوچه��ر  کارگردان��ش  آش��کارا، 
ه��ادی( ناظر بر موفقیت و جذابیت 
)فیلمی  ردکارپت  فیلم  شوخی‏های 
بس��یار موفق ب��ا کارگردانی همین 
رضا عطاران(، لحظ��ات کمیکی از 
همان جنس س��اخته اس��ت، و مثلا 
از ع��دم تطاب��ق مایه‏ه��ای ترجمه 
زب��ان انگلیس��ی ب��ا اصطلاح��ات 
فارسی کاراکترهای فیلم، بهره برده 
اس��ت، باید بداند که هر شوخی و 
هر لطیفه‏ای، تنه��ا یک‏بار زیر زبان 
مخاطبش مزه می‏دهد. اکران نوروز 
امس��ال به واس��طه گزینش مناسب 
چند فیلم از طرف شورای نمایش، 
اک��ران موفق��ی برای ای��ن فصل از 
سینما به حس��اب می‏آید و از آنجا 
که می‏گویند: »سالی که نکوست، از 
بهارش پیداس��ت« امید این می‏رود 
که امس��ال، س��ال پررونق��ی برای 

سینمای ایران باشد.

نگار  حسینخانی

صابر محمدی

 شهرستان‌هایی که مدت‌هاست سینما ندارند 
تشنه پرده نقره‌ای‌اند

سالن شلوغِ شهرکوچک

 »فرهیختگان« از الگوبرداری موفق 
برنامه‏‏های تلویزیونی گزارش می‏دهد

کپی‏کارها  به بهشت می‏روند!
سامان محمدی| با نگاهی به دستاوردهای تلویزیون از ابتدای سال 
تاکنون، ش��اید راحت‏تر از پیش بت��وان گفت تلاش برای بقای 
س��ازمان س��ابقاعریض‏وطویل صداوسیما بس��یار سخت شده 
اس��ت. البته این »بقا« را بگذارید صرفا به حساب آنچه مدیران 
این س��ازمان از آن به پروس��ه و برنامه کوتاه‏مدت »بازگرداندن 
مخاطب ازدس��ت‏رفته« یاد می‏کنند و آن »س��ابقا« را در »عرض 
و طویل« بگذارید به حساب اینکه سیاست‌های مدیران رادیو و 
تلویزیونی‏ها مدت‏هاست بر مدار کوچک‏سازی و چابک‏سازی 
س��ازمان متبوع‌ش��ان می‏چرخد. آشکار اس��ت که مدتی است 
سیاس��ت‌های صداوسیما، بر حفظ مخاطب و به همین فراخور 
بقای خودش متمرکز شده. آنها علاوه‌بر اینکه از سویی دریافته‏اند 
برای تامین منابع مالی، می‏توانند جام زهر را بنوشند و به مکانیسم 
تازه پذیرش آگهی تن دهند و یکجا واگذارش��ان کنند، از سوی 
دیگر پی برده‏اند دوره اعمال برخی محدودیت‏ها بر برنامه‏سازی‏ها 
به س��ر آمده است. شاید برای این درک و دریافت، حسابی دیر 
ش��ده باش��د، اما برخی خروجی‏ها نش��ان از اتخاذ این رویکرد 
دارند؛ بحث بر س��ر واجدارزش‏بودن ش��اعری همواره ممنوع 
در رادی��و و تلویزی��ون در 
برنامه‏ای ادبی، به‏ خرج‏دادن 
انعطاف در پوش��ش  کمی 
بازگش��ت  مجریان،  برخی 
برخی از پرس��روصداترین 
آنها مانن��د مطرودانی چون 
رض��ا رش��یدپور و ف��رزاد 
حس��نی روی آنتن و چند 
مظهر انعطاف دیگر، برخی 
از نش��انه‏های ای��ن درک و 
دریافت هرچند دیر می‏تواند 
باشد. رادیو و تلویزیونی‏ها 
مدت‏هاست دریافته‏اند زمانه 
انحصارگرایی در رسانه‏شان 
به سر آمده و مجبورند برای 
جذب مخاطبی که س��ری 
در ماه��واره و ش��بکه‏های 
اجتماعی گرم دارد، چاره‏ای 
بجوین��د و فع�لا و عجالتا 
برنام��ه،  کوتاه‏مدت‏تری��ن 
بازگردان��دن برخی آب‏ه��ای رفته به جوی اس��ت. اما آیا برای 
بازگرداندن آب به جوی دیر شده است؟ نکند هر ماهی‏ای را هر 
وقت که از آب بگیری تازه نباشد؟ می‏دانیم که در رابطه با رسانه 
و مخاطب، می‏تواند چنین باش��د و برخی گزاره‏های مستطاب 
قدیمی مثل همین ماهی‏گرفتن از آب و بازگرداندن آب‏به‏جوی 

در رابطه با آن چنانچه انتظار می‏رود صادق نباشد. 

 بهروز بقایی: باید ساختارهای شخصیتی 
مخاطب را بشناسیم

از ابت��دای س��ال تاکنون، هم��ه برنامه‌‌هایی ک��ه تلویزیون برای 
تعطیلات نوروز تدارک دید، تقریبا با شکس��ت کامل به لحاظ 
ج��ذب مخاطب روب��ه‌رو ش��دند. در این می��ان، »دورهمی« و 
»خنداونه« چنانکه پیش‌بینی می‌شد از این قاعده مستثنی بودند. 
اما نکته جالب این‌جاست که این دو برنامه نیز در روزهای اخیر 
بارها مورد اتهام کپی‌بودن قرار گرفته‌اند. این در حالی اس��ت که 
پیش از اینها هم برنامه‌هایی با الگوقراردادن نمونه‌هایی خارجی 
تولید می‌شدند )مثل سریال »پاورچین« که به زعم عده‏ای بسیار 
به »فرندز« ش��بیه بود( اما بس��یار مورد توجه قرار می‌گرفتند و 
کپی‌بودن آنها چندان به چشم نمی‌آمد. هر چند این به‌چشم‌آمدن 
را باید محصول مواجهه مس��تقیم‌تر مخاطبان با برنامه‌های روز 
جهان به واس��طه گسترش شبکه‌های ارتباطی دانست، اما با این 
حال می‌ش��ود پرسید از اساس چنین الگوبرداری‌ای حتی اگر به 

تولید برنامه‌ای موفق بینجامد درست است یا نه؟
بهروز بقایی، بازیگر، کارگردان و برنامه‏ساز تلویزیونی پرسابقه در 
این باره معتقد است بهتر است الگوهای خودمان را بسازیم. او که 
اتفاقا با »خنداونه« به‌عنوان یکی از موفق‏ترین برنامه‏های تلویزیونی 
یکی دو سال اخیر همکاری کرده است، به »فرهیختگان« می‏گوید: 
»با این‏که برخی از برنامه‏های تلویزیون که از نمونه‏های خارجی 
الگو می‏گیرند، بس��یار هم می‏توانند موفق باش��ند، که چنین هم 
بوده اس��ت، اما نباید به این موفقیت باواس��طه، دل خوش کرد. 
این روش، در کوتاه‏مدت ش��اید مخاطب را ج��ذب کند، اما از 
آنجا که بدون ش��ناخت مناس��بات برقرار بر سلایق و علایق و 
دیگر مواردِ مخاطب ایرانی بنا شده است، در طولانی‏مدت همین 
مخاطب را هم نمی‏تواند نگه دارد.« پیش��نهاد بقایی این است که 
به جای ملاک‏قراردادن آن‏چه »الگوب��رداری از برنامه‏های موفق 
تولید خارج« می‏نامد، باید صرفا بر مخاطب‏شناسی متمرکز شویم. 
این کارگردان در این‌باره این‌گونه توضیح می‏دهد: »ممکن است 
موفقیت الگوبرداری از آن‏سوی آب‏ها، تضمین‏شده هم باشد، اما 
وقتی می‏توانیم مخاطب خودمان را بشناسیم، چرا باید دل ببندیم 
به آنها؟ می‏دانیم که س��اختار شخصیتیِ مخاطب تلویزیونیِ ما با 
همه جای جهان فرق دارد.« پیش از اینها فقط رسانه‏ها و اغلب نیز 
رسانه‏های تندرو بودند که شباهت‏های بین برنامه‏های صداوسیما 
و برنامه‏های تلویزیون‏های دیگر را رصد و به »تقلید از ماهواره« 
انتقاد می‏کردند، اما امروز با گس��ترش امکان دسترسی همگان به 
اطلاعات، مردم نیز از اینکه برنامه‏سازان تلویزیونی کار خودشان 
را راحت کنند و برای آنها برنامه‏ای از روی دس��ت برنامه‏های 
خارجی بس��ازند، واکنش نش��ان می‏دهند. همین ش��بکه‏های 
مج��ازی را اگر دنبال کرده باش��ید این روزه��ا احتمالا بارها 
برخورده‏اید به مطالبی که طی آنها مثلا به ش��باهت »دورهمی« 
ب��ه برنامه‏ای مش��ابه از تلویزیون هند، نزدیک��ی »خندوانه« به 
برنامه اس��تندآپ‏کمدی معروفِ جیمی فال��ون و همچنین به 
تقلید محض برنامه »شب‏کوک« از برنامه شبکه‏ای فارسی‏زبان 
اشاره می‏شود. این‌بار اما روی دیگر ماجرا هم قابل توجه است؛ 

کپی‏کارها، مخاطب هم دارند. 

بهروز بقایی: 
برخی از 
برنامه‏های 
تلویزیون که 
از نمونه‏های 
خارجی الگو 
می‏گیرند، بسیار 
هم می‏توانند 
موفق باشند، که 
چنین هم بوده 
است، اما نباید 
به این موفقیت 
باواسطه، دل 
خوش کرد 
این روش در 
کوتاه‏مدت 
شاید مخاطب 
را جذب کند 
اما از آنجا که 
بدون شناخت 
مناسبات برقرار 
بر سلایق و 
علایق و دیگر 
مواردِ مخاطب 
ایرانی بنا 
شده است، در 
طولانی‏مدت 
همین مخاطب 
را هم نمی‏تواند 
نگه دارد

برای طیف 
مشخصی فیلم 

نساخته‏ام و از این 
به بعد هم این‌گونه 

به ماجرا فکر 
نخواهم کرد. فیلم 
بنا به صلاحدید 

تهیه‏کننده در این 
گروه اکران شده 
قاعدتا من هم 

خوشحال می‏شوم 
شرایط برای حضور 

مخاطب بیشتر 
فراهم باشد
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