
 نمای اول
حضور جنجالی

مع��روف  تصنی��ف  خوانن��ده 
»وطنم« که در شش، هفت سال 
گذشته بس��یاری از کارهای او 
را از صداوسیما ش��نیده ایم در 
اقدامی که بهتر اس��ت خود او 
در ای��ن باره صحبت کند و اگر 
جایی نیاز ب��ه ارائه توضیحات 
دارد، جوابگوی آن باش��د، در 
یکی از ش��بکه های ماهواره ای 

حضور پیدا کرد. 
در س��ال های گذش��ته س��الار 
عقیل��ی در نب��ود بس��یاری از 
خوانن��دگان، ک��ه موافق پخش 
-علاوه ب��ر  آثارش��ان  رای��گان 
پنهان  پی��دا و  چندی��ن دلی��ل 
نبودند،  از صداوس��یما  دیگر- 
توانس��ته ب��ود یکه ت��از عرصه 
تصنیف خوان��ی باش��د و مدام 
آثارش از این رس��انه به گوش 
م��ردم برس��د. ام��ا او در حال 
حاضر هواداران و حامیان خود 
را در موقعیت��ی ق��رار داده که 

مجبور به سکوت شده اند. 

 نمای دوم
 اقدام عجولانه

بلافاصل��ه پ��س از ای��ن اقدام 
س��الار عقیلی، که خیلی از حامیان او 
را در رس��انه ملی متعج��ب کرده بود، 
اولین واکنش از جانب مدیر جشنواره 
موس��یقی فجر، حمیدرض��ا نوربخش 
خوانن��ده و م��درس آواز رخ داد. او 
اعلام ک��رد بنابر نظر کمیت��ه نظارت، 
س��الار عقیلی را از جشنواره فجر کنار 
گذاش��ته اس��ت؛ آن  هم جش��نواره ای 
که امسال به ش��کل برون سپاری اجرا 
می ش��ود و حمیدرضا نوربخش مدیر 
غیردولتی آن مدیرعامل خانه موسیقی 

ایران نیز هست. 
بیش��تر گمان می رفت اولین واکنش از 
س��وی قوه قضاییه به واسطه شکایت 
مدعی العم��وم، ک��ه منجر ب��ه صدور 
حکمی درباره عقیلی ش��ود، بروز پیدا 
کن��د و هرگونه محدودی��ت از جانب 
قوه قضایی��ه اعلام ش��ود. اما حرکت 
مدیر جش��نواره موس��یقی فجر نشان 
داد او ب��ر خ��لاف ع��رف مدیریت��ی، 
آنقدر صبور نبود تا چنین واکنش��ی را 
ب��ه نهادهای ذی صلاح بس��پارد. ضمنا 
مدیر جشنواره فجر خود خواننده آواز 
اصیل ایرانی و سال هاس��ت مدیرعامل 
خانه موس��یقی اس��ت. قصد این خانه 
نی��ز حمایت صنفی از حقوق تک تک 

هنرمندان است. سوای اینکه نوربخش 
 بای��د به عن��وان یک خوانن��ده رفتاری 
بدون موضع گیری نسبت به هم صنفی 
خود می داش��ت، لازم ب��ود در جایگاه 
مدیرعامل خانه موسیقی نیز رویکردی 
غیر از آنچه از او س��رزد داشته باشد، 

چراک��ه این گون��ه رفتاره��ا 
شایس��ته مدیری ک��ه ادعای 
عملکرد صنفی دارد، نیست.

 پیدا کنید
پرتقال فروش را؟

و  دبی��ر  بلافاصل��ه  ام��ا 
موسیقی-  خانه  س��خنگوی 
که پس از اس��تعفای حسین 
علیزاده دوباره این سمت به 
داریوش پیرنیاکان اعطا شده 
اظهارنظر  خ��لاف  اس��ت- 
نوربخ��ش از حقوق صنفی 
و  دف��اع  عقیل��ی  س��الار 
نوربخ��ش را ب��ه تعجیل در 

قضاوت متهم کرد. 
او طبق اعلام در س��ایت خانه موسیقی 
چنی��ن موضع گرف��ت و گفت: » ما در 
جایگاه صنفی و هنری خانه موسیقی، 
موظفی��م از حقوق همه هنرمندان و از 

مناف��ع صنفی اعضا دف��اع کنیم. امروز 
شنیده ایم که به مدیر جشنواره موسیقی 
فجر اعلام کرده اند آقای س��الار عقیلی 
به دلیل حضور در یکی از ش��بکه های 
ماه��واره ای نبای��د در این جش��نواره 

شرکت کنند. 
موض��وع  ای��ن  بای��د  اول 
کاملا بررس��ی ش��ود و بعد 
گرفت��ه  تصمیم��ات  ای��ن 
ش��ود. می توانس��تند وقت��ی 
آقای عقیلی از سفر برگشتند 
با ایشان صحبت کنند و بعد 
در ای��ن ب��اره تصمیم گیری 
ش��ود. اما امروز بدون هیچ 
صحبت��ی ب��ا آق��ای عقیلی 
حکمی صادر کرده اند که در 
جشنواره ش��رکت نکنند که 
این برای ما اصلا قابل قبول 
نیست و جای تعجب دارد. 
آق��ای عقیلی  همین طور که 
در بس��یاری از برنامه ه��ای 
موس��یقی کش��ور، در تیتراژ سریال ها 
و... حض��ور داش��ته اند و در ای��ن راه 
بسیار زحمت کشیده اند.«از حرف های 
پیرنی��اکان این گونه بر می آید که گویی 
مدیر جش��نواره موس��یقی فجر کسی 

دیگ��ری جزء رئی��س خانه ای 
اس��ت ک��ه او س��خنگوی آن 
اس��ت و تاکنون با شیوه فکری 
و تصمیم��ات مدیرعامل خانه 

موسیقی آشنا نبوده است. 
این مس��اله دریچ��ه دیگری را 
روی این پرسش می گشاید که 
آیا دوگانگ��ی رفتار و عملکرد 
نیز  در مدیران خانه موس��یقی 
وج��ود دارد یا این هم تاکتیک 
دیگ��ری ب��رای مقتدر نش��ان 
دادن خانه موس��یقی در افکار 
عمومی؛ آن هم در روزهایی که 
انتقاد منتقدان قرار  زیر فش��ار 

دارد، است؟

 تصمیمات 
در سطح میز متغیر است؟

عملکرد و تصمیم��ات دوگانه 
موس��یقی،  جش��نواره  مدی��ر 
پرسش مهمی را به ذهن متبادر 
می کن��د که آی��ا تصمیمات در 
س��طح میز متغیر اس��ت؟ یعنی 
مهم اس��ت که بر پش��ت کدام 
میز سمتی دارید؟ یعنی هر چه 
سمت ش��ما ایجاب می کند بر 

نظر شما ارجح است؟ 

 آیا برخورد یکسان
 صورت می گیرد؟

در اولین ساعت بامدادی جمعه 
11 بهمن حمیدرضا نوربخش، 
فجر  موسیقی  جش��نواره  مدیر 
تجدید نظر درباره اجرای سالار عقیلی 
را اعلام کرد و گفت او در جش��نواره 
موس��یقی فجر اجرا خواهد داشت. او 
گفت که بعد از حواشی به وجود آمده 
درب��اره  ای��ن خواننده، کمیت��ه  نظارت 
بر جش��نواره اعلام کرد ش��رایط برای 
حض��ور ایش��ان در جش��نواره فراهم 
نیست، اما با توجه به اینکه او خواننده  
شناخته ش��ده ای است و در این مدت 
خدمات بس��یاری نیز انجام داده  است، 
من و دیگر مس��ئولان جشنواره تمامی 
ت��لاش خ��ود را کرده ایم تا ایش��ان به 

جدول جشنواره بازگردند.«  
به س��رانجام رس��یدن وضعیت سالار 
عقیل��ی در چن��د روز مش��خص کرد 
ک��ه حمایت کنن��دگان او نظ��ر غالب 
و ضمن��ا  دارن��د  محروم س��ازان  ب��ر 
تصمیم گیری درب��اره ایجاد محرومیت 
بیش��تر  و رف��ع آن ط��ی چن��د روز 
زمانگیر نیس��ت، اما س��والی که مطرح 
می شود این اس��ت که آیا موارد دیگر 
در موس��یقی م��ا همچ��ون ممنوعیت 
رف��ع  و  ش��جریان  محمدرض��ا  کار 
محدودیت ه��ای س��فر خارجی مجید 
درخش��انی نیز همین گون��ه و با همین 

رویکرد قابل حل است؟

w w w . F a r h e e k h t e g a n . i r
موســــــیقے

لی��ا موس��ی زاده  | تن��وع جش��نواره های 
موس��یقی تحت نام ه��ای ریز ی��ا احیانا 
درش��تی که در کشور درحوزه موسیقی 
برگزار می ش��وند آنقدر انگشت شمار و 
بی پش��توانه لازم برای اس��تمرار هستند 
ک��ه در ابتدای راه متوقف می ش��وند و 
آنچنان که شایس��ته است، مورد حمایت 
قرار نمی گیرند. همین مس��اله دشواری 
برگزاری چیزی به نام فستیوال را برای 
اهالی موس��یقی به ما یاد آوری می کند. 
از این رو در جش��نواره هایی که استمرار 
نمی یابن��د، انتظ��ار داش��تن برنامه های 
بلندم��دت و ارتق��ای س��طح کیف��ی و 
حتی تاثیرگذاری، دور از منطق و روال 
جشنواره اس��ت. این صحبت درحالی 
است که تنها جشنواره رسمی موسیقی 
کش��ور که درحاش��یه جش��ن پیروزی 
انقلاب به نام جش��نواره موسیقی فجر 
برگزار می ش��ود نیز به علت وابس��تگی 
به دول��ت )وزارت ارش��اد( و تغییرات 
چهارسال یک بار آن و همچنین نداشتن 
چش��م انداز و افق بلندم��دت برای آن 
از ابت��دا تاکنون، هیچ برنامه مش��خصی 
برای ارتقای کیف��ی و تاثیرگذاری طی 
این س��ال ها نداشته است و حتی برخی 

سال ها نیز افت کیفی شدیدی را نیز در 
آن ش��اهد بوده ایم. ای��ن نما و وضعیت 
برنامه ها و جش��نواره هایی اس��ت که بر 
سیس��تم دولتی متکی است و سهمی از 
بودج��ه مصوب دولت��ی دارد. اما گاهی 
اس��تثنایی هم به وجود می آید و در یک 
یا چند دوره مدیران لایقی پیدا می شوند 
ک��ه کارهای��ی اساس��ی در جش��نواره 
پی ری��زی می کنند تا جش��نواره به رغم 
استمرار بتواند رش��د کیفی محسوسی 
را رق��م بزند و ضمنا چش��م انداز و افق 

پیش رویی را هم مدون داش��ته باشد که 
به سوی آن گام بردارد. این اتفاق اکنون 
در جشنواره موسیقی جوان افتاده است 
و در چندس��الی ک��ه از مدیریت دکتر 
هومان اس��عدی بر جش��نواره موسیقی 
جوان می گذرد، س��ال به س��ال ش��اهد 
ایجاد تغییرات در راس��تای بهترش��دن 
کیفی جش��نواره هستیم، چراکه ایرادات 
و نقدهای��ی را که به دوره های قبل وارد 

بود سعی کرده رفع کند. 
تدوین فراخوان امسال این جشنواره نشان 

می دهد ساعت ها روی آن کار کارشناسی 
با هدف گذاری ویژه در چش��م انداز آتی 
موسیقی ایران شده اس��ت، به طوری که 
این فراخ��وان تقریبا همانند نقش��ه راه 
برای هر موزیسین جوانی تهیه و تنظیم 
شده اس��ت تا با لحاظ کردن محورهای 
آن ضم��ن فراگیری اصول��ی و صحیح 
موسیقی، از آنچه به عنوان میراث هنری 
موسیقی به ما رسیده است، پاسداری و 
حمایت ش��ود تا در آینده موسیقی ایران 
در تلاطم امواج موس��یقی های دیگر از 
بین نرود. اینجاس��ت که باید به مدیران 
جش��نواره موس��یقی ج��وان که همگی 
از اس��تادان بنام و شناخته شده موسیقی 
ایران هس��تند، دس��ت مریزاد و خس��ته 
نباشید گفت، چراکه هم فراخوان بسیار 
زود منتشر ش��ده است و موزیسین های 
ج��وان فرص��ت دارند تا خ��ود را برای 
جش��نواره آماده کنند و هم این فراخوان 
س��ند چش��م انداز موس��یقی ماست که 
در آن رعای��ت س��نت ها و ریش��ه های 
موس��یقی ایرانی صورت گرفته تا دیگر 
شاهد نباش��یم که نوجوان شرکت کننده 
در جشنواره نداند با ساز تنبور باید مقام 

بنوازد نه موسیقی شهری. 

س��یدامین موسوی، اولین س��ردبیر سایت 
موس��یقی ایرانیان در 28 سالگی چهارشنبه 
)هفتم بهمن( بر اثر ایست قلبی درگذشت. 
او در سال های سردبیری موسیقی ایرانیان 
پرونده ای ویژه فقه و موسیقی با همکاری 

صادق طباطبایی منتش��ر ک��رده بود که از 
کارهای ارزشمند او در این زمینه محسوب 

می شود. 
گ��روه ادب و هنر روزنام��ه »فرهیختگان« 
ضم��ن ابراز هم��دردی با مدیران س��ایت 

موس��یقی ایرانی��ان، درگذش��ت یک��ی از 
همکاران اه��ل قلم خود را ک��ه پایه گذار 
سایت پرمخاطبی چون موس��یقی ایرانیان 
بود به اهالی موس��یقی و همه علاقه مندان 

تسلیت می گوید. 

گروه ادب و هنر|  مطابق اعلام روابط عمومی و امور بین الملل بنیاد رودکی، ارکسترسمفونیک تهران 
دوش�نبه 1394/11/19 از س�اعت 14 در س�الن رودکی ب�رای انتخاب و تکمیل اعضای ارکس�تر 
س�مفونیک تهران در تمام س�ازها،باحضور و نظارت اس�اتید موس�یقی کلاس�یک جهان چون امیل 
تاباکوف و دالیبور کاروای رهبر و ویولنیس�ت مش�هور جهانی،  از نوازندگان علاقه مند دعوت به عمل 

می آورد.
 هر نوازنده موظف اس�ت دو موومان از آثار اس�تاندارد موس�یقی کلاس�یک آماده کند. علاقه مندان 

می توانند برای کسب اطلاعات بیشتر با شماره 09125088649تماس بگیرند. 

فراخوان ارکسترسمفونیک تهران برای جذب نوازنده

از گوشه تا گوش کافه موسیقی 

جشنواره

روند رو به رشد جشنواره موسیقی جوان

حفظ ریشه ها، ارتقای کیفیت و حفاظت از موسیقی  با تعریف نقشه راه

خانواده رسانه ای 
 مو سیقی
 عزادار شد

حمیدرضا نوربخش: 
سوالی که مطرح 
می شود این است 
که آیا موارد دیگر 

در موسیقی ما 
همچون ممنوعیت 
کار شجریان و رفع 

محدودیت های 
سفر خارجی مجید 

درخشانی نیز 
همین گونه و با همین 

رویکرد قابل حل 
است؟
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دوگانگی رفتار وعملکرد

یادداشت

تسلیت

 فادو در ایران هم 
شنیدنی شد

مهم تری��ن دس��تاورد ای��ن دوره 
جشنواره موسیقی فجر در بخش 
بین المل��ل معرف��ی و اجرای یک 
سبک از موسیقی دنیا برای اولین 

بار در ایران است.
 ق��رار اس��ت در س��ی و یکمین 
دوره جش��نواره موس��یقی فج��ر 
علاقه مندان ش��اهد اجرای »فادو« 
باش��ند. فادو س��بکی از موسیقی 
مردم��ی پرتغال اس��ت که قدمتی 
بیش از 200 س��ال در این کشور 

دارد. 
ف��ادو آوازی مح��زون اس��ت و 
بهت��ر بگویی��م ف��ادو موس��یقی 
اصیل پرتغالی هاس��ت ک��ه با دو 
گیتاریس��ت و ی��ک خواننده در 
اجرا  رس��توران ها  و  قهوه خانه ها 
می ش��ود و به گفته مردم پرتغال 
روح موس��یقی اکن��ون پرتغال به 

شمار می آید.
تاکن��ون در هیچ دوره جش��نواره 
ف��ادو  اج��رای  موس��یقی فج��ر 
نداش��ته ایم و اکنون در جشنواره 
موس��یقی فج��ر فرص��ت تجربه 
جدی��دی در اختی��ار م��ردم قرار 
داده شده است. دوشنبه 26 بهمن 
در تالار وحدت اجرای کنس��رت 
کمان��ه یا همان فادوی پرتغالی را 

شاهد خواهیم بود.

 گذری برجایزه 
جشنواره موسیقی فجر

 هم نامی جایزه باربد
 با آزمون باربد

در راستای تغییرات گسترده  سی 
و یکمین جشنواره موسیقی فجر، 
بخش جایزه به آلبوم به س��اختار 
جشنواره اضافه ش��ده است و با 
نام »جایزه  باربد« آثار برتر حوزه  
می کن��د.  انتخ��اب  را  موس��یقی 
»بارب��د« نامورترین موس��یقیدان، 
خوانن��ده   و  بربت ن��واز  ش��اعر، 
دوران ساس��انی است و هنوز هم 
میراث او در نام های گوش��ه های 
ایران��ی  موس��یقی  دس��تگاه های 

امروزی بر جای مانده است. 
»جایزه  باربد« جش��نواره موسیقی 
فج��ر ق��رار اس��ت در هر س��ال 
تولی��دات موس��یقایی را در طول 
ب��ازه  زمانی یک س��اله  از مهر تا 
مهر م��ورد بررس��ی ق��رار  دهد. 
بخش جایزه به طور کلی از س��ه 
و  کنس��رت ها  آلبوم ها،  قس��مت 
بخش جانبی تش��کیل شده است 
و این در حالی اس��ت که امسال 
به عن��وان اولین س��الی ک��ه این 
بخش به جش��نواره اضافه ش��ده 
اس��ت، داوری تنه��ا در بخ��ش 
آلبوم ها انجام می ش��ود و علاوه بر 
آن آثاری که در دو س��ال گذشته 
تولید شده اند، مورد ارزیابی قرار 

می گیرند. 
البت��ه از آنج��ا که ای��ن روند در 
س��ال های گذش��ته سیاست خانه 
موس��یقی در جشن س��الانه خود 
بوده اس��ت که به آلبومی در سال 
جایزه اهدا کند و امس��ال نیز دبیر 
همان  فجر  موس��یقی  جش��نواره 
مدیرعامل خانه موس��یقی است، 
گوی��ی جایزه خانه موس��یقی در 
جشنواره فجر داده خواهد شد. اما 
اس��م و عنوان این جایزه به علت 
اینکه در سال های پیش از انقلاب 
با همین نام جایزه مخصوصی به 
ن��ام باربد برای آزمون موس��یقی 
س��نتی ایران وجود داشت که در 
اولی��ن دوره آن در س��ال 55 ب��ه 
شهرام ناظری در رشته آواز اهدا 
شده بود، امسال می طلبید و لازم 
بود ب��رای تفکی��ک از آن آزمون 
قدیم��ی، ن��ام دیگری ب��ر جایزه 
موس��یقی فجر انتخاب ش��ود که 
گویا مدیران این دوره جش��نواره 

در آن دقت کافی نکرده اند. 

بی تا یاری
bitayari@fdn.ir درنگی بر آلبوم »پیمان عشق« اثر سجاد پورقناد

همنشینی سبک ها در اجرای مجدد
از می��ان س��ه تصنیف س��رای نامدار اواخر س��ده  س��یزدهم و 
اوایل سده  چهاردهم شمس��ی )علی اکبر شیدا، عارف قزوینی 
و محمدعلی امیرجاهد(، یعنی چهره های ش��اخص دوره  اول 
تصنیف -که شعر و موسیقی را یک جا خود می ساختند به تاسی 
از تقس��یم بندی »ساس��ان فاطمی«- اجرای مجدد تصنیف های 
س��ومی در نیم سده  اخیر اقبال کمتری یافت. هم از این روست 
ک��ه »پیمان عش��ق« آلبوم��ی گردآمده از برخ��ی تصنیف های 
امیرجاهد با تنظیم »سجاد پورقناد« شایسته  توجه می شود و نیز 
از آن بیش��تر هنگامی ک��ه از لابه لای خبرها درمی یابیم این کار 
بخشی از یک پروژه  بزرگ تر برای اجرای مجدد آثار امیرجاهد 
است. پس می توان امید داش��ت که گروهی که نخستین آلبوم 
رس��می اش را منتشر کرده یک سره خود را وقف اجرای مجدد 

آثار کلاسیک میانی کند. 
نفس اجرای مجدد در موس��یقی کلاسیک ما و فراگیر شدنش 
امری خجس��ته اس��ت، زیرا با هربار بازخوانی یا بازنوازی به 
دست یک نوازنده یا گروهی تازه از نوازندگان، اگر هدف تنها 
کار ناممکن بازسازی نعل به نعل یک اثر پیشتر اجرا شده نباشد 
-که در میان بعضی گروه های گذشته گرا هست- ما را با جنبه ها 
و ابعادی از آثار و به فعلیت درآوردن آنها رودررو می سازد. پای 
تفسیر هنرمندانه را به موسیقی باز می کند و از همان آثار گذشته 
گاه اجراهای��ی ش��نیدنی فراهم می آورد. این ام��ر اما در مورد 
تصنیف های کلاس��یک ما )به ویژه دوره اولی ها( بعدی خاص 
پیدا می کند، زیرا قریب ب��ه اتفاق آنها هنگامی که نغمه نگاری 
شده اند )اگر اصلا ش��ده باشند( تنها به عنوان یک خط ملودی 
)همان خط آواز( ثبت ش��ده اند و ساز یا ترکیب سازی خاصی 
همراهی ش��ان  ب��رای  ه��م 
توسط آهنگساز تعیین نشده 
اس��ت )و این خود نشان از 
آن دارد ک��ه در س��بک های 
قدیمی تر ابعادی جز ملودی 
اصلی و ازجمله رنگ آمیزی 
به عنوان ی��ک عنصر فعال و 
خودآگاهانه مورد توجه نبوده 
است(، پس تقریبا هراجرای 
مجددی از آنها شامل حداقل 
میزانی از تغییرات موسیقایی 
اس��ت.  و...  همراه��ی  در 
یعنی اغلب اجراهای این گونه آثار علاوه بر تفس��یر که دایر بر 
تصمیم گی��ری درباره  مولفه های مح��وری تصنیف چون ریتم، 
جمله بندی، تندای اجرا و حالت کلی اجرا و... اس��ت، ناگزیر 
مش��تمل بر میزانی از تنظیم هم هست. درست از همین زاویه 
اس��ت که می توان )و به گمانی باید( به آثار مجددا اجرا ش��ده 
نگریس��ت و پرسید که بخش های  سازی انتخاب شده به دست 
مجریان، با اثر چه کرده اس��ت یا ب��ه عبارتی به آن چه افزوده 

است؟
از این زاویه اگر بنگریم پیمان عشق وضعیتی درخور بررسی و 
جالب توج��ه دارد. چیدمان قطعات درضمن یک اجرای بزرگ 
)یا همان س��وپرفرم اجرا(، به صورت توالی قطعه  ضربی، آواز 
و... ، یعنی موضوعی که ش��کل گسترش یافته اش در میانه  قرن 
حاضر مستقر شد، نش��ان می دهد با یک نوع هم آمیزی سبکی 
مواجهیم، زیرا این نوع توالی در اجراهای اولیه  آن دوره موجود 
نیس��ت. مقدمه  »ترنم« را اگر به دقت گ��وش کنیم این پیام را 
واضح ت��ر خواهیم ش��نید؛ آنجا که ملودی به خوبی با س��بک 
ملودی تصنیف ها و حال و هوای دوران آنها س��ازگار است اما 
ترکیب گروه و ارائه هایی که آهنگساز این قطعه )پورقناد( برای 
ملودی اصلی اش آفریده )حال با هدف معرفی سازها چنان که 

خود وی می گوید یا جز آن( چنین نیست. 
هنگامی که ش��ش تصنیف مجددا اجرا شده  »پیمان عشق«، »ناله  
عش��اق«، »امان ز هجر«، »منه به دل«، »نرگس مست« و »دل من« 
را بررس��ی می کنیم، درمی یابیم که در بطن اجرای مجدد یا بهتر 
بگوییم این تنظیم خاص از آنها سه سبک یا ویژگی های سه دوره  
مختلف موسیقی کلاسیک ما به هم آمیخته شده اند. عناصری از 
دهه های 40 و 50، عناصری از دهه های 70 و 80 با بدنه  تصانیف 
که س��اخته  دهه های اولیه  قرن هس��تند، این هم نشینی سبکی را 
شکل می دهند. حرکت خطوطی که برای سازهای مختلف نوشته 
ش��ده به گونه ای اس��ت که تنها آن را با در نظر گرفتن تغییرات 
گروهنوازی پس از »حس��ین دهلوی« و »فرامرز پایور« می توان 
فهمی��د. چنین حرکت ها و روابطی میان خطوط و انتخاب هایی 
از نوبت اجرای هر س��از آش��کارا پس��ادهلوی و پساپایورانه و 
تحت تاثیر آنها هس��تند. رنگ کلی ای که از گروه یا تک س��ازها 
می شنویم و البته رنگ آمیزی )به خصوص انتخاب ترکیب های دو 
یا سه  سازی برای سازآرایی لحظه هایی از ملودی و بده بستان میان 
این بخش های مختلف یا تاکید روی صدای عود و بهره گیری از 
آن برای جواب آواز که سابقه اش به عهد ساخته شدن تصنیف ها 
نمی رسد( با وجود آن که ترکیب گروه جز یک تغییر بارز - یعنی 
حذف ش��دن تنبک و نبودن هیچ گونه ساز ضربی جایگزین، به 
قصد جلب توجه شنونده به بازی بافت که می توان در آن چون 
و چرا کرد- یکی از همان ترکیب های شناخته ش��ده  گروه نوازی 
کلاسیک ماست، کاملا امروزین است. مهم ترین دلیل آن است که 
برآیند صدایی که می شنویم حاصل شیوه های نوازندگی کنونی 

است که نوازندگان آموزشش را دیده اند. 
نتیجه  این درهم آمیزی س��بکی یا به بیان��ی ترجمان امروزی تر 
تصنیف هایی از اوایل قرن، س��رجمع موفق است و تصنیفها را 
تخریب نمی کند. به س��بک حرکت شان لطمه نمی زند، اگرچه 
گاهی افراط در استفاده از پاساژهای سریع میان دو قسمت برای 
پرکردن فضای خالی با خلأهای موجود به ستیز برمی خیزد و به 
شکل نوعی اشباع همه  زمان های خالی و پرهیز وسواس گونه از 
سکوت درمی آید و حس حرکتی پرجنب و جوش تر از کلیت 
خود یک تصنیف باطمانینه  عاش��قانه بر جمله بندی آن تحمیل 
می ش��ود، اما این پدیده درحدی نیست که به آستانه  زیاده روی 
برس��د و کل آثار را خراب کند یا حس کلی چیره بر هریک از 

تصنیف ها را از شکل و ریخت بیندازد. 

انتخاب 
ترکیب های دو 
یا سه  سازی 
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