
w w w . F a r h e e k h t e g a n . i r ادب و هـنر8

گفت‌وگو با محمدرضا اصلانی در حاشیه جشنواره سینما حقیقت

مستند و تشرف آیین‌مند

محمدرضا اصلانی شاعر، نقاش و فیلمساز 
۷۱ س�اله اهل رشت میهمان ویژه نهمین 
دوره جش�نواره س�ینما حقیق�ت ب�ود. 
کارگ�ردان »ک�ودک و اس�تثمار« از دهه 
۴۰ وارد ح�وزه فیلمس�ازی ش�د و آثاری 
مورد توجه تولید کرد. او با س�اخت فیلم 
»خاط�رات یک هفت�اد و پنج س�اله« در 
بیس�ت و پنجمین جش�نواره فیلم فجر 
سیمرغ بلورین را دریافت کرد. جشنواره 
سینما حقیقت از ۲۲ آذر شروع شد و ۲۸ 
آذر در ساعت ۱۸ به کار خود پایان داد. این 
امر در حالی اتفاق می‌افتد که بیش از ۲۴۰ 
اثر در آن به نمایش در‌آمده است. یکی از 
جذاب‌ترین برنامه‌های این دوره رونمایی 
از کتاب »هنر دقت« بود که به گفت‌وگوی 
احمد الستی و اس�تادش مایکل اوپیتس 
در دانش�گاه تگزاس آمری�کا می‌پردازد. 
این کتاب درباره سینمای مردم‌نگار است. 
مراسم رونمایی این کتاب در سالن شماره 
سه فلسطین با حضور محمدرضا اصلانی، 
کارگردان »میراث شیشه« در کنار بهروز 
مقدسیان  محمدرضا  محمودی‌بختیاری، 
و احمد الستی برگزار ش�د. در این باره با 
محمدرضا اصلانی به گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

در سینمای مستند چه چیزی بسیار مهم 
است؟

چیزی ک��ه بس��یار مهم اس��ت، مفهوم 
»فاصله‌گذاری« اس��ت. معمولا در زمان 
فیلمبرداری س��وژه با دوربین یا سوژه با 
مخاطب فاصله‌ای ایجاد می‌کند. درواقع 
اگر بخواهم جور دیگر بگویم، ما در آیین 
شاهد پدیده‌ای هستیم که در آن مخاطب 
یا تماش��اگری وجود ن��دارد، بلکه، همه 
جزء کنشگران هس��تند. کسی آیین را از 
بیرون نگاه نمی‌کند، بلکه به‌طور فعال در 
آن حضور دارد. فیلم مستند درواقع باید 
به‌گونه‌ای شکل گیرد که مانند همین آیین 
باش��د. ما از همین منظر دچار معضل در 
سینمای مردم‌شناسانه ایران هستیم. نگاه 
من در راستای نگاه کلود لئو استراوس و 
ژان پل سارتر است. همان بحث‌هایی که 
آنها در زمینه »نگاه« و برخورد با »دیگران« 
بیان کرده‌اند مد نظر من است. در حقیقت 
ما باید بتوانیم قبایل مردم پیش��ا‌منطق را 
با همان خلوص و ش��فافیتی که هستند، 
نمایش دهیم. ش��رکت در ی��ک آیین با 
عقل مناسبتی ندارد و از مسیر دیگری باید 
درک شود که ساخت فیلم مستند نیز به 
همین صورت است. نکته اصلی مربوط 
به آیین بودن یا اش��راف به آیین داش��تن 
اس��ت. ما باید راه دیگری در س��ینمای 
مردم‌شناسانه باز کنیم که بر‌خلاف مسیر 
مالینوفسکی‌وار  مردم‌شناس��انه  سینمای 
باشد. منظورم همان سینمایی است که در 
آن یک جرثومه استعماری وجود دارد. ما 

باید راه دیگری را باز کنیم. 

با توجه به نکاتی که گفتید تقریبا مشخص 

است که یک فیلمساز مستندساز باید چه 
نگاهی به س�وژه و مخاطب خود داش�ته 
باشد. آیا »ego« یا همان »خود‌شخصی« 
فیلمساز در اثر او باید باشد؛ یا باید آن را 
در لفاف�ه‌ یا هاله‌ای از ابهام و نامس�توری 

پنهان کند؟
م��ن می‌خواهم به »من ناب« یا »ش��ی« 
از دیدگاه ادمون هوس��رل نگاه بیندازم. 
در‌واقع آنچه مهم اس��ت، این است که 
ما چگونه به یک شی نگاه می‌کنیم. پس 
خود ما ی��ا آگاهی ما در ی��ک رابطه با 
شی قرار دارد و ما باید شی را به سخن 
در‌بیاوریم، نه اینکه شی خودش را غالب 
کند. ما وقتی یک ش��ی را نشکافته‌ایم و 
 در درون��ش نرفته‌ای��م، تبدی��ل به یک 
»ناش��ی« می‌ش��ود. بنابراین باید شی را 
ش��کافت و ت��ا آخر آن رفت. همیش��ه 
این سوال برای یک فیلمساز اندیشمند 
پیش می‌آید که یک ش��ی ما را می‌بیند 
یا ما ش��ی را می‌بینیم؟ این همان مسیر 
پدیدارشناس��ی اس��ت که فیلمساز باید 
آن را دنبال کند و به »من ناب« برس��د. 
این همان مس��اله‌ای اس��ت که در آیین 
اتفاق می‌افتد و آیین هیچ‌گاه تماش��اگر 
ندارد. فردی که در آن آیین حضور دارد 

می‌تواند آیا تش��رف پیدا بکند یا نکند. 
فیلمس��از در حقیقت این فضا را برای 
مخاط��ب خود ایجاد کن��د. یک فضای 
آیینی که در آن کس��ی تماشاگر نباشد؛ 
بلکه در یک آیین حضور داش��ته باشد و 
شاید به تشرف خاصی هم برسد. مسیر 
فرمول  بر‌خلاف  پدیدارشناسی هوسرل 
یاکوبس��ن در نظری��ه ارتباط او اس��ت. 
یاکوبس��ن اعتقاد دارد ی��ک »گیرنده« و 
یک »فرس��تنده« وجود دارد و فرس��تنده 
یک »کد« یا »رمزگانی« را برای مخاطب 
خود می‌فرستد. اما در آیین برخلاف نظر 
یاکوبسن کدی فرستاده نمی‌شود. در واقع 
فرد م��ورد نظر به صورت مکاش��فه‌گر 
وارد یک کد می‌ش��ود. این مشاهده یک 
مشاهده چندجانبه است و آن وقت یک 
هستی مستی‌آور اتفاق می‌افتد. در‌واقع ما 
وارد خود شی می‌شویم و یک »من ناب« 
رخ می‌دهد. مسیر پدیدارشناسانه می‌گوید 
که ما باید مس��یر و چیزی را که از ش��ی 
می‌بینیم کنار بگذاریم و به هستی حقیقی 
خود شی برسیم. بنابراین نگاه هوسرل، لئو 
استراوس و س��ارتر را باید در برابر نگاه 
مالینوفس��کی‌وار قرار دهیم. در یک فیلم 

مستند باید تشرف‌آیین‌مند اتفاق بیفتد. 

گــــــــزارش اول جزئیات جدیدی از استرداد ۱۴ اثر هنری از آمریکا به ایران

تکلیف آثار دیگر چه می‌شود؟

گروه ادب و هنر: سرانجام پیگیری‌های بخش 
حقوقی وزارت فرهنگ و ارش��اد اس�المی 
منجر به اس��ترداد 14 اثر هنری ارزشمند و 
گرانقیمت از آمریکا به ایران ش��د. این خبر 
که برای نخستین‌بار به نقل از یک مقام آگاه 
در وزارت خارجه رس��انه‌ای ش��ده، دیروز 
موردتایی��د رئی��س موزه هنره��ای معاصر 
قرار گرفت. خب��ری امیدوارکننده که مجید 
ملانوروزی تاکید دارد هیچ ارتباطی به مساله 

برجام ندارد و آن را تلاش پیگیرانه بخش حقوقی 
وزارت فرهنگ و ارش��اد اسلامی می‌داند؛ تلاشی 
که منجر به رای دیوان لاهه برای اس��ترداد 14 اثر 
هنری متعلق ب��ه گنجینه موزه هنرهای معاصر به 
ایران شده است. این آثار از دو هنرمند آمریکایی 
در سال 1357 خریداری شده که با وقوع انقلاب 
و متعاقب آن، اش��غال س��فارت آمریکا در ایران 
و انس��داد روابط ای��ران و آمریکا نزد خالقان آنها 
نگهداری می‌ش��ده اس��ت. گنجینه موزه هنرهای 
معاصر که ماموریت داش��ت با جریان‌های هنری 
روز دنیا همگام باش��د، در آن سال‌ها، چهار قطعه 
از راب��رت اس��ترن و ۱۰ قطع��ه از مایکل گریوز 
خریداری و قیمت آنها را پرداخت کرد. با تصرف 
س��فارت آمریکا در تهران استرداد و تحویل آثار 

خریداری‌شده با مشکلاتی مواجه شدند تا اینکه به 
موجب بیانیه‌های الجزایر که دی ۱۳۵۹ امضا شد، 
دولت آمریکا متعهد شد تمام اموال ایران ازجمله 
این آثار هنری را به ایران مس��ترد کند. اما آمریکا 
به‌رغم این تعهد، در مورد استرداد این چند قطعه 

آثار هنری اقدامی نکرد.
 حالا دیروز رئیس م��وزه هنرهای معاصر تهران 
خبر از ای��ن داد که این آث��ار در هلند به نماینده 
موزه هنرهای معاصر تهران تحویل داده ش��ده و 
پس از تایید کارشناس��ی توسط فریار جواهریان 
کیوریتور ایرانی به م��وزه هنرهای معاصر تهران 
تحویل داده می‌شود. این آثار ارزشمند قرار است 
تا آخر هفته جاری وارد ایران شود. بنابرگفته مجید 
ملانوروزی، این آثار نزد رابرت اس��ترن و مایکل 

گری��وز خالقان این آثار نگهداری می‌ش��ده 
اس��ت. این هنرمندان از معماران شاخص و 
برجسته آمریکا و از مکتب نیویورک هستند 
ک��ه در دهه‌های 70 و 80 میلادی آثارش��ان 
م��ورد توجه هنرمندان و منتقدان جهان بود. 
امروز نیز آثار این هنرمندان از نظر جایگاه در 

تاریخ هنر معاصر دارای اهمیت است.
 رئیس موزه هنرهای معاصر اش��اره به آثار 
دیگری متعل��ق به گنجینه م��وزه هنرهای 
معاصر کرده که هنوز به ایران بازنگشته، ازجمله 
کارهای��ی که متعلق به هایزم��ن هنرمند یهودی 
اس��ت. جدای از این آث��ار دیگری نی��ز قبل از 
انقلاب خریداری ش��ده که آثار فروخته‌ش��ده را 
یک بار دیگر فروخته‌اند و بخش حقوقی وزارت 
فرهنگ و ارش��اد اسلامی باید پیگیر استرداد آنها 
از طریق دادگاه لاهه باش��د. نکته حائزتوجه این 
است که بخشی از ماموریت موزه هنرهای معاصر 
خرید آثار هنری به‌منظور همراهی با جریان‌های 
روز بوده که این ماموریت به‌شدت کمرنگ شده 
و در برخی از حوزه‌ها مانند معماری به‌طور کلی 
نادیده گرفته شده است. آثار استرداد‌شده به ایران 
درم��ورد طرح‌های معماری با ارزش��ی بوده که 

برای ایران انجام شده است. 

به‌بهانه انتشار مجموعه‌ داستانک‌های احمد طبایی

جادوی مینی‌مالیسم
در این سال‌ها زیاد شنیده‌ایم که می‌گویند اثر هنری 
امروز را باید به ش��کل خلاصه به مخاطب عرضه 
کرد؛ و در توجیه آن کلی جمله‌ آشنا اما متنوع بیان 
می‌کنند در باب اینکه عصر، عصر اطلاعات یا حتی 
انفجار اطلاعات اس��ت، مخاطب امروز در معرض 
بمباران اطلاعاتی قرار دارد، عصر، عصر س��رعت 
اس��ت، مش��غله‌ها و اضطراب‌ها مخاطب را دوره 
کرده و مجال از او گرفته‌اند و از این دست مسائل. 
در ای��ن نوش��تار هم ک��ه به‌بهانه انتش��ار مجموعه 
‌داس��تان‌های مینی‌م��ال احمد طبایی ب��ا عنوان »آن‌که باد م��ی‌کارد« به نگارش 
درآمده، درصدد آن نیس��تیم که به تحلیل و راس��تی‌آزمایی ای��ن موردها یا به 
تعمی��ق در آنه��ا بپردازیم. این ورودی برای این مطلب انتخاب ش��د تا به این 
بهان��ه، به دو اصل ش��اید اساس��ی‌تر در مواجهه با وضعیت انس��ان معاصر با 
اث��ر هنری معاصر بپردازیم. یکی اینکه ش��اید بیش از آنک��ه تقصیر از فراوانی 
انفجارگونه اطلاعات متنوع باش��د که بشر را احاطه کرده‌اند، به ناتوانی و کمی 
ظرفیت ای��ن مخلوق برمی‌گردد که در عصر هجوم اطلاعات، ذهن خویش را 
از آش��فتگی نمی‌توان��د دور نگه دارد و از این‌رو، به‌دلی��ل قدرت متفاوتی که 
از حی��وان دارد، ناتوانی خود را به‌عن��وان یک نقص، به آفرینش ادبی و هنری 

تحمیل می‌کند. 
از س��وی دیگ��ر، باید پذیرفت چه بس��یار آثار کوتاهی که ب��ا تصور مینی‌مال 
نوشته‌شدن خلق شده‌اند اما اثری مینی‌مالیستی نیستند و به همین منوال، آثاری 
بلند که می‌توانند در وسعتی بزرگ، به شکل مینی‌مالیستی خلق شوند. واقعیت 
این اس��ت که هنر و آث��ار هنری همواره 
در لب��ه‌ پرتگاه پرگویی و موجزگویی، در 
دوگانگی ذهنی تمایل ش��خصی مولف و 
اس��تانداردهای فنی درگیر بوده، از این‌رو 
می‌ت��وان گفت، خیلی از آثاری که عموما 
موف��ق هم نش��ده‌اند، ف��ارغ از اینکه در 
چ��ه دوره‌ای پدید آمده‌ان��د، از پرگویی 
مفرط رنج کش��یده و به پای تدوین‌های 
غیراصولی و متعصبانه خالقان‌شان قربانی 

شده‌اند. 
از ای��ن‌رو، مولفانی چون احمد طبایی، از 
هم��ان ابتدای راهی که هم بازار نش��ر و 
هم انواع و اقسام ش��بکه‌های تلویزیونی 
داخل��ی و خارجی، آنها را به مطول‌گویی 
و رمان‌نویسی تش��ویق می‌کنند، راهی را 
انتخ��اب کرده‌ان��د که خودش��ان بیش از 
مخاطبان می‌دانند ک��ه برخلاف آن‌چه به 

نظر می‌رسد، بسیار دشوارتر است؛ چرا؟
چون در اثر مینی‌مالیس��تی، شما در یک زمین فوتبال بزرگ 
ب��ازی نمی‌کنید که تکنیکی نبودن‌ت��ان در پس دوندگی‌تان 
پنه��ان ش��ود. مثل یک ب��ازی والیبال، با تع��داد ضربه‌های 
مشخص، به سرانجامی باید برسید که شکل قافیه انفجاری 
را در ش��عر دارد. پایان‌ه��ای ش��گفت‌انگیزی باید طراحی 
کنی��د که در ذه��ن مخاطب‌تان ماندگاری ایج��اد کند. چه 
در تصویرس��ازی و چه در اس��تفاده از کلمه‌ها، چنان باید 
با مهندس��ی رفتار کنید که هم ل��ذت بازآفرینی ذهنی یک 
دنیای دیگر در مخاطب فراهم شود و هم اینکه‌ واژه‌ای باقی 
نماند که اگر آن را از متن بیرون بکش��ید، همچنان ساختار 

معنایی‌‌اش حفظ شود. 
از ای��ن منظ��ر می‌توان گف��ت، طبایی ه��م در کتاب خود 
مانند یک ش��اعر رباعی‌سرا یا شعر کوتاه‌نویس عمل کرده است. در بسیاری از 
داستان‌ها، غافلگیری‌هایی دارد که خواننده را در پایان هر داستان مشتاق می‌کند 
یک داس��تان دیگر هم بخواند. هرچند در برخی از داستان‌ها، تلاش برای ایجاد 
این غافلگیری به جایی انجامیده که برای ما مش��خص نیست اصرارهای شکلی 
ناش��ر موجب ش��ده این داس��تان در مجموعه بگنجد یا علاقه فردی مولف به 
تک‌تک آثارش؟ اما در مجموع می‌توان گفت، از این منظر، بیشتر آثار کتاب، از 
یک درجه موفقیت برخوردار شده‌اند. این نکته خود گویای این است که طبایی 

در برخورد با این گونه ادبی، بسیار تکنیکال عمل می‌کند. 
یک��ی دیگر از وجوه تمایز نویس��ندگان مختلف که برخ��ی از آنها به توفیق و 
مقبولیت عمومی می‌رس��ند، توانایی در خلق نثر مناس��ب و البته متناسب است. 
نه‌تنها سلیس��ی و روانی، بلکه دقت در انتخاب واژگان متناسب با فضای ذهنی 
نی��ز خود فوت و فن‌های��ی دارد که مخاطب درباره آنها تنه��ا به روان بودن و 
کش��ش داشتن می‌تواند توصیف کند. احمد طبایی در کلیت این مجموعه، جز 
معدودی جمله‌ها نشان داده در انتخاب تک‌واژه‌ها هم دقت لازم را داشته است. 
طبایی مانند بسیاری از اهل فن باید این نکته را دریابد که الزاما آینده در اختیار 
مینی‌مالیس��م ادبی و هنری نخواهد مان��د و البته آنکه در مقیاس‌های کوچک‌تر 
موف��ق عمل می‌کند، در مقیاس‌های بزرگ‌تر هم می‌توان امید داش��ت به همان 

حد از توفیق برسد. 

گ��روه ادب و هن��ر: مصطفی کیای�ی تصمیم دارد ت�ا 10دی پنجمین فیلم خود را به س�ی‌و‌چهارمین 
جشنواره فیلم فجر برساند. 

این فیلم که قبلا »صاف‌کننده« نام داش�ت به »بارکد« تغییر نام داد. درحال حاضر س�اخت موسیقی 
»بارکد« توسط آرمان موسی‌پور آغاز شده است.

 کیایی این‌بار هم از بازیگران بنام و حرفه‌ای برای س�اخت فیلمش اس�تفاده کرده اس�ت که از آن 
جمل�ه می‌توان به بهرام رادان و س�حر دولتش�اهی و پژمان بازغی اش�اره ک�رد. »بارکد« هم مانند 

فیلم‌های قبلی کیایی اجتماعی است و به دغدغه‌های جوانان می‌پردازد. 

بارکد با بازی رادان راهی جشنواره فیلم فجر شد    

 آن که باد می‌کارد
نويسنده: احمد طبایی

مترجم: آرش سرکوهی
ناشر:  آوای کلار

چاپ ۱۳۹۴

پنجمین دوسالانه داستان کوتاه نارنج برگزیدگان خود را شناخت

تقدیر از ابوتراب کاتب

کافه ادبیات

خبر چین

علیرضا بهرامی 

بزرگداشت احمدرضا احمدی 

گ��روه ادب و هن��ر: تهرانی‌ها در دومین 
از  ته��ران«  »داس��تان  جای��زه  دوره 
احمدرضا احمدی تجلیل می‌کنند تا 
قدردان تلاش این ش��اعر کرمانی در 
زمینه‌ پا‌سداشت شهر تهران در شعرها 
و داس��تان‌های او باش��ند. احمدی به 
تازگی پس از عمل قلب از بیمارستان 
ترخی��ص ش��ده اس��ت. احمدرضا 
احمدی متولد س��ال 1319 در کرمان 
اس��ت. او از س��ال ۱۳۴۹ ت��ا زم��ان 
بازنشستگی یعنی سال ۱۳۷۳ در کانون 
پرورش فکری ک��ودکان و نوجوانان 
مش��غول به کار بود که تدوین ردیف 
موسیقی ایرانی، آوازهای محمدرضا 
شجریان، شعرخوانی و ضبط صدای 
ش��اعران )نیما یوشیج، احمد شاملو، 
ن��ادر نادرپور، فروغ فرخ��زاد، یدالله 
رؤیای��ی، نص��رت رحمان��ی و...( از 
جمله فعالیت‌ه��ای او در کانون بوده 
اس��ت. احمدی از بیست‌س��الگی به 
س��رودن ش��عر پرداخت و نخستین 
مجموعه شعرش را با عنوان »طرح« 
در سال ۱۳۴۰ منتشر کرد. او همچنین 
آث��اری در ادبیات ک��ودک و نوجوان 
دارد.  پارس��ال از قاسم هاشمی‌نژاد، 
داس��تان‌نویس، مترج��م و منتق��د و 
پژوهشگر تقدیر ش��ده است. جایزه 
»داس��تان تهران« را ماهنامه داس��تان 
همش��هری برگ��زار می‌کند. امس��ال 
رتبه‌های اول تا س��وم جایزه داستان 
تهران به ترتیب ۷۰ میلیون ریال، ۵۰ 
میلیون ریال و ۳۰ میلیون ریال دریافت 
می‌کنند. از پنج اث��ر برتر نیز هر یک 
با مبلغ ۱۰ میلیون ریال تقدیر خواهد 
شد. علی خدایی، فرخنده آقایی، علی 
موذنی، بلقیس سلیمانی و محمدحسن 
شهسواری داوران این دوره از جایزه 
ته��ران هس��تند.هزارو ۳۶۲ نفر برای 
دومین دوره جایزه داس��تان تهران اثر 

ارسال کرده‌اند. 

‌نشستی برای 
تاریخ ادبیات ایران 

گ��روه ادب و هن��ر: به تازگی پنج جلد 
از مجموعه‌ تاریخ و ادبیات ایران به 
قلم محمددهقانی و به همت نش��ر 
»نی« درباره‌ محمدبن‌زکریای رازی، 
رودکی، شاهنامه ابومنصوری، تاریخ 
بلعمی و دقیقی منتش��ر شده است. 
این مجموعه برای کس��انی نوش��ته 
شده اس��ت که به تاریخ فرهنگی و 
ادبی ایران علاقه‌مندند و می‌خواهند 
برگزیده‌ای از بهترین ش��اهکارهای 
ادبی ایران را همراه با شرح و تفسیر 
لازم به زبانی ساده و روشن بخوانند 
و بدانن��د ای��ن ش��اهکارها در کدام 
فض��ای تاریخی پدیده آم��ده و  در 
مقاب��ل چگونه بر آن تاثی��ر نهاده‌اند. 
این مجموع��ه صرفا تاریخ و ادبیات 
ایران پس از اس�الم را دربرمی‌گیرد 
و می‌کوش��د تاریخ ادبی ایران را در 
پیوند با تاری��خ عمومی جهان ببیند 
و ب��ه تح��ولات فک��ری و فرهنگی 
کش��ورها و اقلیم‌های��ی ه��م که به 
نحوی ب��ا ایران در ارتب��اط بوده‌اند، 
اشاره کند و به این ترتیب گستره‌ای 
روش��ن‌تر ب��رای مقایس��ه تاریخ و 
ادبی��ات ایران و جه��ان پدید آورده 
اس��ت. نشس��ت هفتگی شهر کتاب 
سه‌شنبه اول دی س��اعت ۱۶:30 به 
نقد و بررس��ی مجموع��ه‌ »تاریخ و 
ادبیات ای��ران« اختصاص دارد که با 
حضور قدرت‌الله طاهری، علی‌رضا 
اس��دی و محمد دهقان��ی در مرکز 
فرهنگی شهر کتاب واقع در خیابان 
شهید بهش��تی، خیابان شهید احمد 
قصیر )بخارس��ت(، نب��ش کوچه‌ی 

سوم برگزار می‌شود. 
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 Berries by Brandi Thompson عک
استفاده از »زاویه‌دید پرنده« در این عکس و ایجاد عمق 

میدان کوتاه بین دستان، توت‌فرنگی‌ها و پیش‌زمینه 
تصویر زیبایی خلق کرده است. همچنین عکاس در 

مرحله پس از تولید توانسته رنگ‌مایه‌های گرم و فضایی 
روشن و درخشنده خلق کند که انتخابی عالی بوده است. 

  | photography monthly  :منبع

یکی دیگر از 
وجوه تمایز 
نویسندگان 
مختلف که 
برخی از آنها 
به توفیق و 
مقبولیت عمومی 
می‌رسند توانایی 
در خلق نثر 
مناسب و البته 
متناسب است

دیدگاه من درباره توقیف فیلم »من ناصر 
حجازی هس��تم« مربوط به بحث قانون 
اس��ت. خیلی از فیلم‌ها توقیف می‌شوند 

ولی چنین س��ر‌و‌صدایی در م��ورد آنها 
رخ نمی‌دهد. این خودش جای بحث و 
بررس��ی دارد. اما به نظر من اگر شخصی 
توانس��ته با ش��کایت از مراجع قانونی و 
قضایی؛ چه به غلط و چه درس��ت دنبال 
نظر خود برود خیلی جالب است. من با 
هر نوع توقیفی مخالف هستم. توقیف یک 
فیلم امر بی‌معنایی است. هر سبک و هر 
نحو از هنر از نظر توقیف بی‌معنا اس��ت. 
برای من بحث قانون مهم است. این‌گونه 

نیست که ما یک‌جانبه نگاه کنیم. 

گروه ادب و هنر: دو‌س�الانه داس�تان کوتاه نارنج، پنجش�نبه 26 
آذر ب�ا برگزاری آیی�ن اختتامیه در تالار فردوس�ی اداره فرهنگ و 
ارشاد اسلامی شهرس�تان جهرم برگزیدگان خود را اعلام کرده 
است. در این مراسم که با حضور معاون فرهنگی مدیرکل فرهنگ 
و ارش�اد اسالمی فارس، فرماندار شهرس�تان جه�رم و رئیس 
شورای شهر جهرم برگزار شده است، جمعی از چهره‌های مطرح 
داستان‌نویسی کشور شرکت داشته‌اند و کارگاه‌های داستان‌خوانی 
مورد توجه علاقه‌مندان به ادبیات داستانی قرار گرفته است. هیات 
داوران متش�کل از عباس عبدی، حس�ن محمودی و غلامحسین 
دهقان، از میان داس�تان‌های ارس�الی برای ش�رکت در پنجمین 
دوره دو‌س�الانه داستان کوتاه نارنج هشت اثر برگزیده را معرفی 

کرده که عبارت بوده‌اند از: داستان‌های » این بالا میان برف‌ها« اثر 
مصطفی میرزایی‌پیهانی از همدان عنوان نخست، »استاپ ساین« 
اثر مرضیه س�توده از تورنتوی کانادا عنوان دوم و داس�تان »نام و 
نام خانوادگی« اثر مرتضی بیاره از اصفهان. همچنین داستان‌های 
»شبیه یک کلارینت« اثر افروز جهاندیده از جهرم، »سفیدی برف 
س�فیدی مه« اثر احمد داوری، »در انتهای هستی« اثر لاله زارع از 
تهران، »اس�مت را نگو« اثر وحید باقری از رشت و »به گریه‌های 
شعر« اثر مجتبی شول‌افشارزاده از تهران پنج اثر شایسته تقدیری 
بوده‌ان�د که لوح تقدیر و هدیه این جش�نواره را دریافت کرده‌اند. 
بنابرگفته سناءالدین فرهنگ، 1312 داستان از ۷۷۷ داستان‌نویس 
به این جش�نواره ارس�ال ش�ده بود که پس از آن داوری به‌وسیله 

ابوذر قاسمیان، حسین مقدس، محسن پورمظفر و حسین قربانی 
از برگزیدگان دوره‌های قبل این دوسالانه، 60 داستان به دور دوم 
راه یافته اس�ت. همزمان با برگزاری آیین اختتامیه پنجمین دوره 
دوسالانه نارنج، کتاب داستان‌های منتخب دوره چهارم نیز منتشر 
شده و در نمایشگاه کتاب داستان به دست علاقه‌مندان قرار گرفته 
اس�ت. در این مراسم از ابوتراب خسروی به‌عنوان داستان‌نویس 

مطرح و چهره تاثیرگذار تقدیر به عمل آمده است. 

در این چند وقت آنق��در فیلم دیده‌ام که 
ذهنم برای اینکه یکی از آنها را انتخاب کنم 
به هم ریخته است. جز یک حرکت عمومی 
که فیلم‌های مس��تند تبدیل شده است به 
برنامه‌سازی تلویزیونی، در خود بچه‌های 
جوان مستندس��از نیز یک جریان قدم به 
قدم سینماتوگرافیک در حال شکل‌گیری 
است که نباید از آن غافل باشیم. اصلا فکر 
نکنید که کیفیت مستندهای ایرانی پایین 
آمده اس��ت. هنرمندان در حال کار مداوم 
هستند. یکی از کارگردانانی که می‌توانم در 

این باره مثال بزنم »مهدی رحمانی« است. 
او در حال پیمودن مس��یر جالبی است و 
فیلم‌های او را برای دیدن پیشنهاد می‌کنم. 

   مهدی رحمانی را ببینید    توقیف یک فیلم امر بی‌معنا است
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