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گفت‌وگو با مهران رنج‌بر به بهانه کارگردانی 
و بازی در نمایش »کافه فرانسه« در تماشاخانه باران

موقع آبگوشت خوردن 
از جان‌لاک حرف نزنیم

در تماشاخانه باران شکلی فانتزی از اجرا 
را تجربه می‌کنید که مهران‌ رنج‌بر شما را به 
پاریس می‌برد و در فضای پاریس جامعه 
شبه‌روش��نفکری را نقد می‌کند. ش��ما در 
این نمایش با دو شخصیتی که سال‌هاست 
در پاری��س زندگی می‌کنن��د و رفتارهای 
مصنوعی دارند آش��نا می‌ش��وید. مهران 
رنج‌بر نمایش��نامه »کافه فرانسه« را نوشته 
و کارگردانی کرده و خودش هم به همراه 
حمیدرضا نعیمی و آیدا آب‌پ��رور در آن 
بازی می‌کند. رنج‌بر تئاتر خوانده و از تئاتر 
هم وارد تلویزیون شده و در سریال‌هایی 
چون »آوای باران«، »ت��اوان«، »5 کیلومتر 
تا بهش��ت« و... بازی کرده اس��ت. او این 
روزها ساعت 18 روی صحنه تئاتر است 
و نوشته‌ای از خودش را به صحنه برده که 
بخش‌هایی از آن را از داستانی از امیرحسن 
چهلتن برداش��ت کرده اس��ت. او در این 
گفت‌و‌گو از فضای نمایش��ش، نقدهایی 
که در این اثر مط��رح می‌کند و نگاهش به 

ادبیات و اقلیم در داستان حرف می‌زند. 

در نمایش »کافه فرانس�ه« نوش�ته‌اید که 
این نمایش براساس قصه‌ای از امیرحسن 
چهلتن است. این برداش�ت چطور شکل 
گرفته و از کدام داستان او گرفته شده است؟ 
فضای دو داستان‌نویس برای من جذابیت 
بیش��تری دارد؛ یکی هوش��نگ گلشیری 
و دیگری امیرحس��ن چهلتن. چهلتن به 
لحاظ اس��تفاده از فضاهای ته��ران برایم 
اهمیت دارد. سال‌ها پیش داستانی از او به 
نام دارالشفا خواندم که چند زن درباره یک 
نفر به نام دکتر نباتی حرف می‌زنند. از این 
قصه نمایشی نوشتم به نام »کافه فرانسه« 
که در جش��نواره دانش��جویی سروصدا 
کرد؛ اما بعد برای اج��رای یک نمایش به 
فرانسه رفتم. آنجا دو نمایشنامه نوشتم . این 
نمایش��نامه را هم بازنویسی و فضایش را 
کاملا عوض کردم و آن را براساس آنچه در 
پاریس دیده بودم، تنظیم کردم. بخشی که 
در این نمایشنامه بازنویسی شده وارد ایران 
می‌شود. قسمتی که دو توپ پینگ‌پنگ را 
جلوی چش��مم می‌گیرم و از ایران حرف 
می‌زنم را از روی داستان امیرحسن چهلتن 
برداش��ت کرده‌ام. اما کل کار براساس این 
داستان نیست و بخش ایران مربوط به این 

داستان است. 

از حضور تهران در داستان چهلتن گفتید. 
می‌خواهم بدان�م حضور ته�ران و اصولا 
اقلیم در نمایش‌ها چه کمکی به درام ایرانی 

می‌کند؟
همان‌طور که شهریار مندنی‌پور در داستان‌ 
از شیراز حرف می‌زند و این اقلیم برایش 

مهم اس��ت، گلش��یری و چهلتن هم این 
کار را کرده‌اند. ابوتراب خس��روی هم در 
نمونه خوب اس��فار کاتبان از اقلیم حرف 
می‌زند. من این فضاها را دوست دارم. ما در 
سرزمینی زندگی می‌کنیم که اقلیم و قومیت 
و موقعیت جغرافیایی‌اش تاثیر مستقیمی 
بر ذهن ما دارد. ما نویس��نده فرانس��وی، 
انگلیسی، هلندی یا چک نیستیم. آنها تنوع 
اقلیمی ندارند؛ ولی ما داریم. البته این تنوع 
از نظر من چندان هم خوب نیست. کنترل 
این تنوع اقلیمی خطرناک اس��ت اما روی 
ادبیات ما تاثیر گذاشته و به ادبیات شاخصی 
تبدیل ش��ده اس��ت. همین ادبیات هم تا 
اوایل دهه 80 خوب پی��ش آمد و به نظرم 
ادبیات در دهه‌های بعد س��قوط می‌کند. 
این تنوع اقلیمی که روی نویسنده‌های ما 
تاثیر می‌گذاشت و نویس��نده بزرگی مثل 
علی‌اشرف درویشیان ش��کل می‌گرفت 
دیگر وجود ندارد. امیرحس��ن چهلتن از 
نظر من از طریق تفکری که نقادانه و شریف 
اس��ت خیلی زیبا از اتمس��فر تهران برای 

نقدهایش در داستان استفاده می‌کند. 

در نمایش�نامه »کاف�ه فرانس�ه« از دو 
اقلیم تهران و پاریس اس�تفاده کرده‌اید 

و در می�ان این اس�تفاده 
ه�م نق�دی اجتماع�ی به 
شبه‌روش�نفکری ای�ران 
وارد می‌کنید. این مس�اله 
نقد، که برایت اهمیت هم 
دارد چطور وارد این نمایش 

شده است؟
یک آزمون و خطاست. در 
این نمایشنامه می‌خواستم 

بگویم که با آبگوشت خوردن از جان لاک 
حرف نزنیم. این یک مس��اله ساده است. 
این مس��اله تبدیل به ی��ک ادا و در نهایت 
تبدیل به سرطانی در جامعه می‌شود. همه 
گیج هستند. در این جامعه کسی نمی‌داند 
چه‌کاره اس��ت و چه تفکری هم دارد. این 
خطرناک اس��ت. فرهنگ نابود می‌شود. 
آدم‌ها نمی‌دانند آبگوش��ت‌خور یا قبرکن 
هس��تند یا جان لاک و پدر لیبرالیسم‌شان. 
چون کار فانتزی است این 
فضا را چنین تعبیر می‌کنم. 
در چنین جامع��ه‌ای آدم‌ها 
صبح کمونیس��ت هستند 
و ظه��ر پروتستانیس��مند 
کم��ی  بعدازظه��ر  و 
لیس��ت  نسیا یستا گز ا
می‌شوند و شب هم لیبرال 
هستند. شب در آرامش و 

س��کوت با صدای جیم موریسون لیبرال 
می‌شوند؛ فردا همین مسیر تکرار می‌شود. 
ما کدام هستیم. این برای من دغدغه بوده 
اس��ت. در این نمایش می‌خواهم بگویم 
یک‌س��ری چیزها ادای روشنفکری است 
و برای ما نیست و مصنوعی است. مارکس 
هیچ‌وقت فکر نمی‌کرد تفکرش در روسیه 

تزاری اتفاق بیفتد. 
فکر می‌کرد در فرانس��ه اتفاق می‌افتد که 
بعد وارد ایران ش��د. مارکس اصلا به این 
قضیه فک��ر نمی‌کرد. چند م��اه پیش یک 
نفر فوق‌لیس��انس ادبیات نمایشی به من 
گفت که ش��ما بازیگر تصویر هستید چرا 
دست از سر تئاتر بر نمی‌دارید؟ من گفتم 
تئاتری هس��تم و بعد سمت تصویر رفتم. 
در میان گپ‌زدن‌های‌مان گفت که بچه‌های 
تصویر باید نمایشنامه‌نویسان بزرگ جهان 
مثل سوفکل را بشناسند. او اسم سوفکل را 
اشتباه تلفظ کرد و بعد به لحاظ فونوتیک 
به من ثاب��ت کرد که تلفظی ک��ه همه ما از 
سوفکل داریم، غلط است. بعد از این مساله 
در نمایشم نیز استفاده کردم. او گفت ثابت 
می‌کنم که از بیضایی و رفیعی هم بیش��تر 
می‌دانم. این برای این است که به دلیل ادای 
روشنفکری درآوردن تخریب شده‌ایم. ما 
اورجینال نیستیم. همینگوی اورجینال بود. 
او در مزرعه‌اش هم کار می‌کرد و می‌گفت 

دهاتی هستم. 

در این نمایش بحث‌ه�ای انتقادی زیادی 
مطرح می‌کنید که بیشتر آنها هم در جامعه 

وجود دارند. 
مثلا یک دیالوگ در این نمایشنامه دارم که 
می‌گویم کافکا دو تومن، شاملو دو تومن 
سیب‌زمینی هفت و پانصد. این یک واقعیت 
است. هم شبه‌روشنفکر را نقد می‌کنم و هم 
جامعه را که در این اجتم��اع کتاب وجود 
ندارد و آمار کتاب‌خواندن در ایران سه دقیقه 
است. این خیلی بد اس��ت. کتابفروشی‌ها 
و کتاب‌ه��ای کنار خیاب��ان را هم می‌بینیم 
که نس��بت به مواد غذایی ارزان‌تر هستند. 
سیب‌زمینی هفت‌هزار و پانصد تومان است. 

گــــــــزارش اول رئیس سازمان سینمایی خبر داد 

ادامه اکران شبانه سینماها

گروه ادب و هنر |   رئیس س��ازمان س��ینمایی وزارت 
فرهنگ و ارشاد اسلامی از همان روزهای نخست 
مدیریتش به اهالی س��ینما قول داد که هم آرامش را 
به س��ینما برگرداند و هم به آن رونق بدهد. این قول 
و وعده حجت‌الله ایوبی البته با هدایت اتاق فکرهای 
وابس��ته به جریان تندرو در دوره‌ه��ای مختلف با 
حاش��یه‌هایی روبه‌رو ش��د که عمده هم و غم‌شان 
برهم‌زدن آرامش��ی بود که دولت یازدهم قولش را 
داده بود. این حاشیه‌ها عمدتا تلاش برای جلوگیری 
از اکران فیلم‌هایی بود که مجوز س��اخت داش��تند. 
حاشیه‌س��ازان که در نهادها و سازمان‌های مختلف 
از جمله مجلس نفوذ داشتند در مقاطعی تا حدودی 

موفق به برهم زدن آرامش مدنظر شدند. 
تلاش‌هایی که قصدشان بی‌کفایتی مدیران سینمایی 
دولت بود. آخرین نمونه حاشیه‌س��ازی برای فیلم 
»رس��تاخیز« بود که در نهایت منجر به عقب‌نشینی 
س��ازمان س��ینمایی در به اکران درآوردن این فیلم 
ش��د. همزمان با این عقب‌نش��ینی همان مخالفان 
سیاس��ت‌های س��ینمایی وزارت فرهنگ و ارشاد 
اسلامی در مقابل منتقد ماجرا وارد شدند و مدیران 
فرهنگی و سینمایی دولت را متهم به عدم قاطعیت و 

بدعت‌گذار معرفی کردند. از سوی دیگر اما سازمان 
سینمایی و مجموعه زیرنظرش موفق شد تا ظرفیت 
سینمای ایران را در بخش جذب مخاطب با نوسازی 
و تجهیز  س��الن‌های س��ینمایی به امکانات جدید 
ازجمله دیجیتالی کردن افزایش بدهد و از همه مهم‌تر 
اینکه به تعداد سالن‌های سینمایی اضافه کند. با این 
اوصاف بود که فروش فیلم‌های س��ینمایی از میزان 
قابل‌توجهی برخوردار شد و مخاطب سینمای کشور 
افزایش پیدا کرد. این مس��اله به‌خصوص در رونق 
گیشه‌های سینما در فصل‌های مرده اکران سال‌های 
گذشته از جمله ماه مبارک رمضان مشهود بوده است 
و مخاطبان زیادی از طرح »اکران از افطار تا س��حر« 

استقبال کرده‌اند. 
حالا مدیران سینمایی برای حمایت از سینمای ایران 
در بخش جذب مخاطب و رونق گیش��ه‌ها به فکر 
ایده‌های جدیدی افتاده‌اند که یکی از آنها هم تصمیم 

برای ادامه دادن طرح از اذان تا اذان در روزهای آخر 
هفته بود که در صورت اجرا می‌تواند در اکران شبانه 
مخاطبان زیادی را به س��الن‌های س��ینمایی کشور 
بکش��اند. از همین بابت اس��ت که رئیس سازمان 
سینمایی در مورد اجرای طرح از افطار تا سحر گفته 
است: »درخواست ما از همه دس��تگاه‌ها این است 
که این طرح را پنجش��نبه و جمعه‌ها و در تعطیلات 
عید و تابس��تان هم اجرا کنند. زیرا بسیاری از مردم 
چندشغله هس��تند و در طول روز موفق به رفتن به 
سینما نمی‌شوند بنابراین شب‌ها فرصت خوبی است 

تا آنها به سینما بروند.« 
همزمان با این اظهارنظر اس��ت که دیروز س��ردار 
منتظرالمهدی، معاون اجتماعی نیروی انتظامی گفت: 
»نگاه ما نسبت به این طرح مثبت است اگر سازوکار 
آن فراهم باشد، این طرح را قطعا اجرایی می‌کنیم زیرا 
طرح در سال‌های گذش��ته با موفقیت زیادی همراه 
بود و موجب شد سینماها فروش خوبی داشته باشند. 
همانطور که می‌دانید بسیاری از مردم دو یا چندشغله 
هستند و در طول روز نمی‌توانند به سینما بروند به 
همین دلیل با این طرح سعی داریم امکاناتی را برای 

این نوع افراد فراهم سازیم.«

گلایه شهرداد روحانی از کمبود نوازندگان حرفه‌ای در ایران

چین یک میلیون و ۵۰۰ هزار پیانیست دارد
گروه ادب و هنر |    ش��هرداد 
روحانی صب��ح دیروز در 
ت��الار وح��دت در جمع 
خبرنگاران حاضر شد تا 
به بهانه اجرای جدیدش 
در برج میلاد در 15 مرداد 
از مشکلات و کمبودهایی 
بگوی��د که ب��رای اجرای 
یک ارکس��تر در ایران با 
آن روبه‌رو هستند. او از وضعیت نامشخص صدور مجوز گلایه کرد و گفت که این 

ماجرا به درازا می‌کشد و زمان اندکی برای تمرین باقی می‌ماند. 
او بعد هم به کمبود نوازندگان حرفه‌ای در ایران اش��اره کرد تا بگوید: »در کشوری 
مانند چین که البته جمعیتی بیش از ی��ک میلیارد نفر دارد، حدود یک میلیون و 500 
هزار نفر پیانیس��ت حرفه‌ای وجود دارد، حال اینکه در ایران به نسبت جمعیت‌مان 
تعداد نوازندگان حرفه‌ای بس��یار اندک اس��ت.« او در توضیح حرفش به وضعیت 
نوازندگان در ش��هر لس‌آنجلس اش��اره کرد و گف��ت: »من در آمریکا و در ش��هر 
لس‌آنجلس زندگی می‌کنم. در همین ش��هر و اطرافش 10 ارکستر حرفه‌ای فعالیت 
می‌کنند. این شهر حدود 12 میلیون نفر جمعیت دارد و کم‌جمعیت‌تر از تهران است. 
لس‌‌آنجلس در کنار این ارکس��ترها یک دفتر 300 صفحه‌ای از اس��امی نوازندگانی 
دارد که آزاد هستند و برای ضبط‌ها و اجراهای مختلف می‌توان از آنان استفاده کرد. 
این دفتر حدود دو هزار نام را در خود جای داده است. وقتی در شهری 10 ارکستر 
فعال است و تعداد بسیاری نوازنده حرفه‌ای وجود دارد، دیگر امکان فعالیت برای 

نوازندگان در چند ارکستر فراهم نیست.«

گ��روه ادب و هنر |  صبح نهم مرداد در بخش س�وانح س�وختگی، کارکنان ای�ن بخش با مصدومی 
روبه‌رو ش�دند که برخی از ماندگارترین آثار موسیقایی این سال‌ها را آهنگسازی کرده است. اینکه 
او فریبرز لاچینی است و رسانه‌ها از جریان سوختگی او باخبر شوند، چند روزی گذشت تا سرانجام 
دیروز این خبر روی خروجی خبرگزاری‌ها قرار گرفت که فریبرز لاچینی همان آهنگساز آثار مشهور 
و به یاد ماندنی »گل گلدون من«، »قلک چشات«، »ای وطن« و »لالایی« بر اثر سانحه آتش‌سوزی 
در منزلش به بیمارس�تان انتقال یافته اس�ت. لاچینی که به دلیل انفجار گاز خانگی از ناحیه دست و 

صورت دچار سوختگی شده، تحت عمل جراحی قرار گرفته است. 

آهنگساز »گل گلدون من« دچار سوختگی شد

درباره ایده )12(

خبرچین

تئاتر

 امیرحسن چهلتن از نظر 
من از طریق تفکری که 
نقادانه و شریف است 
خیلی زیبا از اتمسفر 

تهران برای نقدهایش در 
داستان استفاده می‌کند

پشت‌کوهی »آخرین انار  دنیا« 
را به صحنه می‌آورد

گروه ادب و هنر |   ابراهیم پشت‌کوهی، 
کارگردان و سرپرس��ت گ��روه تئاتر 
»تی ت��ووک« از پای��ان دراماتورژی 
رمان »آخرین انار دنیا« به نویسندگی 
بختیار علی و آغاز برنامه‌ریزی برای 
اجرا خب��ر داد. داس��تان »آخرین انار 
دنیا« در کردس��تان ع��راق می‌گذرد 
و مضمون��ی ضدجنگ و خش��ونت 
دارد. بختیارعلی این رمان را با تکیه 
بر فضای رئالیسم جادویی خلق کرده 
و عشق و دوس��تی را ناجی انسان در 
روزگار پرمش��قت ام��روز می‌داند. 
پشت‌کوهی در ماه‌های پایانی پارسال 
نمای��ش »وقتی ما بر‌گردی��م دو پای 
آوی��زان مانده اس��ت« را در س��الن 
حافظ روی صحنه برد که با استقبال 

تماشاگران مواجه شد. 

سیستم نور فرانسوی سالن‌های 
تئاتر شهر رسید

گروه ادب و هنر |   چیزی بیش��تر از یک 
سال می‌ش��ود که دو س��الن سایه و 
قش��قایی فعالیت‌ش��ان متوقف شده 
است تا بازس��ازی و نوسازی شوند. 
اما گویا مس��اله تحریم‌ها باعث شده 
بود تا ورود سیستم و تجهیزات مورد 

نظر با تاخیر و مشکل روبه‌رو شود. 
حالا بعد از ماجرای توافق هس��ته‌ای 
و رفت‌وآمد فرانس��وی‌ها ب��ه ایران، 
خبر داده می‌ش��ود که ورود سیستم 
و تجهیزات نور خریداری ش��ده از 
کشور فرانس��ه برای س��الن‌های در 
دست بازس��ازی مجموعه تئاترشهر 
وارد گمرک شهریار شد و قرار است 
تا یک هفته آینده ای��ن تجهیزات در 
س��الن س��ایه و پلاتوهای مجموعه 

نصب شوند. 
ای��ن خب��ر را عبدالخال��ق مصدق، 
نماین��ده معاونت هن��ری در پروژه 
بازس��ازی مجموعه تئاترش��هر داده 
اس��ت و درب��اره وضعی��ت ورود 
تجهیزات و امکانات نوری خریداری 
شده از کش��ور فرانس��ه گفته است: 
»خوش��بختانه امکان��ات ن��وری 
خریداری ش��ده از شرکت فرانسوی 
ADB وارد گمرک ش��هریار ش��ده 
است. قرار است س��الن »سایه« را از 
۱۳ مرداد از پیمانکار پروژه بازسازی 
تحوی��ل بگیریم ت��ا امکان��ات نوری 
خریداری‌شده را در سالن نصب کنیم.« 
مصدق درب��اره زم��ان بهره‌برداری 
مج��دد از س��الن س��ایه مجموع��ه 
تئاترش��هر، گفت��ه اس��ت: »بع��د از 
بررس��ی‌هایی ک��ه در س��الن س��ایه 
انجام می‌دهیم، پیمانکار بازس��ازی 
۱۰ روز فرص��ت دارد ت��ا نواق��ص 
احتمال��ی را برطرف کن��د. به همین 
دلیل سالن س��ایه تا پایان مرداد آماده 
بهره‌برداری و میزبانی از نمایش‌هایی 
اس��ت که نوبت اج��را در اختیار آنها 
قرار گرفته اس��ت.« مصدق با اشاره 
ب��ه افزایش ظرفیت س��الن س��ایه از 
۵۰ نفر به ۷۸ نفر نس��بت ب��ه افتتاح 
اولیه س��الن در زمس��تان ۹۳، درباره 
وضعی��ت صندلی‌‌های تلس��کوپی 
خارجی و وضعیت سفارش، خرید 
و زمان ورود آنها ب��ه مجموعه تئاتر 
ش��هر هم یادآور شده اس��ت: »نقشه 
صندلی‌های تلس��کوپی س��الن‌های 
سایه و قش��قایی که از کشور استرالیا 
خریداری می‌ش��وند، ۱۲ م��رداد به 
کمپانی مدنظر ارائه ش��د. ورود این 
صندلی‌ها و نصب‌شان در سالن سایه 
به ۳۰ روز زمان نیاز دارد و تا آن موقع 
از صندلی‌های تلسکوپی ساخته‌شده 

در ایران استفاده می‌کنیم.«

محمود قلی‌پور
  منتقد
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یک فانتزی نقادانه

هر کمدی‌ای در ایران فانتزی نیست. مولانا می‌گوید: »هر جدی هزل است پیش هازلان، 
هزل‌ها جد است پیش عاقلان.« من می‌گویم طبق این قضیه باید در ایران مراقب باشیم. 
فانتزی برای ما نبوده و وارداتی است. یک فیلم سال‌ها پیش دیدم به اسم »سرگذشت 
شگفت‌انگیز امیلی پولن« ساخته ژان پیر ژونه که نمونه قدرتمند فانتزی به لحاظ ادبیات 
و س�ینما بود. من با این سیس�تم خیلی سازگار هس�تم. اگر بخواهم تئاتر کار کنم همین 
سیستم را در پیش می‌گیرم و الگوی من است. اما آزمون و خطاست. مهم‌ترین اتفاقی 
که در تئاتر برایم مهم اس�ت دغدغه‌ای است که در »کافه فرانسه« دارم که تماشاگر با 
تئاتر من ارتباط برقرار کند. اکثر اوقات هم در اجراهایم دیوار چهارم را می‌شکنم. حتی 
اگر 10 بازیگر داشته باشم باز هم این کار را می‌کنم. در همین نمایش هم دو عکس به 
تماشاگر نشان می‌دهیم که تماشاگر مادر »موناکو« هم یکی از شخصیت‌های نمایش را 
می‌بیند و هم یک نقاش�ی بنکس�ی را. در این فانتزی نقد برخی مسائل اجتماعی‌مان رخ 

می‌دهد و نقد شبه‌روشنفکری را در این اثر مطرح کرده‌ام. 

بهاءالدین مرشدی
b.morshedi@fdn.ir

 نگاهی به کتاب 
»آن بیست و سه نفر« نوشته احمد یوسف‌زاده

زمان‌های دراماتیک یک زندگی
کت��اب »آن بیس��ت و 
سه نفر« نوشته احمد 
یوس��ف‌زاده در واقع 
خاطرات خودنوشته 
دوران  از  مقطع��ی 
اسارت اوست؛ اما آنچه باعث می‌شود این کتاب اهمیت پیدا کند، 
اول از همه ساختار دراماتیک و منسجم متن است و دیگری حذف 
قسمتی از خاطرات برای رسیدن به تاثیر بیشتر. طوری که می‌توان 

این کتاب را مانند یک رمان مطالعه کرد. 
یوسف‌زاده داستان را به دقت و با تسلط، با نحوه اعزام خود به جبهه 
شروع می‌کند تا اینکه به اسارت در می‌آید و هنگامی که صدام او و 
بیست و دو نفر دیگر از رزمندگان اسیرشده را در تلویزیون می‌بیند، 
تصمیم می‌گیرد بازی تبلیغاتی‌ای راه بیندازد و وعده می‌دهد این‌ 
»بچه‌ها« را به ای��ران باز خواهد گرداند. بنابراین دس��تور می‌دهد 
برایشان لباس تازه تهیه ‌کنند، آنها را به پارک بازی و گردش در شهر 
ببرند و سپس به دیدار خود قبول می‌کند اما در آخرین لحظات ادعا 

می‌کند دولت ایران از پذیرش این عده سر باز می‌زند. 
رسانه‌های دنیا که از ماجرای حضور نوجوانان ایرانی در اسارت 
عراق مطلع شده‌اند، پیگیر سرنوشت این عده می‌شوند و این بار 
صدام برای ادامه جریان تبلیغاتی‌اش می‌گوید که این عده از اسرا را 
به فرانسه خواهد فرستاد. این گروه نوجوان که از بازی تبلیغاتی صدام 
سر درآورده‌اند تصمیم می‌گیرند نقشه او را خنثی کنند. بنابراین با 
اعتصاب غذا دولت عراق را مجبور می‌کنند این بیست و سه نفر را 

به جمع سایر اسرا در آسایشگاه‌ها رمادی برگردانند. 
نکته اول در روایت یوسف‌زاده، انسجام و رعایت اصول روایت 
اس��ت. اگرچه این کتاب با عنوان خاطره‌نویس��ی چاپ ش��ده، 
انتخاب راوی مناس��ب، شروع 
شورانگیز، پایان هدفمند، نقاط 
عطف و کشمکش بجا و صحیح 
و نیز گره‌گش��ایی کارآمد برای 
درام، آن را ب��ه رمان��ی بی‌نظیر 
تبدیل کرده است. رمانی که حتی 
می‌تواند به‌عنوان چکیده اصول 
داستان‌نویسی مورد توجه قرار 
گیرد. مس��اله دیگر در موفقیت 
رمان ح��ذف مقدار زی��ادی از 
خاطرات دوران اسارت است. درواقع یوسف‌زاده برای نجات درام 
خود، از هشت سال و اندی خاطرات دوران اسارت تنها هشت ماه 
آن را انتخاب می‌کند و این نکته بسیار مهمی است. گاه برای شکل 
دادن به داستان باید از بس��یاری از زمان‌های غیردراماتیک چشم 
‌پوشید تا تاثیر زمان مفید در داستان بیشتر به چشم بیاید. از آن سوی 
او برای افزایش تاثیر بر مخاطب گاه با فلش‌بک‌هایی به گذشته‌های 

دور برمی‌گردد. 
در یکی از صحنه‌های بی‌نظیر کتاب، هنگام انتقال اسرا از مناطق 
جنگی به زندان استخبارات بغداد، راوی کودکی را می‌بیند که 
سوار بر دوچرخه کنار پنچرگیری ایستاده است، راوی که هنوز 
دوران نوجوانی را طی می‌کند با دیدن این صحنه به گذشته‌ای 
دور می‌رود، یعنی وقتی برادرش اولی��ن دوچرخه را برای او 
خرید و ناگهان احساس مخاطب از اسارت، چندین و چندبرابر 
می‌شود. چنین صحنه‌های زیبا و بدیعی در کتاب یوسف‌زاده 
کم نیستند. او از تمام زمان‌های دراماتیک زندگی‌اش به خوبی 
استفاده کرده تا اثری خوش‌خوان، روان و جذاب تالیف کند. 
کتاب علی‌رغم استقبال خوب عامه از طرف خواص هم مورد 
توجه قرار گرفته و این را مدیون هوش��مندی نویسنده است. 
نویسنده‌ای که طنز را عنصر اصلی روایت خود قرار داده؛ طنزی 
دوپهلو که هم ش��ادی آفرین اس��ت و از درد و غم اسارت کم 
می‌کند و هم طعنه‌آمیز و پرکنایه اس��ت. در مجموع کتاب »آن 
بیست و سه نفر« احمد یوسف‌زاده را می‌توان فارغ از نگاه‌ها و 

قضاوت‌های سیاسی و عقیدتی خواند و لذت برد. 
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