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نگاه به مجموعه داستان »ماهی‌های کف رودخانه« نوشته مهدی رجبی

پرگویی عامدانه
مهدی رجب��ی در داس��تان‌های کوتاهش 
در مجموعه »ماهی‌های ک��ف رودخانه«، 
روایت‌های مفصل و پرحوصل��ه‌ای را از 
طرحی منس��جم و از پیش‌اندیشیده ارائه 
می‌دهد. ای��ن پرحوصلگی بی��ش از آنکه 
در داس��تان‌ها حجم زیاده‌گو یا ملال‌آوری از روایت را ایجاد کنند، سبب بسط بیشتر 
طرح داستان و نگاه داش��تن تعلیق داستانی می‌گردند. مثلا در داس��تان »زندگی در آن 
سوی رودخانه« که مفصل‌ترین داستان مجموعه است، تا کنش‌های زن مرموز داستان 
با گسترش کافی روایت کامل نشود، گره‌گشایی نویسنده در پایان داستان ضربه‌زننده 
نخواهد بود. رجبی در تمام داستان‌هایش به این مساله به خوبی واقف است و از این‌رو 
زمان روایت‌هایش را استادانه تنظیم می‌کند. در حقیقت می‌توان بزرگ‌ترین نقطه قوت 
مجموعه داستان ماهی‌های کف رودخانه را تناس��ب زمانی متن روایت با زمان قصه 
دانست که از زمان‌پریشی ناش��ی از تفاوت »زمان خواندن داستان« با »زمان کنش‌ها و 
وقایع« جلوگیری می‌کند. آنچه ژرار ژنت در نظریه »گسست زمانی«اش تحت عنوان 
»دیرش« زمانی یا Duration در روایت تعریف می‌کند، به تناسب طول زمان داستان 
با طول سخن روایی برمی‌گردد. رجبی با ضرباهنگ زبانی که در داستان‌هایش تدارک 
می‌بیند به این تناس��ب زمانی توجه ویژه‌ای می‌کند. به این ترتیب مثلا زمان کنش‌ها و 
رویدادها در داستان »روژان« در مقایسه با زمان روایت، ریتم تندتری به این داستان نسبت 
به داستان »ماهی‌های کف رودخانه« می‌بخشد. به این ترتیب در داستان »ماهی‌های کف 
رودخانه« طول روایت به طول زمان قصه نزدیک‌تر می‌ش��ود و داستانی با ضرباهنگ 
کندتر را پدید می‌آورد. با این همه نکته نغز آن است که کندی روایت‌ها در داستان‌هایی 
که زمان دال)یعنی زمان روایت‌شان( به طول زمان مدلول)یعنی زمان داستان( نزدیک 
است، به هیچ‌وجه از تعلیق آنها نمی‌کاهد. دلیل این امر را می‌توان روایت یک‌نفس رجبی 
در داستان‌هایش دانست. مهدی رجبی در روایت داستان‌ها از درنگ یا Pause استفاده 
نمی‌کند. به گفته تودوروف، درنگ وقتی رخ می‌دهد که زمان س��خن در زمان داستان 
هیچ قرینه‌ای نداشته باشد. برعکس آن نیز زمانی 
است که یک دوره زمانی به‌طور کامل از قصه 
کنار گذاشته شده یا حذف می‌شود و تودوروف 
آن را حالتی می‌داند که زمان داستان قرینه‌ای در 
زمان روایت نداشته باشد و به آن حذف و ایجاز 
ی��ا Ellipsis می‌گوید. رجبی ب��ه این حذف 
و ایجاز نیز دس��ت نمی‌زند و به روایت‌هایش 
اجازه میدان‌داری، گس��تردگی و حجم بیشتر 
در خدمت زم��ان روایت را می‌ده��د. به این 
ترتیب نویسنده مجموعه داستان »ماهی‌های 
کف رودخانه« در داستان‌هایش، از زمان کنش‌ها به نفع ایجاز غیرلازم مد روز حذفی 
صورت نمی‌ده��د و با این وصف از بخش��ی از روایت قصه نیز پ��رش نمی‌کند بلکه 
برعکس، با پرگویی عامدانه و گس��ترش طرح به تعلیق روایتی ک��ه زمانش حداکثر 
تناسب را با زمان واقعی رویدادها دارد، می‌افزاید و این‌گونه است که حجم روایت‌های 
داستان‌های کوتاهش زیاد و پروپیمان می‌شوند. رجبی در یکی از موفق‌ترین داستان‌های 
مجموعه‌اش یعنی داس��تان »دالان‌های ذرت، پاییز و نظامی‌ها« این تعلیق پرحوصله 
روایت را در خدمت مضمونی شگرف قرار می‌دهد و به همان اندازه که در داستان‌های 
»ماهی‌های کف رودخانه« و »مرثیه بارانی« که داستان‌هایی واقع‌گرا هستند، موفق است 
در این داستان نیز قدرت نگهداشتن مخاطب را با روایتی نه‌چندان شتابناک حفظ می‌کند. 
نگاه داشتن کش��ش روایی متن با روایتی کند و بدون حذف از زمان قصه، به گمان من 
بزرگ‌ترین موفقیتی است که یک نویسنده می‌تواند در به قلم آوردن طرح اولیه‌اش کسب 
کند )چندان که گلشیری را می‌توان استاد این دست روایت‌ها دانست( و مهدی رجبی 
در مجموعه داستانش به آن دست یافته ‌است. رجبی این تکنیک جادویی روایت را، هم 
در داستان‌های شگرفی مثل »دالان‌های ذرت، پاییز و نظامی‌ها« و »زندگی در آن سوی 
رودخانه« و هم در داستان‌های رئالش مثل »ماهی‌های کف رودخانه« و »مرثیه بارانی« 
به کار می‌بندد تا علاوه‌بر جذب و کشش خواننده در دل روایتی آرام با ریتم یکدست و 

منظم، مخاطبش را به مخاطبی باحوصله ارتقا دهد. 
داستان‌های مجموعه »ماهی‌های کف رودخانه« به لحاظ مضمون تقریبا همگی مضامینی 
تیره و تلخ دارند با این حال می‌توان آن را از معدود مجموعه‌هایی دانست که تقریبا همه 
داستان‌های آن موفقند، هرچند دو داستان »جن در رختخواب« و تا حدودی داستان »رد 
تیغ سلمانی« از آن روایت پرحوصله و تناسب زمانی‌ها کمتر برخوردارند و از این رو 
می‌توان آنها را داستان‌های متوسط مجموعه نامید. مخاطب رجبی در این مجموعه باید 
دو ویژگی داشته باشد؛ اول حوصله زیادی برای خواندن داستان کوتاه – با روایت‌های 
نسبتا مفصل‌تر- به خرج بدهد و دوم تحمل این همه تلخی و تیرگی در مضمون داستانی 
را که می‌خواند، تاب بیاورد. در این صورت حتما درخشش برق داستان‌های مجموعه 

چشمش را خواهد گرفت. 

گروه ادب و هنر |   کمپانی »Participant Media« می‌خواهد سراغ یکی از مطرح‌ترین چهره‌های شعر 
جهان برود و از زندگی او فیلم بسازد. پابلو لارن می‌خواهد از پابلو نرودا، شاعر برنده نوبل شیلیایی فیلم 
بس�ازد. در این فیلم لوئیس جنکو در نقش پابلو نرودا بازی می‌کند. گیلرمو کالدرون نمایش�نامه‌نویس 
ش�یلیایی هم فیلمنامه آن را می‌نویس�د. این فیلم محصول مشترک س�ینمای شیلی‌، فرانسه‌، اسپانیا‌ و 
آرژانتین خواهد ش�د. او ش�اعری است که در زمان زندگی‌اش فعالیت‌های سیاسی هم داشت و در 69 
سالگی در بیمارستان درگذشت. مرگی که هنوز پس از سال‌ها مورد تردید است و مشخص نیست آیا 

این شاعر سیاست‌پیشه بر اثر ابتلا به بیماری سرطان پروستات درگذشت یا به قتل رسیده است. 

پابلو نرودا در راه فیلم شدن

ســــينما

هجوم تازه مکری

گ��روه ادب و هن��ر |   ش��هرام مکری با 
فیل��م اولش که تازه اکران ش��ده در 
صدر فیلم‌های گ��روه هنر و تجربه 
است. »اشکان، انگشتر متبرک و چند 
داستان دیگر« یک روایت درهم‌تنیده 
دارد که پس از فیلم سینمایی »ماهی 
و گربه« اکران ش��د. انگار مکری از 
اکران فیلمش در این گروه سینمایی 
راض��ی اس��ت و خبر داده نوش��تن 
فیلمنامه بعدی‌اش با نام »هجوم« را به 
پایان رس��انده است. فیلم »اشکان...« 
هش��ت س��ال پس از س��اخته شدن 
اکران ش��ده است و مکری می‌گوید 
ای��ده‌ و افکار جدیدی به س��راغش 
آمده اما فکر می‌کند فرمی که در فیلم 
»ماه��ی و گربه« وجود دارد به مدلی 
که در س��ینما فکر می‌کند، نزدیک‌تر 
است. اما مکری می‌گوید که فیلمنامه 
تازه‌اش داستانی پررنگ‌تر از »ماهی 
و گربه« دارد و با داس��تانی معمایی 
روبه‌رو هس��تیم. ای��ن فیلم همچنان 
فض��ای تجربه‌گرای خودش را برای 
پرداخ��ت داس��تان‌های معمای��ی و 
فیلم‌های ژانر دارد و یک نوع تجربه 
در ژانر است که در سینمای ما کمتر 

به کار می‌رود. 

گلزار در بمبئی

محمدرض��ا  هن��ر |    و  ادب  گ��روه 
گلزار می‌خواهد در فیلم س��ینمایی 
»س�الم بمبئی« به کارگردانی قربان 
محمدپ��ور و تهیه‌کنندگ��ی ج��واد 
نوروزبیگ��ی بازی کن��د. این فیلم 
تولید مشترک ایران و بالیوود است 
و اولین بازیگری هم که برای بازی 
در ای��ن فیلم انتخاب ش��ده، گلزار 
است. البته این سوپراستار سینمای 
ایران قرار است در این فیلم به زبان 
انگلیس��ی صحبت کند. این روزها 
بازیگران  با  »موشن‌پیکچر«  کمپانی 
مدنظ��ر کارگردان و تهیه‌کننده وارد 
مذاکره شده و طی روزهای آینده با 
آنها ق��رارداد امضا خواهند کرد. در 
»سلام بمبئی« به جای رقص و آواز 
که رسم معمول سینمای هند است، 
 Sonu چهار کلیپ طراحی شده و
Nigam خواننده سرش��ناس هند 
قرار است چهار ترانه برای این فیلم 
تدوین همزمان  بخواند. همچنی��ن 
فیل��م در بمبئ��ی انجام می‌ش��ود تا 
اولین نمایش آن در جش��نواره فیلم 

فجر باشد. 

موسيقي

حسن‌ختامی برای کنسرت
گ��روه ادب و هنر |   ای��ن آخرین‌باری 
است که س��هیل نفیسی می‌خواهد 
آهنگ‌ه��ای  کنس��رت  ی��ک  در 
پرطرف��دارش را با گیت��ار بخواند. 
ب��ا آهنگ‌هایی  نفیس��ی توانس��ت 
ک��ه می‌خوان��د، توجه بس��یاری از 
اهالی موس��یقی را به صدا و گیتار 
و آهنگس��ازی‌اش جل��ب کند. او 
وقت��ی متفاوت‌تر جل��وه کرد که از 
موسیقی بندرعباسی و لهجه بندری 
در ترانه‌های��ش اس��تفاده ک��رد که 
میراث��ی بود از ابراهی��م منصفی که 
ترانه‌ها  مدیون  بندرعباس  موسیقی 
و موس��یقی اوست. س��هیل نفیسی 
روزه��ای 16 و 17 مرداد س��اعت 
21 در تالار آسمان فرهنگستان هنر 
روی صحنه می‌رود و رپرتوارهای 
آث��ار قبل��ی‌اش را تم��ام می‌کند. با 
این همه نفیس��ی در کنار برگزاری 
این کنسرت مش��غول تدارک آلبوم 
جدیدش اس��ت که در این آلبوم از 
شعرهای حافظ استفاده کرده است. 

کافه کتابـــــــ

 کنسرت گروه آوازی تهران 
با حضور رهبر میهمان از نروژ

فراخوان جایزه‌ شعر احمد شاملو 

گروه ادب و هنر |   گروه آوازی تهران قرار است 12 و 13 مرداد به رهبری میلاد عمرانلو 
و  پروفس��ور توماس کاپلین از نروژ در تالار وحدت به اجرای قطعات جدیدی از 
موسیقی کرال در س��بک‌های جز، پاپ و لاتین بپردازد. کاپلین نروژی، آهنگساز و 
تنظیم‌کننده و رهبر گروه کر و مدرس آواز برجس��ته در دنیا به ش��مار می‌رود که با 
گروه‌های کر مختلف در مسابقات جهانی حضور داشت و موفق به کسب عناوین 
متعددی هم شد. این رهبر ارکستر و مدرس موسیقی به دعوت آموزشگاه موسیقی 
»تنال« و گروه آوازی تهران به ایران آمده و علاوه‌ب��ر رهبری گروه آوازی تهران در 

کنسرت پیش‌رو، این روزها مسترکلاسی نیز در حال برگزاری دارد. 

گروه ادب و هنر |   موسسه‌ »الف. بامداد« در نظر دارد به‌منظور ارج‌نهادن به شعر امروز 
فارسی و گرامیداشت یاد شاعر بزرگ معاصر احمد ش��املو )ا. بامداد( هر ساله در 
سالروز تولد او )21 آذر( به بهترین کتاب‌های شعر نو منتشرشده در طول سال قبل 
جایزه‌ای اعطا کند. هیات‌امنای موسسه الف. بامداد با معرفی حافظ موسوی به‌عنوان 
دبیر نخستین دوره جایزه شعر احمد شاملو، از ش��اعران و نیز ناشرانی که در زمینه 
انتشار شعر فعالیت دارند، درخواست کرده سه نسخه از کتاب‌های چاپ اول شعر 
نو خود را که سال 1393 منتشر ش��ده‌اند حداکثر تا پایان شهریور امسال، به نشانی 
تهران، همت غرب )شهید خرازی(، شهرک امید دژبان، مجتمع مسکونی طلوع فجر، 

ارغوان 2، هشتم غربی، واحد 23 )حافظ موسوی( ارسال کنند. 
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ســــينما

نسخه سخنگوی وزارت ارشاد برای »رستاخیز«: 
افکت نوری روی تصویر عباس)ع( 

گروه ادب و هنر |   حس��ین 
نوش‌آبادی، س��خنگوی 
وزارت فرهنگ و ارش��اد 
اسلامی در نشست رس��انه‌ای که برگزار 
کرد درباره اکران فیلم »رس��تاخیز« سخن 
گفت. فیلم ساخته احمدرضا درویش که 
پس از کسب پروانه نمایش به سرعت از 
سر در سینماها پایین آمد و وزارت ارشاد 
گفت تا کس��ب رضایت علم��ا این فیلم 
اکران نمی‌شود. با این همه نوش‌آبادی از 
اکران ای��ن فیلم در آین��ده‌ای نزدیک خبر 
داد و گفت: »مواضع وزارت ارشاد درباره 
اکران فیلم »رستاخیز« بیان شده است. فیلم 
»رستاخیز« از جمله فیلم‌های ارزشمند و 
فاخر سینمای ایران است که پس از اولین 
نمایش در س��ی و دومین جش��نواره فیلم 
فج��ر، مواضع مخالف و موافق بس��یاری 

درباره اکرانش وجود داشت.« 

  اکران »رستاخیز« منوط به 
رضایت علما و درویش

نوش‌آبادی ش��رحی بر آنچه بر این فیلم 
گذش��ته هم ارائه داد و گفت 40 دقیقه از 
فیلم با مش��ورت کارگردان حذف ش��ده 
بود، اما حذفیات این فیلم باز هم نتوانست 
توجه علما را جلب کند، بنابراین سخنگوی 
وزارت ارشاد در این نشست گفت: »پس از 
اکران به دلیل دلنگرانی‌های مراجع مبنی‌بر 
نش��ان دادن چهره حضرت عب��اس)ع(، 
وزارت ارشاد تصمیم گرفت به پاس احترام 

به نظر مراجع، اکران این فیلم را به حالت 
تعلیق درآورد.« اما به گفته نوش‌آبادی قرار 
است این مشکل هم حل شود و او درباره 
مرتفع شدن آن هم گفت: »مشکل به‌وجود 
آمده در فیلم »رستاخیز« به همت کارگردان 
و تهیه‌کننده فیلم و قرار دادن افکت نوری در 
صورت بازیگری که نقش قمر بنی‌هاشم 
را بازی می‌کند، حل می‌ش��ود، اما موضع 
صریح وزارت ارشاد این است که این فیلم 
باید اکران شود و من امیدوارم احمدرضا 
درویش که یکی از کارگردانان صاحب‌نام 
در س��ینمای ایران اس��ت، همکاری لازم 
را داشته باش��د تا مخاطبانی که در انتظار 

دیدن ی��ک فیل��م فاخر از 
سینمای دینی ایران هستند، 
به مراد دل‌ش��ان برس��ند.« 
نوش‌آب��ادی می‌گوی��د 
احمدرض��ا درویش هنوز 
حاضر نش��ده تغییراتی که 
وزارت ارش��اد می‌خواهد 
را در فیلم��ش ایجاد کند و 
عوامل فیلم »رستاخیز« نیز 
نامه‌ای به رئیس‌جمهوری 
ارسال کرده‌اند که هنوز این 
نامه بی‌پاس��خ مانده است. 
س��خنگوی وزارت ارشاد 
در واکنش به ارس��ال نامه 
گفت: »واقعیت این است 
که رئیس دول��ت یازدهم 
نگاه روش��نی به مقوله هنر 

و تولید فیلم‌های دینی دارد و طبیعی است 
که شخص رئیس‌جمهوری هم می‌خواهد 

مشکل فیلم »رستاخیز« حل شود.« 
با این همه نوش‌آبادی این تذکر را هم می‌دهد 
برخوردهایی ایجاد نشود که جرات و انگیزه 
فیلمسازان در ساخت فیلم‌های دینی کمرنگ 
شود، زیرا فیلمسازانی که وارد ساخت فیلم‌های 
دینی می‌شوند با عشق و تعهد کار می‌کنند. او 
معتقد است باید این فرصت را به تهیه‌کننده و 
فیلمسازان داد تا فیلم‌های دینی را بسازند و اگر 
ایراد کوچکی هم بر فیلم قائل هستیم با مدارا و 
سعه‌صدر از کنار آن عبور کنیم و اجازه رونق 

سینمای دینی را بدهیم. 

  »محمد)ص(« 
اکران می‌شود

حس��ین نوش‌آب��ادی از 
فیلم فاخر مذهبی‌ دیگری 
هم خبر داد که قرار اس��ت 
اکرانش را ب��ه‌زودی آغاز 
کند. فیل��م »محمد )ص(« 
س��اخته مجید مجیدی که 
قرار بود در شهریور اکران 
عمومی ش��ود اکرانش به 
نیمه دوم این م��اه موکول 
ش��د. نوش‌آبادی دلیل این 
تاخیر را چنین عنوان کرد: 
»به دلی��ل اینک��ه نیازمند 
تجهیز سالن‌های بسیاری 
در سطح کشور برای اکران 

شدن این فیلم بودیم، ناگزیر شدیم اکران را 
به تعویق بیندازیم.

در حال حاضر ۱۰۰ سالن مجهز شده‌اند تا 
فیلم »محمد)ص(« در نیمه دوم شهریور به 

نمایش گذاشته ‌شود.« 

  از موسیقی زیرزمینی
تا بازسازی تئاترشهر

حس��ین نوش‌آبادی در بخش دیگری از 
صحبت‌هایش به موسیقی و گزینه ریاست 
دفتر موسیقی پس از استعفای پیروز ارجمند 
اش��اره کرد و گفت: »گزینه دفتر موسیقی 
نهایی نشده و در آینده نزدیک اطلاع‌رسانی 
صورت می‌گیرد. گزینه‌ها در حال بررسی 
هستند، اما قطعا فرد مناسب دیگری برای 

خالی نبودن این کرسی در نظر داریم.« 
یک��ی از س��وال‌های خبرن��گاران در این 
نشس��ت از حمایت ک��ردن خواننده‌های 
موس��یقی زیرزمین��ی و اج��ازه فعالیت 
دادن و برگزاری کنس��رت ب��رای آنها بود 
که وی در این‌باره گفت: »دوس��ت داریم 
خواننده‌های زیرزمینی به مرحله‌ای برسند 
که فعالیت‌ه��ای زیرزمینی خود را تعطیل 
کنند و به شکل قانونمند به اصطلاح به روی 
زمین بیایند و ما هم استقبال می‌کنیم از اینکه 
افراد هدایت شوند و راه جدیدی را برای 
حضور خود در مجامع هنری انتخاب کنند 
و اگر استعدادی وجود دارد، استعدادشان را 
در راستای هویت‌بخشی به فرهنگ ایرانی 

و اسلامی ارائه دهند.« 

روژه‌ویچ به شاعری ش��هره است؛ چه در 
زادگاهش، در لهس��تان و چه در میان اهل 
ادب در جهان. نمی‌توان از آثار نمایش��ی 
او نوشت و به شاعرانگی آشکار و نهان در 
متن‌هایش نپرداخت؛ ام��ا از میان همه آثار 
نمایشی‌اش »فهرست« یکی از شاعرانه‌ترین 
متن‌های اوست. آنجا که نمایشنامه‌نویس 
از دنیای مرسوم درام به کلی جدا می‌شود 
و در قال��ب کاراکتره��ا و موقعیت‌ه��ای 
دراماتیزه‌ش��ده شعر می‌س��راید؛ بی‌رحم 
و خش��مگین و یاس‌آلود.  او در آغاز این 
متن می‌نویسد: »فهرست شخصیت‌ها را 
ارائه نمی‌کنم. قهرم��ان این نمایش، مردی 
است که نه سن و س��ال معینی دارد، نه کار 
مش��خصی و نه ویژگی ظاهری خاصی«. 
روژه‌ویچ قهرمان��ش را از هر گونه فردیتی 
)اگر که از مقوله جنس��یت چشم‌پوش��ی 
کنیم( خالی می‌کند؛ از هر آنچه که س��بب 
تمایزش با مخاطب می‌ش��ود، تا شاید که 
تعمیم‌پذیرتر باشد، تا از همین ابتدا سفره 
تفسیر و تاویل را پهن ‌کند؛ هم در آغاز که 
خود پیش از شروع نمایش به تفسیر متن 
مرتکب می‌شود و هم در میانه‌های آن، در 
شرح صحنه. همچون که در ادامه سرآغاز 
متنش می‌نویسد: »قهرمان این نمایش اغلب 
اوقات دس��ت از قهرمان بودن می‌کشد و 
جای خود را به دیگران ]دیگر کاراکترهای 
نمایش[ می‌دهد؛ دیگرانی که به نوبه خود 
قهرمان می‌شوند....« قهرمان»فهرست« در 
اتاقی در بسته محبوس اس��ت؛ در انزوایی 
خودخواسته، زیر یک خروار لحاف، روی 
تخت.  کنش قهرمانانه‌ای در کار نیس��ت. 
قهرمان، دل‌زده از هس��تی‌اش، از آنچه بر 
انسان گذشته و می‌گذرد و او را تا جانوری 

پست همچون سگ تنزل می‌دهد، به تختش 
پناهنده شده است. تنها عبور و مرور رویاها 
از بالین مرد، گاه واکنش��ی هر چند اندک 
برمی‌انگیزد ک��ه در بخش‌هایی از نمایش، 
کاراکتر، تختخواب را به همان واکنش‌های 
اندک نیز ترجیح می‌دهد. از این نظر انتخاب 
عنوان»قهرمان« برای کاراکتر اصلی نمایش 
خود به تنهای��ی کنایه‌آمیز اس��ت؛ چراکه 
قهرمان از هر گونه عمل قهرمانانه‌ای پرهیز 
می‌کند یا ناتوان از آن اس��ت، منفعل است 
و مکان نمایشی در سر تا س��ر اثر، )اتاق و 

تختخواب( بر این انفعال دامن می‌زند. 
کجا آش��ناتر از اتاق خواب ب��رای هجوم 
رویاها؟ کدام موقعیت نمایش��ی به اندازه 
بی‌خوابی بهانه‌ای‌س��ت مرس��وم‌تر برای 
مواجهه با رویاه��ا؟ رویاهایی که به ظاهر 
همگی ریشه در گذش��ته »قهرمان« دارند؛ 
رفتگان یکی پس از دیگری بر صحنه ظاهر 
می‌ش��وند بی‌آنکه نس��بت هر یک از آنها 
با »قهرم��ان« قطعی و ثابت باش��د؛ چطور 
می‌تواند این‌گونه باشد وقتی خود »قهرمان« 

نیز هوی��ت ثابتی ن��دارد؛ 
زمان��ی »دد« صدای��ش 
می‌کنن��د و زم��ان دیگری 
»ژاک« و دیگ��ر زمان��ی 
»کازیمیر« و... . رفتگان هر 
کدام با حض��ور بر صحنه 
یادآور حادثه‌ای در گذشته 
هس��تند؛ حادثه‌ای که حالا 
به وقوع پیوستن‌ش��ان در 
زندگی کاراکتر نیز حتمی 
نیست. آنچنان که در جهان 
م��ردگان و خاط��رات و 
رویاه��ا هیچ‌چی��ز رن��گ 
و بویی از قطعی��ت ندارد؛ 
همه‌چی��ز در برزخی میان 
تص��ور و رخ��داد معل��ق 
می‌ماند. »قهرمان« در دادگاه 
که قاضیانش تماش��اگرها 

و وکلای مداف��ع‌اش مردگانن��د، اعتراف 
می‌کند. اعتراف به بی‌کفایتی، سهل‌انگاری، 
جنایات جزئی)از دزدک��ی خوردن قند تا 
کشتن تدریجی مادربزرگ(، بی‌تفاوتی و 
دست داشتن در حوادثی که حقانیت‌شان تا 

انتها بر مخاطب پوشیده است. 
اتاق خواب قهرمان ب��ه تدریج به تصرف 
مردگان درمی‌آی��د؛ گذرگاه ب��رای عبور 
رویاها، به تعبی��ر روژه‌ویچ»یک خیابان«، 
»پی��اده‌رو«. نویس��نده در ادامه، در ش��رح 
صحنه، از اتاق نامیدن مکان نمایش اجتناب 
می‌ورزد؛ کاراکترهایی که همه رویا هستند، 
با »قهرمان« همبستر می‌شوند و قلمروی‌شان 
را تا تختخواب او گس��ترش می‌دهند. این 
ش��اید تنها خ��ط پیش‌رونده نمایش��نامه 
فهرست باشد، جز این هر چه که بر صحنه 
اتفاق می‌افت��د، همگی در 
یک فرآیند م�الل‌آور مدام 
تک��رار می‌ش��وند. چندان 
ک��ه نویس��نده در خ�الل 
نمایش، گ��روه اجرایی را 
در افت��ادن پ��رده پایانی در 
میانه کار مخت��ار می‌گذارد 
و تاکید می‌کند که در ادامه 
متن چیزی بی��ش از آنچه 
در حال وقوع اس��ت، رخ 
نخواهد داد؛ نه یک بار و دو 
بار، بلکه چند بار. نویسنده 
صحنه‌های��ی تحت‌عنوان 
»صحنه پیشنهادی« نوشته و 
یادآوری کرده است که این 
صحنه‌های پیشنهادی الزام 
اجرایی ندارن��د؛ می‌توانند 
توس��ط گروه نمایش دیده 

یا نادیده گرفته ش��وند یا گروه از میان این 
دو »صحنه پیش��نهادی« یکی را برای اجرا 

انتخاب کند. 
در طول نمای��ش، کمتر پی��ش می‌آید که 
موقعیت‌ها و رخدادهای گذش��ته از تاخر 
و تقدم زمانی ویژه‌ای پیروی کنند؛ دست‌کم 
اغلب چنین است. مانند ابیات یک غزل که 
هر کدام می‌توانند پیش یا پس از یکدیگر 
ظاهر ش��وند، بی‌آنکه روای��ت و مضمون 
برآمده از کلیت شعر مختل شود. انگار که 
در »فهرست« روایت تنها یکی باشد: سقوط 
انس��ان به قعر توحش. »قهرم��ان« از منظر 
روژه‌ویچ، وجدان نیمه‌بیدار انسان معاصر 
اس��ت انگار. او در خلوت، خود را تسلیم 
ماهیت پست انسان امروز می‌کند: مواجه 
می‌شود و می‌بیند و می‌پذیرد؛ اما بر نمی‌تابد. 
از همین‌رو در سراس��ر نمایش خش��می 
جاری است که نویسنده اصراری بر پنهان 
کردنش ندارد؛ مانند تشبیه‌ها و استعاره‌هایی 
که در شخصیت کاراکتر‌ها عیان است؛ یکی 
به سگ تشبیه می‌شود و دیگری استعاره‌ای 
از یک شهروند سر به زیر دهان بسته در برابر 
سیستم است. در حقیقت، صراحت حاکم 
بر متن لایه پنهان مانده چندانی برای کشف 
آن باقی نمی‌گذارد.  این همه تکرار و ارائه و 
چندپارگی روایی و فراغت از روابط علی و 
معلولی رویدادهای گذشته و من تعمیم‌پذیر 
»قهرمان«، س��اختار روایی »فهرست« را به 
یک شعر عاصی و یاس‌انگیز شبیه‌تر می‌کند 
تا یک نمایشنامه‌ با قید و بندهای مرسومش. 
»فهرست« اولین‌بار به همت نشر بیدگل و 
با ترجمه محمدرضا خاکی منتش��ر شد و 
تابستان امس��ال، رضا ثروتی آن را در تالار 

حافظ اجرا کرد. 

مروری بر نمایشنامه »فهرست« به بهانه اجرای آن در تالار حافظ

خیابان ملال‌انگیز رویاها

کافه تئاتر

نوش‌آبادی:
موضع صریح وزارت 

ارشاد این است که این 
فیلم باید اکران شود و 
من امیدوارم احمدرضا 

درویش که یکی از 
کارگردانان صاحب‌نام 

در سینمای ایران 
است همکاری لازم را 

داشته‌باشد

ایمان زین‌علی

 »قهرمان« از منظر 
روژه‌ویچ، وجدان 

نیمه‌بیدار انسان معاصر 
است انگار. او در خلوت، 

خود را تسلیم ماهیت 
پست انسان امروز 

می‌کند: مواجه می‌شود و 
می‌بیند و می‌پذیرد؛ 

اما بر نمی‌تابد


