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گفت‌وگو با برزو نیک‌نژاد 
کارگردان سریال »دردسر‌های عظیم 2«

همه سوژه‌های دنیا 
تکراری است

در میان س��ریال‌های مناسبتی ماه مبارک 
رمضان »دردس��رهای عظیم2« بی‌آن که 
ادعای زیادی داشته باش��د، موفق شده 
است یک بار دیگر بخش��ی از مخاطبان 
ایرانی را پ��ای تلویزیون ایران بنش��اند، 
اتفاقی که این س��ال‌ها به ن��درت برای 
برنامه‌های ش��بکه‌های تلویزیونی ایران 
می‌افتد. بروز نیک‌نژاد در مقام کارگردان 
و علیرضا کاظمی‌پور به همراه امیر عربی 
در جای��گاه فیلمنامه‌نوی��س ب��ه خوبی 
توانسته‌اند رضایت مخاطب ایرانی را به 
دست بیاورند و بار دیگر اعتماد بخشی از 
آنها را جلب کنند. با بروز نیک‌نژاد درباره 

این سریال به گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

س�ری نخس�ت س�ریال »دردس�رهای 
عظیم« در زمان پخش�ش م�ورد توجه 
مخاطبان ق�رار گرفت. ح�الا می‌خواهم 
بپرسم ساخت س�ری دوم آن پیشنهاد 
تهیه‌کنن�ده به ش�بکه ب�وده اس�ت یا 

برعکس؟
مطمئنا مدیران تصمیم گرفتند و توسط 
تهیه‌کننده‌اش آقای مهام به ما پیش��نهاد 
ش��د. ما هم دوس��ت داش��تیم ادامه‌اش 
ساخته شود و بعد از پایان سری اول آن به 
این نتیجه رسیدیم که »دردسرهای عظیم 
2« را تولی��د کنیم. ط��رح آن را علیرضا 
کاظمی‌پور نوشته بود و ماهم هفته‌ای یک 
بار می‌رفتیم و پیش��نهادهای خودمان را 
می‌دادیم و به این ترتیب طرح جمع‌بندی 
شد. طرح که به سرانجام رسید، مدیران 
هم برای ساخت سری دوم آن مصمم‌تر 

شدند. 

ج�دا از س�ریال ش�ما مدت�ی اس�ت 
برنامه‌سازان سریال‌ها را در چند قسمت 
می‌س�ازند و پخش می‌کنند، چه اتفاقی 

افتاده است؟ 
به نظرم این اتفاق فق��ط در ایران نیفتاده 
و کل دنیا درب��ر گرفته اس��ت. البته این 
در ش��رایطی اس��ت که قصه، قهرمان و 
ش��خصیت داش��ته باش��د. بزرگ‌ترین 
قصه‌های جهان هم س��ری دوم و س��وم 
و چهارم ندارن��د، مگر اینک��ه قهرمانی 
ب��رای حض��ور در قس��مت‌های بعدی 
داش��ته باش��ند. در واقع این کاراکترها 
و ش��خصیت‌ها هس��تند که در س��ریال 
»دردسرهای عظیم« یا سریال »پایتخت« 
که همزمان از شبکه اول پخش می‌شود، 
ادامه پی��دا کرده‌اند. اگ��ر مخاطبان این 
شخصیت‌ها را دوست داش��ته باشند و 
به دنبال کردن سرنوش��ت آنها علاقه‌مند 
باشند، در نتیجه س��ری‌های دیگر ادامه 
می‌یابد. چون مخاط��ب، آدم‌ها را دنبال 

می‌کند و ما ه��م به‌عنوان س��ازنده یک 
س��ریال، براس��اس قصه همین آدم‌ها به 
سراغ قصه‌شان در قس��مت‌های بعدی 

می‌رویم. 

تاکید شما بر داستان است، چیزی که در 
خیلی از س�ریال‌های ما تقریبا کمرنگ 
است. از طرف دیگر در جامعه‌ای زندگی 
می‌کنیم که با توجه به تحولات اجتماعی، 
سیاس�ی و اقتصادی، اتفاقات زیادی در 
آن می‌افتد که می‌تواند دستمایه ساخت 
فیلم و سریال شود. ولی اغلب سریال‌ها 
فاقد داستان هستند و لابد از همین بابت 
است که اغلب سریال‌ها و فیلم‌ها نیز در 
قسمت‌های بعدی‌شان با شکست روبه‌رو 

می‌شوند. 
این مساله واقعیت دارد و ترسناک است 
و حرف شما کاملا درس��ت است. فقط 
این را بگویم هر س��ری دوم یا س��وم و 
چه��ارم رقیب��ی دارد و آن رقیب��ش هم 
مجموعه‌های قبلی‌اش هس��تند. وقتی ما 
»دردس��ر‌های عظیم 2« را می‌س��اختیم، 
فقط به ی��ک رقیب فک��ر می‌کردیم؛ آن 
هم س��ری اولش. قصدمان فقط رقابت 
با هم��ان س��ری اول ب��ود. ب��ه نظر من 
»دردس��رهای عظی��م 2« از لح��اظ فرم 
س��اختاری، دکوپ��اژی، تصوی��ر، نور، 
ریتم و پروداکش��نی که دارد، در کیفیت 

بالاتری اس��ت. شاید در 
»دردس��رهای عظی��م 1« 
مقداری کمدی ما بیش��تر 

بوده است. 

کاظمی‌پ�ور  علیرض�ا 
دو  عرب�ی  امی�ر  و 
فیلمنامه‌نویسی هستند 
بیش�تر  لحن‌ش�ان  ک�ه 
ج�دی اس�ت و در مقابل 
خود ش�ما در جاهایی که 
فیلمنامه‌نوی�س بوده‌اید 
»دودک�ش«  مانن�د 
تاکیدت�ان بیش�تر روی 
کمدی اس�ت. خود ش�ما 
چقدر در فیلمنامه دخالت 

داشته‌اید؟ 
طن��زش  بخ��ش  در 
دخالت ک��رده‌ام. فیلمنامه 
عظی��م«  »دردس��رهای 
چ��ه در س��ری ی��ک و 

چه دو، مل��ودرام اجتماعی ب��ود که در 
موقعیت‌های کم��دی رخ می‌داد. در هر 
ص��ورت ما با ی��ک مل��ودرام اجتماعی 
روبه‌رو بودیم و س��عی کردی��م در اجرا 
به بیان و روابط ش��یرین برسیم و طنز را 
تا حدودی به آن تزریق کنیم. در مس��اله 
طنز همه اقشار را در نظر می‌گیرم. شاید 
یک سکانسی از نظر شما اصلا خنده‌دار 
نباشد، ولی جماعتی مثلا در خوابگاه یا 
سربازخانه‌ای به آن بخندند یا سکانسی 
برای آن خواب��گاه یا س��ربازخانه اصلا 
خنده‌دار نباش��د، ولی همنسلان پدرم به 
آن بخندند. یا یک سکانسی را کودکان به 
آن بخندند و سکانس دیگری را بانوان. 
انواع و اقس��ام طنزها را در این س��ریال 
جا داده‌ایم تا بتوانیم قش��ر بیش��تری از 
مخاطبان را جذب کنیم. در هر صورت 
لازمه ای��ن اتفاق بس��تری اس��ت به نام 
فیلمنامه. تا جایی که فیلمنامه به ما اجازه 
داده، س��عی کرده‌ایم این طنز را به فیلم 
تزریق کنیم؛ چون در هر صورت ما باید 
به فیلمنامه وفادار باشیم. سعی کردیم تا 
جایی که به فیلمنامه لطمه‌ای نخورد، طنز 

را به کار تزریق کنیم. 

تکیه کلام‌ها چطور؟
من ت��ا ح��دودی دس��ت و بال��م را در 
»دردس��رهای عظی��م 2« بس��تم. ه��ر 
ش��خصیتی فرم��ی دارد 
و م��ا باید ای��ن را در همه 
آدم‌هایم��ان پی��دا کنیم. 
الان آدم‌های دردسر‌های 
عظیم، هرکدام‌شان با هم 
متفاوتند. ب��ه همین دلیل 
تکی��ه کلام دارن��د، لحن 
دارن��د و رفت��ار خ��اص 
خودش��ان را دارن��د و ما 
ب��ه هم��ه اینه��ا در اجرا 

می‌پردازیم. 

مهم‌ترین امتیاز س�ریال 
»دردس�رهای عظی�م« 
داستان به هم پیوسته‌اش 
اس�ت که جایش الان در 
تلویزیون ما خالی است و 
تماشاگر با توجه به اینکه 
تکیه‌کلام و طنز در سریال 
را شاهد است، قصه را نیز 

دنبال می‌کند. 

به نظرم علیرضا کاظمی‌پور، نویسنده‌ای 
امتحان پس داده اس��ت. او ب��ا توجه به 
سریال‌هایی که نوشته است، قصه‌پرداز 
خوبی است. او به خوبی می‌داند در این 
فرم تعیین ش��ده، چطور همه چیز را به 
هم گره بزند و آنها را به جایی برساند که 
درنهایت رضایت مخاطب جلب شود. 

چطور توانس�تید بعد از یک سال دوباره 
بازیگران را کنار هم جمع کنید؟

گروه ما یک قانون دیگری هم دارد. همه 
م��ا از تهیه‌کننده ب��رای حضورمان، پول 
می‌گیریم، ول��ی جدا از دس��تمزدی که 
می‌گیریم و کار هنری و حرفه‌ای که همه 
گروه بلد هس��تند، »یک دلی« را هم جدا 
از این بخش به کار اضافه می‌کنیم. همه 
گروه با »یک دلی« آمدند سر کار که من 

ممنون همه‌شان هستم. 

بازی بازیگران مقداری کلیشه‌ای است. 
مثلا مهران رجب�ی قبل‌تر ای�ن نقش را 
ب�ازی کرده ب�ود. ب�ه این موض�وع فکر 
نکردی�د که این مس�اله ب�رای مخاطب 

سبب دلزدگی شود؟ 
تنها یکی دو نفر از بازیگران ش��بیه این 
نق��ش را در جای دیگر ب��ازی کرده‌اند. 
البته به این کاراکتر‌ه��ا چیزهایی اضافه 
شده است. مثلا به مهران رجبی حرکتی یا 
نگاهی اضافه شده است که فکر می‌کنم 
یک مقدار تفاوت‌هایی با کارهای دیگر 
دارد، ول��ی این موضوع ب��ه باورپذیری 
آدم‌ها ب��ر می‌گردد. فکر می‌کن��م اگر به 
جزئیات بازیگ��ران دقت کنیم تفاوت‌ها 

را می‌بینیم. 

بازیگران�ی این گون�ه نقش‌ه�ا را بازی 
کرده‌اند، چرا قصه را هم تکراری انتخاب 
کرده‌اید؟ حتما تله‌فیل�م وقت اضافه را 
دیده‌اید که نقش اصلی آن را هم مهدی 

هاشمی بازی می‌کند؟ 
همه س��وژه‌های دنی��ا تکراری اس��ت؛ 
مهم نگاه جدیدی اس��ت که ب��ه روابط 
کاراکتر‌ها می‌شود. مهم زاویه نگاه است. 
مهم آن رویکرد و پردازش داستان است. 
ما باید ب��ه دنبال ج��ذاب تعریف کردن 
باشیم؛ بهترین ش��یوه ممکنی که از این 
طریق بتوانیم تماش��اچی را نگه داریم. 

امیدوارم این اتفاق افتاده باشد.  

فیلم »ناخواسته« اولین فیلم سینمایی 
شما چه زمانی اکران می‌شود؟ 

کاملا ناخواسته در جریانش نیستم. اول 
خیلی خواس��تم دنبالش باشم ولی انگار 
قرار است ناخواس��ته منتظر »ناخواسته« 
باشم. اما فیلم 27 آگوست در جشنواره 
مونت��رال حض��ور خواهن��د داش��ت؛ 
جش��نواره‌ای که افتتاحیه آن فیلم محمد 
رسول‌الله و ازجمله فستیوال‌های درجه 

یک جهانی است.

گــــــــزارش اول منصور نریمان پدر عود ایران چشم از دنیا بست 

مردی که روح را منقلب می‌کرد

گروه ادب و هنر |    منصور نریمان، پدر عود ایران هم 
چشم از دنیا بس��ت. چند روزی بود که خبرهایی 
از وخامت حال او ش��نیده می‌شد و در بیمارستان 
به س��ر می‌برد اما بالاخره چهارش��نبه 24 تیر در 

بیمارستان بهمن از دنیا رفت. 
نریمان در سال‌های کاری‌اش آنقدر اعتبار و ارزش 
انسانی و هنری پیدا کرده بود که از او به‌عنوان یکی 
از ش��ریف‌ترین اما مهجورترین و بااخلاق‌ترین 

هنرمند یاد می‌کردند. 
نامش اس��کندر ابراهیمی‌زنجانی بود که بعدها به 
منصور نریمان تغییر داد و در س��ال‌هایی که عود 
می‌نواخت، کتاب‌ هم منتشر کرد. او دو کتاب »۴۲ 
قطعه برای عود« و »ردیف موس��یقی ایرانی برای 
بربت« را تالیف کرد. او 18 س��اله ب��ود که بدون 
استاد شروع به نواختن عود کرد و همین سبب شد 
مهارت به دست آورد و راهش به رادیو مشهد باز 
شود و بعدها هم مسئول ش��ورای موسیقی رادیو 

شیراز ش��د و بعدترها هم به تهران آمد و تک‌نواز 
عود در رادیو ش��د و برنامه‌هایش را اجرا کرد. او 
خودش گفته بود که ع��ود را از روی گوش دادن 
به رادیوهای کش��ورهای همس��ایه ی��اد گرفته و 
همان زمان‌ها هم درباره کوک‌کردن عود، نامه‌ای 
به محم��د عبدالوهاب ک��ه یک��ی از خوانندگان 
و نوازندگان مه��م مصری بوده، می‌نویس��د و از 
او راهنمای��ی می‌خواهد و عبدالوه��اب هم به او 
می‌گوید همه کارهایی که انجام داده‌اید، درس��ت 

است. هنرمندی خودآموخته که بعدها نواختنش 
توج��ه نوازن��دگان جهانی ع��ود را جل��ب کرد. 
همکاری او با برنام��ه »گلها« و نواخت��ن در کنار 
بزرگان آواز ایران چون محمودی‌خوانساری‌، اکبر 
گلپایگانی‌، حس��ین قوامی‌، محمدرضا شجریان، 
ایرج‌ خواجه‌امیری، نادر گلچی��ن و... در کارنامه 
کاری او دیده می‌ش��ود. او یک شهرستانی بود که 

دلش برای موسیقی می‌تپید. 
او در یکی از خاطراتش گفته: »روزی که به تهران 
آمدم به قصد دست‌بوس��ی خالق��ی و زیارت او 
به منزل��ش رفتم، ام��ا فهمیدم او دو، س��ه روزی 
اس��ت که از دنیا رفته اس��ت. من هیچ‌گاه خالقی 
را ندی��دم و هر وقت ی��اد این موض��وع می‌افتم، 
منقلب می‌ش��وم.« حالا مرگ منص��ور نریمان در 
90 سالگی اس��ت که آدم را منقلب می‌کند؛ مردی 
که پنجه‌های هنرمندی داشت و روح را با سازش 

منقلب می‌کرد. 

گروه ادب و هنر |   جهان س�اخته خس�رو س�ینایی در فیلم‌های او برای بسیاری از مخاطبان آثارش 
جذابیت‌ه�ای خاص خود را دارد. آنهایی که علاقه به کارهای مس�تند او دارند می‌توانند فیلم »قصه 
کوتاهی چند هزار س�اله« او را که دیپلم افتخار جش�نواره گیور مجارستان را دریافت کرده از شبکه 
مستند سیما ببینند. این فیلم 30 دقیقه است و قصه و ماجرای سفری است در تاریخ هنر و ریشه‌ها 
و خاس�تگاه‌هایش که در آن روش�ن س�اختن تعاملات و پیوندهای تاریخ و فرهنگ ایران با تاریخ 
جهانیِ هنر در یک سفر تاریخی به نمایش گذاشته می‌شود. »قصه کوتاهی چند هزار ساله« جمعه 

26 تیر، ساعت 17:30 از شبکه مستند سیما پخش می‌شود. 

قصه‌ای از سینایی در شبکه مستند

کافه تـــــئاتر

تلویزیون

تعجیل در تولیدات تلویزیونی
عجله خود به خود در تولیدات تلویزیونی رخ می‌دهد؛ چه مناس�بتی باش�د چه نباش�د. 
چون برآوردی وجود دارد و براس�اس آن برآورد باید در زمان مشخصی کار تمام شود. 
صدا و س�یما سفارش�ی داده و یک زمان مشخصی دارد و از تو می‌خواهد در این زمان 
کار را تحویل دهی. تو باید سعی کنی فقط عاشقانه‌تر کار کنی و دلت را در کار بگذاری 
تا در حد امکان به کیفیت کار لطمه نخورد. یک سریال 26 قسمتی در صدا و سیما باید 
در زمان چهار ماه ساخته شود. ما برای فیلم 90 دقیقه‌ای باید چهار ماه وقت بگذاریم. 
به این ترتیب خود به خود کیفیت کار مقداری پایین می‌آید ولی ما س�عی کردیم تا حد 

امکان از حداکثر توان‌مان استفاده کنیم.

دعوت به تماشای نمایش »فصل 
شکار بادبادک‌ها«
فصلی برای شکار

گروه ادب و هن��ر |   جلال تهرانی چیزی 
را که خوب بلد اس��ت تعریف‌کردن 
قصه اس��ت. او خ��وب می‌داند اوج 
و فرودهای��ش را کجا ق��رار دهد تا 
تماش��اگر با آن قصه همراه ش��ود. یا 
چطور واقعیت و رویا را در کنار هم 
قرار دهد تا ش��ما را جذب خودش 
کند. این روزها او نمایش��ی را روی 
صحنه برده که مهم‌ترین خصوصیتش 
تعریف کردن قص��ه زندگی یک آدم 
اس��ت با تمام واقعیت‌ها و رویاهایی 

که دارد. 
تاریخ و زندگ��ی و درهم‌آمیزی اینها 
می‌شود همه آنچه بر صحنه می‌بینیم. 
با طراحی‌ صحنه‌ای جذاب که بازیگر 
نمای��ش را در لحظه‌های اوج و فرود 
زندگی‌اش در نقطه‌های بلند و پایین 

صحنه قرار می‌دهد.
 نمایش��ی که یک بازیگر در آن بازی 
می‌کند و بهنوش طباطبایی راوی یک 
قصه جاندار می‌شود. این نمایش این 
روزها در سالن اصلی تئاترشهر روی 
صحنه اس��ت و می‌توان به دیدن آن 
نشس��ت و خاطره‌های مشترک خود 
با این شخصیت را به تماشا نشست. 
تهرانی سالن اصلی تئاترشهر را برای 
نمایش تک‌نفره‌اش انتخاب کرده و با 
فضاسازی‌های قصه‌اش تاکید می‌کند 
این س��الن می‌تواند حت��ی برای یک 
نمایش تک‌پرس��وناژ  کارایی داشته 
باشد. او هیچ جای صحنه‌اش را برای 
نشان دادن قصه‌اش از دست نمی‌دهد. 
موس��یقی باب��ک میرزاخان��ی نی��ز 
یکی از حس��ن‌های این اجراس��ت 
که در اجرای زنده موس��یقی، فرزان 
فلک‌دهی و محمدحس��ین محرمی، 
میرزاخان��ی را همراه��ی می‌کنند. با 
اینک��ه گاهی موس��یقی ب��رای تغییر 
فصل‌های نمایش ب��ه کار می‌رود اما 
همراهی آن با بازی بهنوش طباطبایی 
و قصه‌ای که جلال تهرانی نوش��ته و 
کارگردانی کرده، نمای��ش را دیدنی 
کرده اس��ت. برای دیدن این نمایش 
می‌توانی��د هر ش��ب س��اعت 21 به 

تئاترشهر و سالن اصلی آن بروید. 

نویسندگان به مجموعه داستان 
»نبودن« چند ستاره می‌دهند

»نبودن« از مجموعه‌داستان‌های خوبی است که در زمان 
متوقف بودن اجباری فعالیت نشر چشمه، در نشر چرخ 
در زمستان 92 منتشر شد. این مجموعه با شش داستان 
»خود‌های من این غم‌گساران«، »ش�رح آویزانی یک 
تابلو«، »کشیده متصل«، »شب دو«، »دختری در یک 

موقعیت« و » بیتاب« نش�ان از نویس�نده‌ای دارد که در داستان‌نویس�ی دغدغه‌های 
قابل‌تامل دارد. در این ستون نویسندگان به آن ستاره داده‌اند و دلیل‌شان را برای کم یا 

زیاد این ستاره‌ها نوشته‌اند. 

      3.5
طیبه گوهری:  بابک بیات با تاکید بر فقدان روابط انسانی 
گسترده و عمیق دس��ت به نوعی بازتعریف از روابط 
آدم‌های امروزی زده اس��ت. فضای داستان‌ها مدرن و 
شهری است و نویسنده به دور از قضاوت، قصه خود را 
روایت می‌کند. انگشت نویسنده به سمت اضمحلال و 
فروپاشی روابط سنتی گذشته اشاره دارد. راوی داستان‌ها 
عمدتا میل به تنهایی و انزوا دارد و افق دید مشترکی با 
اطرافیان خود نمی‌بیند. روابط برساخته راویان تحت‌تاثیر دنیای مجازی، غیرواقعی و 
دچار عدم‌هویت مستقل است. نویسنده جدا از زبان و نثر پاکیزه، ذهن قصه‌پرداز و نگاه 
دقیقی دارد و همزمان به خاص بودن شخصیت‌ها توجه می‌کند. با همه این احوال بیات در 
مبحث تعلیق و داشتن »آن« داستانی به سادگی از کنار این دو مهم گذشته است. همان‌طور 
که داستان‌ها به حفره روابط انسانی اشاره دارد گاهی این حفره‌ها به ساختار روایت هم 
تسری پیدا کرده و پازل داستان‌ها کامل نمی‌شوند. به خاطر نگاه دقیق و متفاوت نویسنده 

و خلق موقعیت‌های تازه داستانی به مجموعه نبودن سه و نیم ستاره می‌دهم. 

       4
آرام روانش�اد: مجموعه داس��تان »نب��ودن« در تمام 
داس��تان‌ها به امر مهم فقدان اشاره می‌کند. بابک بیات 
در این داس��تان‌ها با زبانی یک‌دس��ت و روان و البته 
نگاهی کاملا درون��ی به امر فق��دان در زندگی آدم‌ها 
می‌پردازد. گویی که تمام احساس��ات در فقدان است 
که نمایان می‌شوند و از مهم‌تر عشق ماحصل فقدان و 
نبودن است. سبک درونی و نگاه فلسفی و روانکاوانه 
نویسنده به مضامین آن قابل‌تامل است. او با نقب‌زدن به درون آدم‌ها ما را وارد بخش 
نامشروع جهان شخصیت‌ها می‌کند. این قضیه در داستان درخشان »شب دو« به اوج 
می‌رسد. پرداختن به مقوله روابط اینترنتی هم از نقطه‌قوت‌های کتاب است. در مجموع 

من به نبودن چهار ستاره می‌دهم.

      3.5
الهام فلاح: بابک بیات ناوبرى داستان را خوب م‌ىداند. 
ذات داس��تانگویى دارد و آنقدر خ��وب روایت‌هایش 
را تعریف م‌ىکند که لذت‌ش��ان تا بعد پایان داس��تان 
همراه خواننده اس��ت. تصویر کردن تاریکى و تنهایى 
و س��یاهى مرگ و پیله‌اى که انسان معاصر بعد از ورود 
تکنولوژ‌ىهاى اینترنتى ارتباطى به دور خود کشیده و 
ناتوانى در ایجاد روابط بیرونى حقیقى به خوبى در همه 
داستان‌هاى مجموعه نبودن جاگیر شده‌اند. به مجموعه نبودن بابک بیات سه و نیم ستاره 
م‌ىدهم و کسر یک و نیم ستاره تنها به دلیل تابعیت داستان‌ها از کلیشه‌هاست و دیگر اینکه 
داستان‌ها تاریخ انقضا دارند و شدیدا تعلق به یک برهه خاص دارند و بعد از آن جذابیت 

موضوعى خود را از دست م‌ىدهند. 

       4
آرش آذرپناه: بابک بیات در مجموعه داستان »نبودن«، 
بیش از آن که به مضمون و موقعیت‌های منحصربه‌فرد 
بیندیش��د به س��اخت روایت ب��ه مثابه ی��ک تابلوی 
زیباشناختی نقاشی یا یک مجسمه تراش‌خورده نگاه 
می‌کند. آدم‌ها و راوی‌های داس��تان‌های نبودن روایت 
خ��ود را از یک تردی��د عمیق آغاز می‌کنن��د و در یک 
وسواس درونی به پایان می‌برند. بیات در داستان‌هایش 
تلاش می‌کند قصه آدم خود را مانند یک تابلوی معرق‌کاری شده یا یک مینیاتور روایت 
کند. از این‌روست که پازل هر قصه دقیقا در خط پایانی‌اش تکمیل می‌شود اما این خط 
پایانی تنها گوشه یا قطعه‌ای از داستان یا مینیاتور بیات است و نه لزوما قطعه پایانی. به این 
خاطر داستان‌های نبودن بیش از اینکه خطی روایی از یک قصه کلاسیک را دنبال کنند، 
حجمی زیباشناختی از محتوایی روانشناختی و هنرمندانه از آدم‌ها را برمی‌سازند. به دلیل 

همین ساختار بدیع روایت‌های نبودن است که به این مجموعه چهار ستاره می‌دهم. 

       4
مولود نعمتی: »نبودن«، داستان آدم‌هایی است که درون 
خودش��ان گش��ت می‌زنند. بابک بیات زبان داستانی 
را به خوبی به خدمت گرفته اس��ت؛ ش��ش داستان با 
درونمایه‌های نزدیک و مش��ترک. آدم‌های سرخورده 
از مدرنیته با افس��وس‌ها، یأس‌ها و ترس‌های مشترک 
که ترجیح می‌دهند در خود ف��رو روند و با پناه بردن به 
رابطه‌های مجازی، رنج بودن خ��ود را به نبودن تبدیل 
کنند. آدم‌های بیات، در برقراری ارتباط با دیگران ناتوان  
هستند. دیوارِ داس��تان‌های این مجموعه را خرده‌روایت‌ها و موقعیت‌هایی از زندگی 
انسان‌های تنها می‌سازد. داستان آخر فرم و زبانی متفاوت و البته زیاده‌گویی دارد. من به 

»نبودن« سه ستاره می‌دهم.

       4
بهاءالدین مرش�دی:  آن چیزی که در مجموعه داستان 
»نبودن« بیشتر از همه توجهم  را جلب کرد نثری بود که 
بابک بیات در آن به کار برده است و خیلی وقت‌ها نثرهای 
داستان‌ها و رمان‌هایی که می‌خوانم عصبانی‌ام می‌کند و 
یا می‌بینم نثر بو و خاصیت ندارد یا اینکه آن‌قدر شلخته 
و بی‌هویت است که اصلا حسابی روی نثر نمی‌توان باز 
کرد. سه ستاره از ستاره‌ها را می‌توانم به نثر شسته و رفته‌ای 
که بابک بیات در این مجموعه داس��تان به کار برده بدهم و یک ستاره هم به موضوعاتی 
می‌دهم که او در این مجموعه به کار برده که از همه جذاب‌تر مساله جهان مجازی است و 
تقابلش با جهان حقیقی. آنچه مرا وادار می‌کند این داستان‌ها را موفق بدانم این است که بابک 

بیات با داستان‌هایش به من گفت می‌شود بدون ترس از دنیای مجازی حرف زد.

ستاره‌باز

 چهره سریال‌های جدید

گ��روه ادب و هن��ر |   رقابت‌ه��ای 
س��ریال‌های رمضانی به ایستگاه آخر 
می‌رسد. با تمام شدن ماه رمضان چهره 
س��ریال‌های تلویزیون��ی هم عوض 
می‌ش��ود و س��ریال‌های پرمخاطبی 
مثل »پایتخت 4« با س��فره‌های افطار 
خداحافظ��ی می‌کنن��د. بع��د از ماه 
رمضان س��ه ش��بکه تلویزیونی س��ه 
س��ریال جدید را پخ��ش می‌کنند. با 
این حساب »تعبیر وارونه یک رویا«، 
»تنهایی لیلا« و »مهرآباد« به ترتیب از 
شبکه‌های یک، سه و پنج سیما روی 
آنتن می‌روند. »تعبیر وارونه یک رویا« 
س��ریال فریدون جیرانی است که از 
س��وم مرداد روی آنتن م��ی‌رود. این 
مجموعه جایگزین سریال »پایتخت 4« 
می‌شود. »تنهایی لیلا« را محمدحسین 
لطیفی ساخته است و سریال »مهرآباد« 
به کارگردانی فرید سجادی‌حس��ینی 
هم روی آنت��ن م��ی‌رود. رقابت بین 
جیرانی و لطیفی می‌تواند در تلویزیون 

و مخاطبان آن تنگاتنگ باشد. 
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تنها یکی دو نفر از 
بازیگران شبیه این 

نقش را در جای دیگر 
بازی کرده‌اند. البته 
به این کاراکتر‌ها 

چیزهایی اضافه شده 
است. مثلا به مهران 

رجبی حرکتی یا نگاهی 
اضافه شده است که 

فکر می‌کنم یک مقدار 
با کارهای دیگر تفاوت 
دارد، ولی این موضوع 
به باورپذیری آدم‌ها بر 
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