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مجموعه های حجی��م و پرتعداد برای 
آنکه همدلی عمومی را جلب کنند به 

سه عامل اساسی احتیاج دارند:

 1
بای��د قصه های��ی را دس��تمایه ق��رار 
دهند که جذاب باش��ند و کنجکاوی 

مخاطب را برانگیزند.

ش��خصیت هایی بپرورند که چه در 2 
قالب مثبت و چه در سیمای منفی، 

اعتنای عمومی را جلب کنند. 

 3
بازیگران��ی را ب��رای ایفای نقش ها 
برگزینن��د که از ملاحت و جذابیت 
لازم ب��رای جذب مخاط��ب برخوردار 

باشند. 
مخاطب ممکن است که یک مجموعه 
تلویزیون��ی را ب��ا وج��ود ضعف های 
فن��ی و تکنیک��ی و فرمی دنب��ال کند، 
ام��ا بی تردی��د مجموعه ای ک��ه از نظر 
قصه پ��ردازی و پ��ردازش ش��خصیت 
و بازیگ��ری بلنگ��د، کس��ی را جل��ب 
نمی کند. آیا به این اعتبار مجموعه های 
حجیم ایرانی توانس��ته اند در این زمینه 
کامیاب باش��ند؟ آمار به ظاهر از توفیق 
بس��یاری از مجموعه ه��ای ایرانی خبر 
می دهد. پاره ای از این مجموعه ها نیز به 
سری های بعدی می رسند. اما مشاهدات 
میدانی نشان می دهد که بسیاری از این 
مجموعه ها پس از مصرف به س��رعت 
فراموش می شوند یا اینکه در سری های 
بعدی به سختی شکست می خورند. اما 
در ای��ن میان مجموع��ه پایتخت بخت 
آن را داش��ته اس��ت که مورد اقبال قرار 
بگیرد و در سری های بعدی نیز همچنان 
محبوبیت خود را حف��ظ کند. هر چند 
به نظر می رسد که نویسندگان مجموعه 
در سری چهارم تاحدودی کم آورده اند 
و نتوانس��ته اند مضامین جذاب و خرده 
داس��تان های درگیرکننده ای را دستمایه 
کار قرار بدهند. واقعیت این است که ما 
ملت درام نیستیم و بیشتر از سنت های 
دیرین��ه نقالی و س��خنوری وش��عار و 
مکالمه های تک نفره میراث برده ایم. در 
نتیجه به جای گفت و شنود بیشتر شعار 
می دهیم و ب��ه جای خلق موقعیت های 
دراماتی��ک بیش��تر حراف��ی می کنی��م. 
این چنین است که در فیلم های سینمایی 
معمولا از پ��رده دوم از نفس می افتیم و 
در مجموعه های تلویزیونی از میانه راه 
به تکرار و ملال درمی غلتیم. نویسندگان 
مجموعه پایتخت نیز در سری جدید تا 
حدودی دچار یکنواختی و عدم بداعت 
در داس��تان پردازی ش��ده اند. به همین 
دلیل نمی دانند ب��رای آدم هایی که روی 
دستشان مانده اند چه حوادثی به وجود 
بیاورند و چگونه نقش ش��ان را در درام 
قوام ببخشند. به عنوان نمونه هما در این 
مجموع��ه، گرچه گاهی در فعالیت های 
اجتماعی مش��ارکت می کند، اما بیش��تر 
زنی خانه دار و سنتی و اخلاق مدار و با 
منش��ی مادرانه است که نقش فعالی در 
وق��وع وقایع ن��دارد و معمولا در قالب 

معلم اخلاق، خان��واده را به مهربانی و 
همدلی فرا می خواند. بازیگر نقش هما، 
ریما رامین فر، س��یمای نجیب و مهربان 
و مادران��ه ای دارد و فی نفس��ه می تواند 
اعتن��ای مخاطب را برانگی��زد. اما مگر 
چق��در می توان به ات��کای جاذبه فردی 
بازیگ��ر، یک نق��ش را در مجموعه ای 
نویس��ندگان  بخش��ید؟  تداوم  پرتعداد 
چاره س��ازی می کنند و در سری جدید 
پایتخت، هما را به هیات منتخب مردم در 
شورای شهر درمی آورند تا به حضورش 
تحرک اجتماعی بیش��تری ببخشند. اما 
آدم ها همین طور ابتدا به س��اکن و بدون 
زمینه چینی منطقی از یک حال به حال 
دیگ��ر و از یک موقعیت ب��ه موقعیت 
دیگر درنمی آیند. هما که در سری های 
قبلی هرگز نقش اجتماعی فعالی نداشته 
است، چگونه به یکباره توانسته است به 
قالب یک فع��ال اجتماعی درآید؟ مردم 
در هم��ا چه دیده اند که با بیش��ترین آرا 
او را برای ش��ورای شهر برمی گزینند؟ 
در عین حال این موقعیت تاثیر فردی و 
اجتماعی و خانوادگی خاصی در روند 
رویدادها به ج��ا نمی گذارد. هما همان 
است که بوده است و فقط در یک سری 
صحنه های مشابه مدام تعدادی از مردم 
را می بینیم ک��ه از هما انتظارهایی دارند 
ک��ه فرات��ر از وظایف قانونی اوس��ت. 
صحنه های پرملالی که نه می تواند نقش 
اجتماعی هم��ا را پررنگ کند و نه قادر 

است که به خدمت روایت اصلی درآید 
و به غنای داس��تانی مجموع��ه بیفزاید. 
فقط حضور هما در ش��ورای شهر بهانه 
به دس��ت مجموعه س��ازان می دهد تا 

لاب��ه لای س��مینارهای  در 
کسالت بار و سخنرانی های 
پرملال، حامی مالی خود را 
مورد س��تایش قرار بدهند. 
تبلیغاتی مس��تقیم و بدون 
ظراف��ت ک��ه در لاب��ه لای 
داس��تان تنیده نمی ش��ود و 
می توان��د نتیج��ه معکوس 
به ب��ار بی��اورد و به نوعی 
ب��ه ضدتبلی��غ بدل ش��ود. 
فقط دفاع از محیط زیس��ت 
از  جلوگی��ری  و 
ساخت وسازهای غیرقانونی 

تا حدودی می تواند نقش اجتماعی هما 
را برجس��ته تر کند. اما در این زمینه نیز 
هما جز اندرزگویی و ش��عار دادن، کار 
مهم تری انج��ام نمی دهد. فقط در نیمه 
دوم پایتخ��ت، س��ازندگان مجموعه تا 
حدودی کوش��یدند به جنب��ه اجتماعی 
ش��خصیت هم��ا، ش��کل پررنگ تری 

ببخشند. 
یکی دیگر از ش��خصیت هایی که روی 
دست سازندگان این مجموعه مانده، بابا 
پنجعلی با بازی علیرضا خمس��ه است. 
خمسه در س��ری نخست این مجموعه 
به کمک نگاه م��ات و حرکات پیرانه و 

البته به یاری گریم، توانست تصویر قابل 
باوری از پیرمردی که دچار فراموشی و 
اختلال حواس اس��ت بیافریند. در عین 
حال خمسه این نقش را با نوعی شوخ 
طبعی می آمیزد و تلخی اش 
را تلطیف می کند. تماشاگر 
نیز این نق��ش را می پذیرد 
و در نتیجه تکیه کلام های 
خمسه، ازجمله الکی میگه 
و ناهار نخوردم، ورد زبان 
همگان می شود. اما پنجعلی 
در س��ری های بع��دی هر 
چه بیش��تر در حاشیه قرار 
می گی��رد و فقط یک کالبد 
کلام  تکی��ه  مقادی��ری  و 
تکراری از او باقی می ماند. 
مجموع��ه  نویس��ندگان 
می کوش��ند که برای تحرک بخش��یدن 
به این نقش، مضامی��ن و موقعیت های 
ت��ازه ای برایش طراح��ی کنند. از جمله 
آنکه در س��ری س��وم به توهم��ات بابا 
پنجعلی می افزاین��د و ما می بینیم که او 
همه جا همسر متوفایش را در کنار خود 
می بیند. اما وجود این همس��ر فرضی و 
نامرئی، نه تحرکی به این نقش می بخشد 
و نه می تواند موقعیت های کمیکی به بار 
بیاورد. حتی برعکس گاه وقفه هایی در 
سیر حوادث به وجود می آورد که باعث 
دلزدگی می ش��ود. نویسندگان مجموعه 
در سری چهارم همس��ر خیالی را کنار 

می گذارن��د و درص��دد برمی آین��د که 
برای پنجعلی همسری واقعی بگزینند. 
خب همس��رگزینی پیرمردی که دچار 
اختلال حواس اس��ت فی نفسه ظرفیت 
آن را دارد ک��ه موقعیت های کمیکی به 
بار بیاورد. اما در عمل چنین نمی ش��ود؛ 
یا به عل��ت ملاحظات و محدودیت ها، 
یا به س��بب نابلدی، این مضمون عقیم 
می مان��د. به گون��ه ای که ای��ن موقعیت 
نه تنها حض��ور باباپنجعلی را در روایت 
تقویت نمی کند، بلکه به عنوان موقعیتی 
خنده آفرین، جز در چند مورد استثنایی، 
حت��ی لبخن��دی روی ل��ب مخاط��ب 
نمی نشاند. کش��اکش های مداوم نقی و 
ارسطو نیز یکی از مضامین تکرار شونده 
و گاه ملال انگیز مجموعه را رقم می زند. 
س��ازندگان مجموعه با بهانه و بی بهانه 
مدام ای��ن دو را با هم درگیر می کنند تا 
به خیال خود هیجانی به داستان ببخشند 
و موقعیت های کمیکی به بار بیاورند. اما 
تکرار افراطی این کشاکش ها گاه نتیجه 
برعکس به ب��ار می آورد و ناخواس��ته 
باعث آزار و خستگی مخاطب می شود. 
سری چهارم پایتخت باید 30 شماره به 
طول بینجامد. اما نویس��ندگان مجموعه 
مصالح لازم را برای سریالی 30 قسمتی 
ت��دارک ندیده ان��د. بنابراین پ��اره ای از 
رویدادها و خرده داس��تانک ها بی جهت 
متورم می ش��وند. به عنوان نمونه، خرید 
خانه نیم ساخته بهبد، فوقش می توانست 
ده دقیقه ب��ه طول بینجام��د، اما همین 
رویداد با حواش��ی زائد یک ش��ماره از 
مجموعه را به خود اختصاص می دهد. 

ب��ا کاس��تی هایی ک��ه برش��مردیم این 
مجموعه می باید مورد بی مهری مخاطب 
ق��رار می گرف��ت. اما ش��گفتا که چنین 
نمی ش��ود و شواهد نش��ان می دهد که 
پایتخت همچنان یکی از محبوب ترین 
مجموعه ه��ای تلویزیون��ی محس��وب 
می ش��ود. درواق��ع راز کامیابی پایتخت 
در داس��تان پردازی نیس��ت و مجموعه 
محبوبیت اش را بیشتر از جاذبه حضور 
بازیگ��ران اصلی و پ��اره ای از بازیگران 
فرعی و پرداخت مستندگونه کارگردان 
می گیرد. همه چی��ز در این فیلم واقعی 
به نظر می رسد و مخاطب می انگارد که 
دارد زندگی روزمره کسانی را که دوست 
م��ی دارد دنبال می کن��د. افرادی که پس 
از چند س��ال به جزئ��ی از خانواده بدل 
شده اند و دیگر غریبه نیستند. در نتیجه 
مخاطب حتی نسبت به روزمرگی ترین 
و پیش پ��ا افتاده ترین وقایع زندگی این 
افراد کنجکاوی نش��ان می ده��د. اما با 
این همه س��ازندگان پایتخ��ت می باید 
از س��رگیجه موفقیت ب��ه درآیند و اگر 
می خواهند که س��ری های بعدی آن را 
بس��ازند، می باید در داس��تان پردازی و 
انتخاب مضامین تازه تر، ذوق و بداعت 
بیش��تری از خود بروز دهن��د. اگر قرار 
باشد که پایتخت مدام خود را تکرار کند 
و از خود مجموعه ای ملال انگیز و قابل 
پیش بینی بسازد، چه بهتر که در اوج به 
پایان برس��د تا رد ماندگاری در حافظه 

تصویری مخاطب پیدا کند. 

تجربه تماشای فیلم »اشکان، انگشتر متبرک و چند 
داستان دیگر« ساخته شهرام مکری در گروه سینمایی 

هنر و تجربه

دنیای دیوانه دیوانه  دیوانه* 
تماشای »اشکان... « تبدیل به خاطره 
غریبی برای من ش��ده است. بهمن 
1387 بود و ایام بیس��ت و هفتمین 
جش��نواره فیلم فجر. روزهای آخر 
جش��نواره را س��پری می کردی��م. 
هم��کاران مطبوعاتی ک��ه »درباره 
ال��ی...« را در نمای��ش خصوصی 
دیده بودند از کیفیت اعجازگونه آن 
می گفتند و خبر ممنوعیت نمایش 
فیلم به دلیل همبازی ش��دن بازیگر آن با لئوناردو دی کاپریو در 
فیلم خارجی »یک مش��ت دروغ« )ریدلی اس��کات، 2008( به 
گوش می رسید. سرانجام در روزهای پایانی جشنواره گفته شد 
با موافقت محمود احمدی ن��ژاد )رئیس جمهور وقت( این فیلم 
نمایش داده می ش��ود. من که روز پرفیلم و خسته کننده ای را از 
صبح در سینما فلسطین )سینمای مطبوعات و رسانه های جمعی(  
گذرانده بودم و دیگر رمقی نداشتم، ماندم بر سر دوراهی ماندن 
و تماش��ای »درباره الی...« در س��انس 10 شب یا رفتن به منزل 
و اس��تراحت برای فردا صبح و تماشای »تردید« واپسین ساخته 
واروژ کریم مس��یحی. قبل از »درباره الی...« فیلم ناشناخته ای در 
بخش فیلم های اول )یا خارج از مس��ابقه، مطمئن نیستم( به نام 
»اشکان، انگشتر متبرک و چند داستان دیگر« قرار داشت. به عنوان 
راهکار سوم، قید تماش��ای فیلم کمتر شناخته شده را زدم تا به 
منزل بروم،  اس��تراحتی کنم و برای »درباره ال��ی...« بازگردم که 

خستگی مجالم نداد و هر دو فیلم را از دست دادم. 
فردای آن ش��ب بارانی پیش از تماش��ای 
»تردید« فهمیدم دو تا از بهترین فیلم های 
جش��نواره را ندیده ام. »درباره الی...« را در 
تابس��تان سال 88 و در ش��رایط اجتماعی 
نامناس��بی در یکی از س��ینماهای دور از 
مرکز ش��هر دیدم، اما حس��رت تماش��ای 
»اش��کان...« بر دلم ماند. فکر می کنم پاییز 
یا زمس��تان 88 بود که خانه س��ینما آن را 
نمایش داد؛ در چش��م بر هم زدنی سالن 
زنده یاد س��یف الله داد و بالکنش پر شد و 
فرصت تماش��ا دوباره از دستم رفت. اسم 
ش��هرام مکری از آنجا به ی��ادم ماند تا در 
زم��ان نمایش »ماهی و گربه«، که اتفاقا آن 
را هم نتوانستم در جشنواره ببینم )دوباره در سینما فلسطین(. اما 
امکان تماشای آن و البته دیدار کارگردانش به مناسبتی در سالن 
ایوان ش��مس )حرکت(  مهیا شد. بد نیست یادی کنم از حسین 
معززی نیا )س��ردبیر ماهنامه سینمایی 24( که آخرین بار پیش از 
تماشای »ماهی و گربه« با او صحبت کردم؛ از عزم مکری برای 
نمایش عمومی »اش��کان...« می گفت و تردید من نسبت به این 
مساله. امیدوارم سلامتی خود را مجددا به دست بیاورد و حضور 

پررنگ تری در عرصه مطبوعات سینمایی داشته باشد. 
با تماش��ای »اشکان...« پس از هش��ت سال و »ماهی و گربه« در 
پارس��ال، دیگر می توان شهرام مکری را کارگردانی مستقل، فنی 
)از منظر کارگردانی( و صاحب سبک دانست. او که متولد 13۵7 
در کرمانش��اه و فیلمنامه نویس، تدوینگر و کارگردان سینماست 
چندی��ن جایزه ب��رای فیلم های کوتاهش دریافت کرده اس��ت. 
مکری تاکنون  چندین فیلم کوتاه، بلند و مستند ساخته یا نوشته  
اس��ت. از مهم ترین آثار دیگرش می توان به »طوفان سنجاقک«، 
»محدوده دایره«، »آندوس��ی«، مس��تند »اردک آبی«، »خام، پخته، 
سوخته« و... اشاره کرد. فیلم کوتاه »خام، پخته، سوخته« )138۹( 
در بیست و هفتمین جشنواره بین المللی فیلم کوتاه تهران موفق 
به دریافت تندیس جشنواره بهترین فیلم تجربی در بخش مسابقه 

بین الملل شد. 
»اش��کان...« چندین داس��تان را تعریف می کند، ک��ه در پایان به 
نحوی با یکدیگر ارتباط پیدا می کنند. مثلا در »انگش��تر متبرک« 
ماجرای دو دوست نابینا روایت می شود که قصد سرقت از یک 
جواهرفروشی را دارند و به دنبال یافتن نفر سومی برای همراهی 
در این کار هس��تند. در فیلم های مکری با محیطی مواجهیم که 
خاص آثار اوس��ت؛ فضایی نوآرگونه، دله��ره آور، پیچیده و )به 
قول مهرزاد دانش( هولوگرافیک »ماهی و گربه« و محیط س��یاه 
و س��فید در کمدی س��یاه »اش��کان...«. اگر روند منطقی و زمان 
تولید دو س��اخته بلند وی را در نظر بگیریم، طبیعی اس��ت که 
»اشکان....« خامدستانه تر از »ماهی و گربه« باشد و یک اثر تجربی 
و سیاه مشق محسوب شود. بازی با زمان نیز موتیف مشترک دو 

اثر اخیر اوست. 
مکری »اشکان...« را به صورت ویدئویی و سیاه و سفید گرفته، 
مگر در لحظاتی کوتاه؛ درس��ت مانند »فهرس��ت شیندلر«. این 
علاقه او به فیلم های مطرح سینما را می توان در صحنه ای دیگر 
صریح تر دید؛ جایی که تعدادی از بازیگران به تماش��ای »ادیسه 
فضایی« نشسته اند. نکته آخر اینکه موسیقی فیلم کمی گل درشت 
ش��ده و در ظرف مکان فیلم نمی گنجد؛ به گونه ای که با شنیدن 
موس��یقی )به ویژه قطعات دارای آواز( توجه تماش��اچی به آن 

معطوف می شود. 
* »دنیای دیوانه دیوانه دیوانه« نام یک پویانمایی )انیمیشن( 
ساخته نورالدین زرین کلِک در سال ۱۳۵۴ است.

نگاه

نگاهی به مجموعه دردسرهای عظیم 2

اطناب مخل در دوران مینی مال 
فرهیختگان|  مطابق نظر سیدفیلد و بر مبنای روایت 
کلاسیک، داس��تان می باید مدام توسعه پیدا کند و 
فیلمنامه نوی��س آدم ها را از نقطه الف به نقطه ب و 
بعد پ و ت و الی آخر بکشاند. اما در مجموعه های 
س��یما، آدم ها مدام خ��ود را در نقط��ه صفر تکرار 
می کنن��د. در مجموعه دردس��رهای عظیم 2، زن و 
مرد جوانی قرار اس��ت با ه��م ازدواج کنند و بعد 
دچار دردسر عظیمی می ش��وند. به این ترتیب که 
کودک��ی در اتومبیل مرد جا می ماند و بعد زن به او 
مش��کوک می شود که قبلا ازدواج کرده بوده است. 
مرد هر چه عجز و التماس می کند که چنین نیست، 
زن نمی پذیرد. قرار می ش��ود که آزمایش بدهند تا 
حقیقت آشکار ش��ود. اما قبل از آنکه نتیجه معلوم 
شود، زن و مرد هی سر راه هم قرار می گیرند و زن 
می گوید که بچه مال تو اس��ت و مرد انکار می کند. 
فرصت دیدن چند شماره از مجموعه را پیدا نمی کنم 
و بعد می بینم که چیزی را از دست نداده ام و باز هم 
مرد و زن جوان همچون نمایش های ابسورد، همان 
موقعیت های پوچ و مش��ابه را تک��رار می کنند. از 
س��وی دیگر، بیننده تکلیف خود را با این مجموعه 

نمی دان��د. آیا باید ب��ه رویدادهایش 
بخندد ی��ا از وقایع��ی که روی 
می ده��د متاثر ش��ود و به رقت 
درآی��د؟ جواد عزت��ی یکی از 

بازیگران اصلی این مجموعه 
است و به خاطر سابقه اش 
در طنزه��ای تلویزیونی، و 
ب��ه دلیل بچه ای که مدام در 
بغ��ل دارد، به ظاهر می باید 
موقعیت ه��ای خنده داری 
بیافرین��د. ام��ا چنانک��ه 
ای��ن  حض��ور  گفتی��م 

بازیگر در صحنه های مکرر و مش��ابه 
باعث می ش��ود که خن��ده بر لب های 
مخاطب یخ بزند. مهران رجبی نیز در 
نقش نابازیگری که به بازی فراخوانده 
می ش��ود، می بای��د موقعیت های طناز 
و ش��نگولانه ای به وجود بی��اورد. اما 
شوخی هایی که به این ترتیب به وجود 
می آی��د، یا پیش پا افتاده و دم دس��تی 
اس��ت، یا اینکه زیر س��ایه صحنه های 
رقت انگیز مجموعه رنگ می بازد. مثلا 
در یکی از صحنه ها، عکس رجبی در 
روزنامه جام جم چاپ شده است و او 
چندین شماره از این روزنامه را خریده 
است تا به قوم و خویش نشان بدهد و 

حالش را ببرد. اما کسی اعتنایی به او نمی کند و به 
اصطلاح حالش را می گیرند. چنین صحنه هایی را 
آیا بارها در فیلم ها و مجموعه های 
مش��ابه ندیده ای��د؟ صحنه های 
رجب��ی نه تنها خن��ده دار از کار 
درنمی آی��د بلک��ه در روند 
طبیعی حوادث نیز وقفه 
و  م��ی آورد  به وجود 
باعث سکته مجموعه 
می شود. جدا از این، 
این  نف��س حض��ور 
بازیگر نیز مدتی است 
که به یکی از نشانه های 
م��لال در مجموعه های 

تلویزیونی بدل شده است. چراکه مدام 
با یک ش��خصیت ثابت و حتی بدون 
تغیی��ر لباس و تغییر چه��ره آرایی، در 
مجموعه های مش��ابه خود را مصرف 
می کن��د و از فرط تکرار باعث اش��باع 
و دلزدگ��ی مخاط��ب می ش��ود. البته 
ش��نیده ایم که کیانوش عیاری از بازی 
این بازیگر به خاط��ر طبیعی نمایی و 
پرهی��ز از اغراق خ��وش اش می آمده 
است و به همین دلیل پس از همکاری 
در مجموع��ه روزگار قریب، از او در 
فیلم س��ینمایی خانه پدری نیز استفاده 
کرده اس��ت. البته طبیعی نمایی خوب 
است، اما اگر بازیگری بدون خلاقیت، 
مدام خود را در فیلم ها و مجموعه های مشابه تکرار 

کند، شایسته تحسین اس��ت؟ توجه عیاری به 
این بازیگر خود به یکی از شوخی های این 
مجموعه بدل ش��ده است؛ اما این شوخی، 

احتمالا جز خود ای��ن بازیگر، هیچ 
کس را نمی خندان��د. رجبی را 
از مجموعه دردسرهای عظیم 
حذف کنی��د ببینید چه اتفاقی 
خدش��ه ای  هی��چ  می افت��د؟ 
ب��ه تناس��ب های داس��تانی و 
موقعیت ه��ای خن��ده آفرین 
نمی ش��ود.  وارد  مجموع��ه 
توقف در نقطه صفر و تکرار 
صحنه ه��ای مش��ابه در مورد 

صحنه های به اصطلاح جدی و رقت انگیز مجموعه 
نیز رخ می دهد. مدام فریده سپاه منصور را می بینیم 
که با دنیا قهر اس��ت و نشسته بر ویلچر به دیگران 
ناسزا می گوید. بارها حسین محب اهری را می بینیم 
که در نقش شوهری رام و فرمانبر در خدمت این زن 
اس��ت و مدام می کوشد که میانه را بگیرد و درشت 
گویی های همس��رش را پیش دیگران تلطیف کند. 
عروس خانواده به همراه خواهر دسیسه گرش خانه 

این زوج پیر را بالا می کشند. 
از ای��ن پس ما مدام ش��اهد ج��ر و بحث های این 
دو خواه��ر با ای��ن پیرمرد و پی��رزن و خانواده آنها 
می ش��ویم. چالش های مش��ابه و مک��رری که اگر 
هفته ای یک بار نیز به تماشای این مجموعه بنشینید، 
چیزی را از دست نمی دهید. این زیاده گویی و تکرار 
از منظر قواعد داستان گویی می تواند نوعی نقص به 
حساب بیاید. اما اگر مردم مجموعه ای را بپسندند و 
آدم هایش را دوست داشته باشند، نه تنها این اطناب 
مخ��ل را تاب می آورن��د که حت��ی از آن لذت نیز 
می برند. کما اینکه بس��یاری از مجموعه های ترکی، 
از جمله عش��ق ممنوع و حریم سلطان و چه و چه، 
با وجود اطناب آزاردهنده اش، در عصر سرعت 
و مینی مال، میلیون ها بیننده را به پای گیرنده های 
تلویزیونی می نشاند. بنابراین به نظر 
مجموعه های  ب��رای  می رس��د 
حجی��م و عامه پس��ند، می باید 
قواع��د ت��ازه ای باب ک��رد. با 
ای��ن تعری��ف زیاده گویی و 
مشابه  وضعیت های  تکرار 
خ��ود می توان��د یک��ی از 
مجموعه ه��ای  اص��ول 
 حجی��م و عامه پس��ند به 

حساب بیاید. 

امیرعلی نصیری
مدرس دانشگاه

گروه ادب و هنر|  اصلا مگر می شود عید باشد و مجموعه »کلاه قرمزی« میهمان خانه ها نباشد؟ اصلا انگار 
همه منتظر هس�تند این عروسک های جذاب و دوست داشتنی را ببینند و چشم به راه شیرین کاری های 
عروسک های این مجموعه هستند. ویژه برنامه »کلاه قرمزی« در روز عید فطر شنبه و یکشنبه از ساعت 
۱۳:۳۵ از شبکه دو پخش می شود. شبکه دو به مناسبت عید سعید فطر با تدارک سه فیلم سینمایی جدید 
و پخش ویژه برنامه هایی مانند مجموعه عروس�کی »کلاه قرمزی«، »قبول باش�ه«، »شب های روشن« و 
»کوی محبت« میهمان خانه های مخاطبان خود می شود. عروسک ها در این عید به تلویزیون می آیند تا با 

ماجراهای شاد و بخش های متنوع، لحظه های پرنشاطی را برای مخاطبان تلویزیون رقم بزنند. 
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بهزاد  عشقی
 منتقد

با تماشای 
»اشکان...« پس 
از هشت سال و 
»ماهی و گربه« 

در پارسال، 
دیگر می توان 
شهرام مکری 
را کارگردانی 

مستقل، فنی )از 
منظر کارگردانی( 

و صاحب سبک 
دانست. او که 
متولد ۱۳۵۷ 

در کرمانشاه و 
فیلمنامه نویس، 

تدوینگر و 
کارگردان 

سینماست 
چندین جایزه 

برای فیلم های 
کوتاهش 

دریافت کرده 
است. مکری 

تاکنون  چندین 
فیلم کوتاه، بلند 
و مستند ساخته 
یا نوشته  است 

صحنه های رجبی 
نه تنها خنده دار از کار 

درنمی آید بلکه در روند 
طبیعی حوادث نیز وقفه 
به وجود می آورد و باعث 
سکته مجموعه می شود 

جدا از این، نفس 
حضور این بازیگر نیز 

مدتی است که به یکی 
از نشانه های ملال در 

مجموعه های تلویزیونی 
بدل شده است

 

درواقع راز کامیابی 
پایتخت در 

داستان پردازی نیست و 
مجموعه محبوبیت اش 

را بیشتر از جاذبه 
حضور بازیگران اصلی 
و پاره ای از بازیگران 

فرعی و پرداخت 
مستندگونه کارگردان 

می گیرد

 

نگاهی به مجموعه پایتخت

 راز های محبوبیت

نقد


