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همزمان ب��ا ماه مب��ارک رمض��ان یکی از 
فیلم های سینمای ایران با تم قرآنی و دینی 
در سینماهای سراسر کشور اکران شد. اما 
این فیلم که از اتفاق اثری قابل تامل است، 
در میان فیلم های کمدی مثل »نهنگ عنبر«، 
»از رئیس جمه��وری پ��اداش نگیرید« و 
»گینس« وضعیت خوبی از لحاظ فروش 
پی��دا نک��رده و ف��روش آن از 20 میلیون 
هنوز بالاتر نرفته اس��ت. »یاس��ین« اولین 
فیلم بلند حامد امرای��ی، کارگردان جوان 
س��ینمای ایران اس��ت که به تهیه کنندگی 
محسن علی اکبری ساخته شده است. حمید 
فرخ نژاد به همراه پریوش نظریه در این فیلم 
خوش س��اخت، بازی های خوبی دارند. 
حمید فرخ ن��ژاد نقش پدر یاس��ین؛ قاری 
قرآن را بازی می کند. محمود در مقطعی از 
زندگی با سوءاستفاده از موقعیت پسرش 
سعی در رانت خواری و بهره برداری مالی 
و معنوی به نفع خود دارد. اما یاسین از خانه 
پدری فرار می کند و محمود در مسیر یک 
سفر برای پیدا کردن پسرش قرار می گیرد 
که در این سفر اتفاقاتی می افتد. به مناسبت 
اکران فیلم »یاس��ین« با حام��د امرایی به 

گفت وگو نشسته ایم. 

آیا با توجه به مضمون فیلم تان، مایل بودید 
که در این زمان اکران شود یا...؟

نه، ما فیلم را براین مبنا نساختیم که آن را در 
یک ماه مناسبتی اکران کنیم. این پیشنهادی 
بود که مدیران س��ینمایی ب��ه علی اکبری 
تهیه کننده فیلم دادند و آنها اعلام کردند فیلم 
با توجه به حداقل حال و هوایی که دارد در 
ماه رمضان اکران بشود و اگر ما به سازمان 
سینمایی جواب منفی می دادیم، معلوم نبود 
چه وقت��ی نوبت اکران فیلم برس��د. چون 
سینمای ایران برای اغلب تولیداتش معضل 
اکران دارد و این معضلی حل نشدنی است. 
اگر فیلم مان را اکران نمی کردیم، شاید حالا 
حالاها فیلم رنگ پرده نمی دید مثل همه آن 
فیلم هایی که پش��ت خط اکران هستند. به 
نظرم علی اکبری ریسک کرد و صلاح دید 

که به این پیشنهاد جواب مثبت بدهد. 

شنیدیم مش�غول س�اخت دومین فیلم 
بلندتان هستید؟ 

فعلا در حال نوشتن فیلمنامه هستم. فقط 
می توانم بگویم فیلمنام��ه این فیلم خیلی 
متفاوت تر از فضای فیلم یاس��ین و کاملا 
اجتماعی و به روز است. فیلم فضای ملتهب 

اجتماعی را در خودش دارد. 

در واقع پش�یمان ش�دید از این که فیلم 
دینی، مذهبی ساختید؟ 

پشیمان که نه. ش��اید نوع نگاه، از مدیران 

بگیرید تا خیلی از دوستان دیگر نسبت به 
سینمایی که اصطلاحا ارزشی است تغییر 
کرده اس��ت. یعنی اگر در سینمای ایران به 
کسی لقب فیلمساز ارزش��ی بدهند انگار 
صفت بدی به او داده اند. ولی سینمای دینی 
یا دغدغه دار در مملکت ما به خصوص در 
چند سال اخیر خیلی با اس��تقبال روبه رو 
شده است؛ چه از طرف مسئولان در بخش 
حمایت از تولید و چه از لحاظ اکران. خودم 
همیشه دغدغه سینمای اجتماعی داشته ام 
و دارم و ترجی��ح می ده��م در فیلم بعدی 
فضایی ملتهب تر، شهری تر و اجتماعی تر 

داشته باشم. 

از حرف های ش�ما پیداس�ت که سینمای 
دین�ی ج�زء دغدغه ه�ای ش�ما نب�وده، 

همین طور است؟
 اگر نب��ود قطعا وارد این پروژه نمی ش��دم 

و این فیلم را نمی ساختم، 
هرچند که فیلمنامه دیگری 
داشت. ولی حتی این فیلم 
هم می تواند به نوع دیگری 
فیلم اجتماعی باشد چون 
مس��ائل رانت خ��واری و 
یک سری سوءاستفاده های 
غیراخلاقی از مسائل دینی 
در جامعه اس��لامی و دینی 
را مط��رح می کن��د. اینه��ا 

بحث های اجتماعی است و ما پس زمینه ای 
دینی و قرآنی به آنه��ا داده ایم تا محمود به 

واسطه یاسین به اصل موضوع برگردد. 

قبول داری�د قدم محکمی برای س�اخت 
اولی�ن فیلم ت�ان برنداش�ته اید، البته به 
لحاظ فروش نمی گویم بلک�ه فیلمنامه و 

فیلمنامه های پراکنده مدنظرم است.
فیلمنامه کار را من ننوشته ام، حتی یک کلمه 
از آن برای من نیس��ت، این را به صراحت 

اعلام می کنم. ایده و طرح موضوع فیلمنامه 
از ط��رف علی اکبری مطرح ش��د؛ آن هم 
براس��اس یک سرگذش��ت واقعی. حین 
تولید هم فیلمنامه کامل تر شد. من فیلمنامه 
دیگری به نام »پرواز زنبورها« داشتم که برای 
آن پروانه ساخت گرفته بودم. بنا به دلایلی 
مجبور شدم فیلمنامه ای که آماده بود را کنار 
بگذارم. خیلی عجولانه و در فرصتی کم با 
حفظ تم »پرواز زنبورها« فیلمنامه نگارش 

شد. من هیچ نقشی در فیلمنامه نداشتم. 

جدا از ای�ن که فیلمنامه چن�د بار نگارش 
شده، کارگردانی کار هم دو بار عوض شده 

است؟ 
20 یا 22 جلسه از فیلمبرداری من گذشته 
بود و داشتیم پلان های شمال را می گرفتیم 
که یکی از سرمایه گذارهای فیلم که مرکز 
گس��ترش های س��ینمای تجربی بود قرار 
مشارکت به ما داده بود و این 
توافق قب��ل از فیلمبرداری 
صورت گرفته ب��ود. ما هم 
براس��اس دلگرمی آنها کار 
را کلید زدیم. اواس��ط کار 
آن هم به دلای��ل تعویض 
مدی��ران دول��ت ده��م و 
یازدهم، مدی��ران جدیدی 
آمدند که به آقای علی اکبری 
گفت��ه بودن��د م��ا توانایی 
مشارکت نداریم و این موضوع باعث شد 
در تولید فیلم ما تقریبا یکی دو ماه وقفه بیفتد. 
در آن مقطع خیلی از دوستان قراردادشان 
تمام شد و تهیه کننده هم اعلام کرد که سر 
کارهای دیگر بروند تا تکلیف کار مشخص 
شود و بودجه مابقی پروژه تامین شود. به این 
ترتیب پروژه دو ماهه متوقف شد و خیلی از 
دوستان را از دست دادیم. شبکه آی فیلم در 
دقیقه 90 نیز کمک هایی کردند و بخش هایی 
از فیلم را با آقای قنبری گرفتند. سکانس های 

پدربزرگ که در فیلم می بینید محصول کار 
ایشان است. در تعویض دولت ها همه این 
اتفاقات پیش آمد. چیزی که در دولت قبلی 
تصویب شده بود، در دولت جدید تا مدیران 
و دوستان مستقر شدند و تا بخشنامه های 
جدید آمد ما در بلاتکلیفی بودیم و همچنین 
دست اندازهای مالی به فیلم ما آسیب زد. به 
هر حال کمبود بودجه داشتیم و این مساله 
باعث شد که فیلمنامه را جمع و جورتر کنیم 
و یک س��ری نقش ها جرح و تعدیل شد. 
مثلا نقش رضا توکل��ی در این فیلم خیلی 
کوتاه شد و در زمان تولید حمایتی صورت 

نگرفت. 

پسری که نقش یاسین را بازی می کند در 
نقشش بسیار باورپذیر است. این بازیگر را 

چطور انتخاب کردید؟
برای انتخاب نقش پس��ر دوست داشتیم 
از بچه هایی اس��تفاده کنیم که واقعا حافظ 
و قاری قرآن باش��ند. ش��اید بتوانم بگویم 
دس��تیارانم از 200، 300 نفر از این بچه ها 
تس��ت گرفتند. م��ا علاوه بر بح��ث قرآن 
دوست داشتیم آن فرد توانایی بازی جلوی 
دوربین را هم داشته باش��د که در بین این 
بچه ها پیدا نکردیم. این بچه ها در مس��ائل 
قرآنی خیلی خوش صدا و هوشمند بودند 
ولی خب شاید به درد بازی جلوی دوربین 
نمی خوردند. ما به این شخصیت رسیدیم 
که هم به لحاظ ظاهر و چهره و معصومیت و 
هم به لحاظ آرامش درونی که در وجودش 

است مورد قبول بود.

و چرا نقشش را مقداری بیشتر نکردید؟
محور روایت ما پدر است، یعنی ما از زاویه 
دید پدر همراه می شویم به دلیل این که با 
پدری روبه رو هس��تیم که دچار یک نوع 
بی اخلاقی در زندگی اش ش��ده اس��ت و 
از اصل خود و اخ��لاق حرفه ای به نوعی 
دور شده است. ما می خواستیم ناخواسته 
این فرد را در مسیر یک سفر قرار دهیم که 
این سفر به بهانه یاسین اتفاق می افتد. فرار 
یاس��ین از خانه یک نوع طغیان محسوب 
می ش��ود و در واقع برای ما مه��م بود که 
پدر در مسیر این س��فر قرار بگیرد و حالا 
یک س��یری را طی بکند. به لحاظ کمیت، 
حجم سکانس های پدر و یاسین را کمتر 
کردیم چون با پدر همراه باشیم، زیرا یاسین 
تکلیفش مشخص بود و به لحاظ کاراکتری 
و سن و س��ال و جایگاه خاصی که داشت 
خیلی مش��خص بود ک��ه دغدغه خاصی 
نمی تواند داشته باش��د و تنها دغدغه اش 
این اس��ت که پ��درش دارد از موقعیتش 
سوءاستفاده می کند و او متوجه شده است و 
در اول فیلم هم می گوید این کارها اشکال 
دارد یا نه. یک جورهایی دارد اذیت می شود 
که پدرش مرتب او را از این مجلس به آن 
مجلس می برد صرفا برای فخرفروش��ی 
و زدوبندهای پش��ت پرده. این پسر رنج 
می کش��د و فرار و طغیان��ش یک حرکت 
نمادین اس��ت. ما دوست داش��تیم با پدر 

همراه باشیم تا با این سیر روبه رو شویم. 

حرف شما درس�ت که محمود )فرخ نژاد( 
نقش اصلی را بازی می کند ولی می توانستید 

تعلیق های زیادی را برایش ایجاد کنید. 
به دلیل مشکلات مالی مجبور شدیم بعضی 
از سکانس ها را حذف کنیم مثلا سحر دختر 
محمود خودش در فیلم قصه ای داش��ت، 
دختری بود که از تناقض هایی که در خانه 
می دید دچار یک سری تعارض ها می شد 
و در فیلم ما اپیزودی برای خودش داشت 
در حالی که ما مجبور ش��دیم آن را حذف 
کنیم. داستانک ها در فیلم بیشتر از این بود. 
متاسفانه به دلیل دست انداز مالی که در فیلم 
پیش آمد مجبور شدیم بعضی از سکانس ها 
را کمرنگ تر و کم حجم تر کنیم چه بس��ا 

می توانست از نسخه اولیه بهتر باشد.

گــــــــزارش اول حجت الله ایوبی سیاست های اکران »هنر و تجربه« را تشریح کرد 

جایی برای اکران فیلم های ضعیف نیست

گ��روه ادب و هنر |  گروه س��ینمایی »هن��ر و تجربه« 
مجالی بود تا بسیاری از فیلم ها اکرانی محدود داشته 
باشند. ابتکاری که عملی شدنش به دوره حجت الله 
ایوبی، رئیس سازمان سینمایی بازمی گردد.  ایوبی 
به خبرگزاری مهر رفته و به س��والاتی درباره این 
گروه س��ینمایی پاس��خ داده اس��ت. او از فراز و 
فرودهایی که در راه این گروه سینمایی داشته، گفته 
و از کمکی که این گروه س��ینمایی به گردش مالی 
در س��ینما کرده خبر و ادامه داده است: »این گروه 
کمک حال گردش مالی در س��ینمای ایران است، 
چراکه اکران در این گروه س��ینمایی بیشتر شد و 
در عین حال فیلم های ارزش��مند س��ینمای ایران 
که از جهاتی معرف بخش فرهیخته سینمای ایران 

است، در این گروه س��ینمایی مورد ارزیابی قرار 
گرفت.«  او گفته این خط��ر هم وجود دارد که این 
گروه سینمایی به محفلی برای فیلم هایی که شانسی 
در اکران عمومی ندارند، تبدیل ش��ود اما در ادامه 
هم اضافه کرده: »این گروه س��ینمایی جایی برای 
اکران فیلم های ضعیف نیست. بنابراین فیلم هایی 
که تجربه های جدید به سینما اضافه می کنند و در 
عین حال هنری هس��تند، در این گروه س��ینمایی 
جا دارند.« رئیس س��ازمان س��ینمایی از ساخت 
فیلم هایی درباره دفاع مقدس هم اس��تقبال کرده و 
معتقد است: »چقدر خوب می شد فیلمسازی مثل 
شهرام مکری با نگاه ویژه ای که به سینما دارد، فیلم 
دفاع مقدس بسازد که در این صورت مطمئن هستم 

اگر ساخته ش��ود به همه دنیا خواهد رفت. چون 
دفاع مقدس خط قرمز هم��ه مردم ایران و ازجمله 
سینماگران است اما زمانی که فضا آلوده می شود و 
عده ای از واژه ها سوءاس��تفاده می کنند یک عده پا 

پس می کشند و ترجیح می دهند سکوت کنند.« 

نگاهی به رمان »شهری، گم شده زیر رمل ها« نوشته طلا نژادحسن

تاثیر رخداد بیرونی بر سرنوشت شخصیت
»ادبی��ات جامعه را ب��از می تاباند و حقای��ق مربوط به 

تعاملات اجتماعی را آشکار می کند.«
 کارل مارکس
رمان»ش��هری، گم ش��ده زی��ر رمل ها« اث��ر جدید طلا 
نژادحسن همچون رمان قبلی اش به مشکلات لایه های 
مختلف اجتماعی در بستر تاریخ توجه دارد. نویسنده با 
تمرکز بر اتفاقات حال کنونی داس��تانی در دهه هشتاد، 
و با بازگش��ت به رویدادی تاریخی در 28 مرداد 1332 
به تاثی��ر رخداده��ای تاریخی بر زندگی و سرنوش��ت 
عشقی شخصیت هایی چون مه تاج و خسرو اش��اره دارد. نویسنده برای بیان مضمون 
داستانی اش، از شیوه و المان های پست مدرن سود می برد، به همین دلیل تعدد راویان 
)زاویه دید( در امر روایت و اس��تفاده از عدم توالی خط زمان��ی در کنار طنز کلامی- 
موقعیتی و همچنین مخاطب قرار دادن خواننده توسط راوی- نویسنده و سودجویی از 
شیوه نامه نگاری و شکستن نثر معیار، از راهکارهایی است که طلا نژادحسن برای بیان 

درونمایه رمانش سود می جوید. 
نویس��نده با محوریت قرار دادن خانواده ای جنوبی نه تنها از جن��گ و تاثیر مخرب و 
جنبه های بیرونی- درونی آن بر خان��واده مه تاج و کوچ او به ته��ران و ناکامی هایش 
می گوید بلکه با تکرار واقعه 28 مرداد، از بازتاب رخداد بیرونی بر ذهنیت شخصیت ها 
و روند شکل گیری هویتی آنان و محرومیت های عاطفی- روانی آن صحبت می کند؛ تا 
بگوید چگونه مرگ پدری در ماجرای مبارزاتی مصدق می تواند بر سرنوشت بیرونی 
و حتی درونی شخصیتی چون خس��رو تاثیر بگذارد و مانع رسیدن به عشق و زندگی 
آرامش شود. چطور مه تاج ناخواسته در تظاهرات خیابانی مبدل به قهرمان می شود و 
غیبت شهاب از خانه به دلیل به تنگ آمدگی از وضعیت موجود، از او مبارزی سیاسی 
می سازد. به همین دلیل است که کارل مارکس معتقد است »این آگاهی انسان نیست که 
زندگی اش را تعیین می کند بلکه زندگی اجتماعی او است که هویتش را شکل می دهد 
و آگاهی اش را تعیین می کند.« طلا نژادحسن در رمان »ش��هری گم شده زیر رمل ها« 
نه تنها در متن بلکه در نام استعاره ای اثر نشان می دهد که چگونه جبر تاریخی بر زندگی 
انسان تسلط دارد و چگونه می شود که نام پدر 
چون »مرد آزما«ی قصه های مادربزرگ همیشه 
بیخ مغز او را می گیرد و راهی سرنوشتی می کند 
که از آن راه نجاتی ندارد. خسرویی که به دلیل 
مرگ پدر و ترک مادر ب��ه خانواده مه تاج آورده 
می ش��ود؛ خانواده ای که در آن مادرِ مه تاج مدام 
به او س��رکوفت می زند و همین سرکوفت ها و 
جو ناآرام خانه و دعوای عم��و و زن عمو، او را 
به سوی لب شط و نوش��تن سوق می دهد تا در 
آغاز جنگ به خط بپیوندد و با دو پای قطع شده 
در آسایش��گاه به عنوان قهرمان فراموش شده، 
روزگار را به امید دوباره دیدن مه تاج و مرور بی وفای��ی مادر و زخم زبان های زن عمو 
سپری کند. خسرویی که در روند تبدیل شدن و بزرگ شدن جسمانی- عقلانی مانند 
عامل نقش پذیر همواره در بستر ایدئولوژی و تحت تاثیر هژمونی غالب )نگاه و ذهنیت 
غالب( به نقش فراگیرش خوانده می ش��ود و به آن تن در می دهد.  ام��ا آنچه در رمان 
»شهری گمشده زیر رمل ها« قابل بحث است، همس��ویی بین فرم و محتوای داستانی 
است. همان طور که گفته شد نویسنده از المان های سبک پست مدرن برای امر قطعی 
و مستندش��ده تاریخی- اجتماعی بهره می برد تا به سرنوشت مختوم شخصیت های 
داستانی در بستر زمان برسد. آنچه در متون پست مدرن رکن اصلی محسوب می شود، 
بیان نسبی گرایی و عدم قطعیت است که در این متن )به جزء اشاره مستقیم راوی دانای 
کل در روایت دکتر به صورت خیلی کوتاه و مبهم( اثری از آن دیده نمی شود. نویسندگان 
پست مدرن برای آن که دانای کل داستان های کلاسیک را به چالش بکشند، از پروسه 
نگارش و حضور نویس��نده -راوی و مخاطب قرار دادن خواننده س��ود می جویند تا 
بدین ش��کل ساختارش��کنی درباره دانا و همه  چیزدان بودن زاویه دید دانای کل داشته 
باشند، از این روی است که نثر را با طنز ادغام می کنند. اما آنچه در اثر مذکور نمایان است 
اشراف کامل راوی به رخداد در فصل آغازین اثر است، جالب آن که این راوی طنزپرداز 

گاه حضوری پیگیر دارد و گاه کاملا فراموش می شود. 
به هر روی گرچه ش��یوه به کار گرفته ش��ده تناس��بی بین فرم و محتوا ایجاد نمی کند 
ولی استفاده نویس��نده از ضرب المثل ها و اش��عار جنوبی همچنین طنز کلامی باعث 
خوشخوانی اثر شده است. در انتها باید از توانایی نویسنده در بیان ذهنیت سیال گونه 
مه تاج در فصل های ابتدایی یاد کرد که با کمک رنگ، بو، دوری و نزدیکی صداها توانسته 

به خوبی از پس بیان آن بر آید. 

گروه ادب و هنر |  قرار اس�ت در مراس�م افتتاحیه اکران فیلم »رستاخیز« ساخته احمدرضا درویش 
از ش�ش هنرمند فعال راوی نهضت امام حس�ین)ع( در عرصه های مختلف هنری تجلیل ش�ود. در 
ای�ن برنام�ه که دوش�نبه ۲۲ تیر در مح�ل باغ موزه دفاع مق�دس برگزار می ش�ود، از داود فتحعلی 
بیگ�ی پژوهش�گر تعزی�ه و نمایش های آیینی و س�نتی، کرمعل�ی شیرازی خوش�نویس، محمدرضا 
س�نگری نویس�نده در ح�وزه ادبی�ات عاش�ورایی، حس�ین فدایی حس�ین نویس�نده و کارگ�ردان 
نمایش های عاش�ورایی، ش�هرام اسدی و احمدرضا درویش کارگردان فیلم هایی با موضوع نهضت 
سیدالشهدا)ع( تجلیل می شود. »رستاخیز« از عید فطر در سرگروهی سینما آزادی اکران می شود. 

تجلیل از راویان نهضت امام حسین)ع(

ادبیات

تـــــئاتر

ســــینما

داستانک ها در فیلم بیشتر 
از این بود. متاسفانه به 
دلیل دست انداز مالی 
که در فیلم پیش آمد 

مجبور شدیم بعضی از 
سکانس ها را کمرنگ تر 

و کم حجم تر کنیم

فرحناز علیزاده
داستاننویس

میرصادقی بعد از عمل

گ��روه ادب و هنر |   جم��ال میرصادقی 
ه��م داس��تان نویس اس��ت و هم به 
واس��طه کتاب هایی که دارد، مستقیم 
و غیرمس��تقیم اس��تاد داستان نویسی 
خیلی از جوان هایی اس��ت که دست 
به قلم ش��ده اند. او این روزهایش را 
در بیمارس��تان گذران��ده و خودش 
گفته هفت روز بس��تری بوده و یک 
عمل جراحی داش��ته اس��ت و حالا 
هم پزش��ک ها به او گفته اند که خطر 
رفع ش��ده و از بیمارس��تان مرخص 
شده اس��ت. او تحت عمل جراحی 
روده قرار گرفت��ه و ای��ن روزها در 
خانه به س��ر می برد. او متولد 1312 
در تهران اس��ت و برای همین است 
که فضاهای ته��ران قدیم را به خوبی 
در داستان هایش به کار می گیرد. از او 
رمان ها و داستان های بسیاری منتشر 
ش��ده و دو کتاب »عناصر داستان« و 
»ادبی��ات داس��تانی«اش مرجع های 
بس��یار خوبی ب��رای علاقه مندان به 

داستان نویسی است. 

احتمال بازی در دو نقش

گ��روه ادب و هن��ر |  مهدی س��لطانی که 
خ��ودش را آماده می کن��د در نمایش 
»س��عادت لرزان مردمان تیره روز« به 
صحن��ه رود، به تازگی ب��ازی در یک 
سریال 110 قسمتی را هم تجربه کرده 
است. او در این سریال نقش یک مامور 
عالی رتبه امنیتی زم��ان قبل از انقلاب 
را بازی می کن��د. س��ریال »کیمیا« به 
کارگردانی جواد افش��ار در سه زمان 
روایت می شود؛ پیش از انقلاب، جنگ 
و زمان معاصر را نشان می دهد. مهراوه 
شریفی نیا نقش اصلی این سریال را به 
عهده دارد. با اینکه بازی س��لطانی در 
سریال تمام ش��ده کارگردان پیشنهاد 
کرده نقش ب��رادر بزرگ تر خودش را 
هم بازی کند و س��لطانی هم مشغول 
بالا و پایین کردن برنامه اش اس��ت تا 
بتواند این نقش را بازی کند. البته هنوز 
ش��رایط بازی دوباره اش در س��ریال 

»کیمیا« فراهم نشده است. 

جیمزباند در حسرت تئاتر

گروه ادب و هنر |   همه نقش��ه ها برای به 
صحنه آوردن مام��ور 007 تئاتر نقش 
برآب ش��ده و آنهایی که آرزو داشتند 
او را در تئات��ر ببینند با خبری از طرف 
صاحب امتیاز آثار »جیمزباند« مواجه 
 Danjaq و MGM شدند که کمپانی
مجوزی برای تولید این تئاتر موزیکال 
صادر نکرده و ارائه هر گونه مجوزی 
برای تولید و اج��رای تئاتر موزیکال 
»جیمزبان��د« ب��ه کارگردان��ی مری 
سالتزمن دختر تهیه کننده بنام فیلم های 
»جیمزباند« را تکذیب کرده اس��ت. 
قرار بود این اثر س��ال 2017 در تئاتر 
برادوی نیویورک ی��ا لاس وگاس به 
صحنه برود. این دو کمپانی در صفحه 
فیس��بوک »007« اع��لام کردند هیچ 
مجوزی برای ساخت تئاتر موزیکال 
جاس��وس ویژه انگلیسی به سالتزمن 
یا کمپانی تحت پوشش او ارائه نکرده 
است و در ادامه هم نوشته: »برای حفظ 
حق کپی رای��ت آث��ار »جیمزباند« با 
یکدیگر همکاری دارند و اجرای تئاتر 
»جیمزباند« بدون اجازه آنها امکانپذیر 

نخواهد بود.«

بازگشت »فلینی« به سینما
گروه ادب و هنر |   فیلم »زندگی ش��یرین« 
س��اخته فدریکو فلینی یک ب��ار دیگر 
ساخته خواهد ش��د. این خبر را گروه 
ایتالیایی AMBI داده که صاحب امتیاز 
آث��ار فلین��ی اس��ت. آنها قرار اس��ت 
نس��خه ای مدرن از این اثر س��ینمایی 
بس��ازند و این کار را هم روسای گروه 
AMBI، مونی��کا ب��اکاردی و آن��دره 
ایرولینو اع��لام کردند، در مش��ارکت 
با دانی��ل دی لورن��زو انجام می ش��ود. 
فرانچس��کا فلینی، ب��رادرزاده فدریکو 
فلینی با اشاره به اینکه خانواده فلینی در 

گذشته بارها برای دوباره ساختن این فیلم تلاش کرده اند، گفت: 
»دانیل، آندره و مونیکا دیدگاه زیبای��ی درباره فیلم مدرن دارند. 
آنها میراث ایتالیا را در نظر می گیرند و در عین حال درک عمیقی 
از کارهای عموی من دارند. این گروه بهترین گزینه برای انجام 
این کار است.« »زندگی شیرین« داستان یک هفته از زندگی یک 
روزنامه نگار روزنامه های شایعه پرداز را در رم به تصویر می کشد. 
این فیلم با بازی مارچلو ماسترویانی، آنیتا اکبرگ و والتر سانتسو 
جایزه نخل طلای جشنواره کن در سال 1960 را از آن خود کرد. 
این فیلم در مراسم آکادمی اسکار نیز در چهار رشته نامزد دریافت 
جایزه شد و جایزه اسکار بهترین طراحی لباس را دریافت کرد. 
یکی از نکات قابل توجه درباره این فیلم، حضور ش��خصیتی با 
نام پاپاراتزو با بازی والتر سانتسو بود. پس از به نمایش درآمدن 
این فیلم، پاپاراتزی واژه مترادف عکاسانی شد، که کارشان تهیه 
عکس ه��ای جالب از چهره های سرش��ناس دنی��ا، به خصوص 

ورزشکاران و هنرمندان است. 
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تازه نفس ها

خوشبختانه در دو سه سال اخیر به خاطر ورود یک نسل نوپا و جدید و خلاق فیلم اولی 
به س�ینمای ایران به نظر من یک س�ری از تابوها و قواعد کهنه و کلاس�یک شکس�ته 
شده است و الان اعتماد بازیگران مطرح و استار در فیلم اولی ها با جرات بگویم نسبت 
به فیلمس�ازان قدیمی تر بیش�تر شده اس�ت به دلیل اینکه بازیگران متوجه شده اند که 
فیلمسازان جوان با یک فکر نو و به روزتر وارد سینمای ایران می شوند و نوع نگاه شان 
خیلی پویاتر است و در واقع اجازه خلاقیت در پروژه ها بیشتر وجود دارد و مستنداتش 
را داریم می بینیم، اگر به فیلم های کار اولی در دو، س�ه س�ال گذش�ته نگاه کنیم بیش 
از 70 درص�د بازیگ�ران مطرح ما ب�ا آرامش خاطر در کار های فیلمس�ازان جوان بازی 
می کنند. در فیلم یاس�ین از همان اول که فیلمنامه در حال نوش�تن بود به فرخ نژاد فکر 

می کردم و خدا را شکر می کنم که این اتفاق افتاد و این همکاری شکل گرفت.

مهربانو ابدی دوست
m1.abadidost@fdn.ir

گفت وگو با حامد امرایی کارگردان فیلم »یاسین«

هیچ نقشی در فیلمنامه نداشتم

 
 | 

ان
تگ

یخ
ره

| ف
نی

سی
 ح

ید
وح

ید
 س

س:
عک

|


