
w w w . F a r h e e k h t e g a n . i r11 موســــــیقے

گفت‌وگو با وحید عسکریان به مناسبت انتشار آلبوم پنجره بگشا

تبلور شعر نو  در موسیقی سنتی وحید عس�کریان متول�د 1336 تهران 
است. او  موسیقی آوازی را از سال 1362 
آغ�از کرده و محضر بس�یاری از بزرگان 
موس�یقی از جمله زنده‌یادان اس�تادان 
عل�ی اصغ�ر به�اری، احم�د ابراهیمی 
و همچنی�ن ش�هرام ناظ�ری، نص�رالله 
ناصح‌پور و رامبد صدی�ف را درک کرده 
اس�ت. وی هم‌اکنون مش�غول تدریس 
موس�یقی آوازی به نس�ل بعدی است و 
ش�اگردان بسیاری را تربیت کرده است. 
آلبوم »پنجره بگش�ا« نخستین اثر این 
خواننده است که براساس اشعار شاعران 
نو‌پ�ردازی مانند فروغ، ش�املو و ابتهاج 

ساخته شده است. 
 

چرا اینقدر دیر وارد جرگه موزیسین‌هایی 
شده‌اید که آلبومی از صدای خودشان در 

بازار موسیقی دارند؟
ش��ما بهتر می‌دانید که موسیقی ایرانی و 
بروز و ظهور آن داستانی متفاوت از انواع 
موس��یقی‌های دیگر در سرتاس��ر جهان 
دارد و ابراز جمعی آن )انتش��ار آلبوم( تا 
حدودی مشکل است. در واقع تربیتی که 
در طول سال‌های ش��اگردی پیدا کردم 
به من آموخت که خیلی آس��ان و سریع 
نمی‌ش��ود به خوانندگی روی آورد و در 
دل مردم هنرپرور ایران رس��وخ کرد. از 
طرفی دیگر نمی‌توانم منکر این بشوم که 
موقعیت مناسبی هم برای من ایجاد نشد 
یا این محیط را برای خود آماده نکردم که 
بتوانم به سمت تولید آلبوم بروم. در واقع 
چنی��ن کاری بلوغ همه‌جانبه می‌خواهد 
که ش��اید من به آن بلوغ نرس��یده بودم. 
به علاوه به قدری درگیر یادگیری بودم 
ک��ه خیلی چیزها را به خاطر آن لذت از 

یاد برده بودم. 

اینک�ه می‌گویی�د به آن بلوغ نرس�یده 
بودم، فروتنی و شکس�ته نفس�ی رایج 

نیست؟
ن��ه واقعا این‌طور نیس��ت. آنق��در افراد 
توانمند هستند و کار بنده را خیلی بهتر 
از من انجام می‌دهند که ش��اید حضور 
معمولی من چندان معنایی نداشته باشد. 
منتها به یک مکمل نیاز داشتم که مرا به 

آن س��متی که وج��ودم آن نیاز را حس 
می‌ک��رد، راهنمایی و هدای��ت کند. آن 
س��ال‌ها که ش��ما از آن یاد می‌کنید باید 
کارم را شروع می‌کردم، هنوز با آهنگساز 

کاربلدی آشنا نشده بودم. 

در واق�ع این‌ط�ور ک�ه ش�ما می‌گویید 
بخشی از انتش�ار آلبوم »پنجره بگشا« 

مربوط به تقدیر شماست؟ 
فکر می‌کنم آش��نایی با آقای خازنی در 
سرنوش��ت من بود. من برای یک ضبط 
آماتوری گام برداشته بودم، اما به واسطه 
یکی از دوس��تان با جناب خازنی آش��نا 
ش��دم و ایش��ان هم مرا در کمال ادب، 
مهر و فروتنی پذیرفتند. من در موسیقی 
به‌طور تمام و کمال به حس و حال خود 
مراجعه می‌کنم. درباره آقای خازنی هم 
قبل از اینکه بخواهم به هر فاکتوری در 
زمینه سلیقه موسیقایی توجه داشته باشم 
به ذهنیت وحس ایش��ان اتکا و س��پس 
حرکت کردم. امروز هم خوش��حالم که 
به سبب این اطمینان نتیجه خوبی را در 
خود احس��اس می‌کنم. ایش��ان برخورد 
مناس��بی با من داشتند و اولین اتودی که 
از سوی ایشان به من رسید بسیار جذبم 

کرد. 

چ�ه تفک�ر و ذهنیت�ی در ش�ما بودکه 
آهنگساز توانست آن نیاز را خوب درک 

و اعتماد شما را جلب کند؟
م��ن علاقه زیادی به ادبیات دارم و مدام 
در حال مطالعه ادبیات هستم. چند سال 
بود به این فکر می‌کردم که شعر نو امروز 
باید بیشتر از اینها مورد توجه قرار بگیرد. 
تعدادی از ش��اهکارهای ادبیات معاصر 
در زمینه ش��عر را خیلی دوس��ت داشته 
و دارم- س��عی در این اس��ت آنها را در 
قالبی که دوس��ت دارم به زبان موسیقی 
نزدیک کنم و به مرحله اجرا برس��انم- 
وقت��ی این موضوع را با آقای خازنی در 
میان گذاش��تم، متوجه ش��دم ایشان هم 
چنی��ن علاقه‌ای دارن��د و آن را پیگیری 
می‌کنند. از سوی دیگر با توجه به دانشی 

که ایش��ان داش��تند، نزدیک 
شدن به ذهنیت پیچیده من 
برایشان دشوار نبود و همین 
موضوع س��بب ش��د که در 
کنار ایشان بتوانم مسیر را تا 

انتها طی کنم.

عمده پرسش من این است 
که چطور می‌شود هنرمندی 
که ش�اگرد اس�تادانی چون 
علی‌اصغر به�اری، ناصح‌پور 

و صدیف اس�ت، هنگام خلق اثر و تولید 
هنری سراغ شعر نو می‌رود؟

انتخاب شعر نو برای خوانش در آلبوم 
»پنجره بگشا« درواقع سرریز آن چیزی 
بود که اس��تادانم به من آموختند که در 
جامعه به آن سنت یا مکتب می‌گفتند. 
من پیش از هر چیز به روند موسیقایی 
در وج��ود و اثرم فک��ر می‌کنم. به این 
فکر نمی‌کنم که فلان ساختار در مقابل 
ف�الن مکتب ق��رار دارد یا فلان فرم با 
فلان قالب همس��ویی ندارد؛ اندیش��ه 
م��ن این اس��ت که حس ذات��ی همراه 
با برگرفته‌هایم مرا به کجا می‌کش��اند. 
شما ش��ک نکنید اگر من این پشتوانه 
را نداش��تم، اصلا به این س��مت و سو 

گرایش پیدا نمی‌کردم. 

جس�ارتا من قانع نش�دم. 
چطور می‌شود خواننده‌ای 
آموخته‌هایش  تم�ام  ک�ه 
در قال�ب موس�یقی ردیف 
اشعار  براساس  دستگاهی 
م�وزون و مقفا ب�وده و نزد 
مکتبی‌تری�ن اس�تادان به 
فراگیری موس�یقی اصیل 
اس�ت،  پرداخت�ه  ایران�ی 
برای خواندن آلبوم خودش س�راغ شعر 

نو برود؟
این چیزی که شما می‌گویید، روی کاغذ 
و به‌قول دیالوگ‌های مرسوم، روی نقشه 
درست اس��ت. من با ادبیات و موسیقی 
زنده‌ام. هرکس »پنجره بگشا« را می‌شنود، 
پایه سنتی و مکتبی اثر را درک می‌کند و 
آق��ای خازنی این موض��وع را به بهترین 
نح��و درک و در بنده پیدا کرد. ش��ما با 
شنیدن این اثر متوجه یک نوع یکدستی 
و یکپارچگی می‌شوید که مخاطب را به 
وحدت زیبایی‌شناسانه دعوت می‌کند. به 
بیان دیگر من س��عی نکردم که براساس 
خواست بازار - مثل بسیاری از آلبوم‌های 
موجود در بازار- به سمت گنجاندن انواع 

س��لیقه‌ها در آلبوم بروم؛چ��را که تربیت 
هن��ری من چیز دیگری اس��ت. من یک 
کار کلاس��یک انجام دادم و در این مسیر 
باید خیلی چیزها را از نظر دور نمی‌کردم. 
متاسفانه امروزه خیلی از آهنگسازان ما از 
آنجا که مطلب برای گفتن پیدا نمی‌کنند، 
به دامن ریتم پن��اه می‌برند و می‌خواهند 
ش��نونده را به این وسیله حفظ کنند. اما 
تمام ماجرا این نیست، ما فرهنگ شعری 
غنی و والایی داریم که به وسیله موسیقی 
متبلور می‌شود و هنرمندان ما براساس این 
اشعار به یک بلوغ احساسی در هنرشان 
می‌رس��ند که این تجربه ناب در خیلی از 
فرهنگ‌های موسیقایی دیگر قابل تجربه 

نیست. 

فکر می‌کنم صحبت در مورد اس�تادان 
ش�ما نیاز به وقت�ی مفص�ل دارد، اما بد 
نیس�ت به این واس�طه یادی از آنها هم 

کرده باشیم. 
کاملا درس��ت فرمودید. فکر می‌کنم در 
گفت‌وگو‌های بعدی با سایر مطبوعات 
ک��ه در پی��ش رو خواه��م داش��ت به 
ای��ن موضوع بپردازم. ام��ا باید بگویم 
م��ن پس از اینکه به دلایلی نتوانس��تم 
وارد هنرس��تان ملی موسیقی شوم، در 
س��ال‌های آغازین دهه 60 وارد کانون 
چاووش و ش��اگرد آقای ناظری شدم 
که بی‌ش��ک یکی از بهترین مدرس��ان 
آواز در موس��یقی ماس��ت؛ با آن نگاه 
ب��از و آینده‌نگرش��ان. بع��د خدم��ت 
آق��ای ناصح‌پور رس��یدم ت��ا اینکه با 
آقای صدیف آش��نا شدم و بعد با استاد 
علی‌اصغر بهاری آشنا شدم و تا روزهای 
پایانی زندگی ایش��ان در خدمت‌ش��ان 
بودم. بعد از آن هم خدمت استاد احمد 
ابراهیمی رس��یدم و از دری��ای بی‌پایان 
دانش و معرفت ایشان بهره‌ها بردم. پس 
از ایشان هم تا امروز یادگیری و آموزش 

را رها نکرده‌ام. 

فک�ر می‌کنی�د در آلب�وم بعدی‌تان هم 
ردپایی از »پنجره بگشا« خواهد بود؟

پرسش دشواری اس��ت؛ اما می‌دانم که 
باز هم سراغ شعر نو خواهم رفت، ولی 
این‌ب��ار متف��اوت از کار قبلی؛ حتی اگر 
یک گام حرکتی به س��مت جلو نداشته 
باشم سراغ کار تازه و انتشار اثری دیگر 

نخواهم رفت.

در دفتر موسیقی چه خبر است؟

جابه‌جایی دفتر موسیقی
 وزارت ارشاد با خانه موسیقی

لیلا موسی‌زاده|دفتر موسیقی وزارت ارشاد که در دولت یازدهم 
قرار بود از حالت دفتر خارج ش��ده و به عنوان مرکز موسیقی 
وزارت ارش��اد شناخته شود این روزها دچار تضعیف جایگاه 
ش��ده اس��ت. قرار بود با مرکز نامیدن »دفتر موسیقی وزارت 
ارش��اد« رتق و فتق همه امور موس��یقی در آن انجام شود؛ اما 
حالا خبرها حاکی از آن است که گویی مرکز یا دفتر موسیقی 
ارش��اد در حد دفترچه ش��ده و آن محوریت و مرکزیتی را که 
باید داشته باشد، ندارد. تا آنجا که حتی مدیران بالادستی ارشاد 
نیز بر این مساله واقفند و چندان وقعی به حضور به موقع این 
مرکز در امور موس��یقی نمی‌دهند  و چه‌بسا خود نیز آن را به 

حاشیه می‌رانند. 
مس��اله در حاشیه قرارگرفتن دفتر موسیقی از امور مربوطه در 
دوره مدیریت پیروز ارجمند بر این مرکز چندین بار رخ داد و 
هر بار پیروز ارجمند با اظهار بی‌اطلاعی از فرآیند تصمیم‌گیری 
س��خنانی بر زبان ‌آورد که بیشتر از اینکه نشانگر اختلافات در 
مجموعه مدیریت موسیقی ارشاد و بین مدیران مجموعه ارشاد 
باش��د نش��ان‌دهنده تعدد مدیریت درباره تصمیمات جدی در 
حوزه موسیقی و اعمال مدیریت از سوی مدیران بالادستی در 

زیرمجموعه است. 
اوج ای��ن مس��اله در هفت��ه گذش��ته رخ داد؛ زمان��ی که خبر 
واگذاری مدیریت جش��نواره موس��یقی فجر به خانه موسیقی 
اعلام ش��د و حسن ریاحی دبیر جشنواره موسیقی فجر اعلام 
داش��ت ریاست جشنواره امسال به خانه موسیقی واگذار شده 
و آنها برگزار‌کننده جشنواره موسیقی فجر هستند و امسال دفتر 

موسیقی ریاستی بر آن ندارد. 
پ��س از اعلام این خب��ر پیروز ارجمند، مدیر دفتر موس��یقی، 
که مطابق دس��تورالعمل ارشاد ریاست جشنواره موسیقی فجر 
را برعهده دارد، در مصاحبه‌ای اعلام کرد که چنین مس��اله‌ای 
صحت ندارد و تاکید دوباره بر ریاس��ت دفترش بر جشنواره 

موسیقی فجر کرد. 
ام��کان  او  همچنی��ن 
جش��نواره  برون‌س��پاری 
موس��یقی فج��ر ب��ه خان��ه 
موسیقی را منوط به شرایطی 
به‌ط��ور ضمنی  و  دانس��ت 
از عملک��رد خانه موس��یقی 
انتقاد کرد و عنوان داش��ت 
قانونی  م��ورد  در  ش��بهاتی 
اعض��ای  حض��ور  ب��ودن 
موس��یقی  خانه  هیات‌مدیره 
او  همچنی��ن  دارد.  وج��ود 
درباره انتقادهای اخیر اهالی 
موس��یقی به عملک��رد خانه 
موسیقی و تاثیر آن در روند 
موسیقی  جشنواره  برگزاری 
»انتقاده��ای  گف��ت:  فج��ر 
انجام شده قابل توجه است؛ 
چراک��ه ش��بهاتی در م��ورد 
قانونی بودن حضور اعضای 
موس��یقی  خانه  هیات‌مدیره 
وجود دارد. در همین راستا 
نامه‌ای را آم��اده کردم تا به 
دست مدیرعامل خانه موسیقی برسانم. طی این نامه خواستار 
توضیح ایش��ان به مسائل مطرح ش��ده و قانونی یا غیرقانونی 
ب��ودن هیات‌مدیره ش��ده‌ام. اگر هیات‌مدیره خانه موس��یقی و 
ش��ورای عالی آن قانونی باش��ند، خانه موسیقی مشکلی برای 

همکاری با جشنواره موسیقی فجر نخواهد داشت.«
از طرف دیگر انجمن موس��یقی، زیرمجموعه دفتر موس��یقی 
وزارت ارش��اد، تاکنون همه س��اله مجری برگزاری جشنواره 
فجر بوده است، بنابراین علی ترابی مدیر انجمن موسیقی، که 
مدیر اجرایی جشنواره فجر است، مساله برون‌سپاری جشنواره 
را تایید کرده است. ضمنا ترابی در تشریح روند تصمیم‌گیری 
در نحوه برگزاری جش��نواره فجر اعلام کرده بود که معاونت 
هنری سیاس��تگذار کلی جشنواره است و عملا در این سال‌ها 
دفتر موسیقی و انجمن موسیقی کار خاصی در جشنواره فجر 
نداشته‌اند و صرفا کارهایی در حد هماهنگی برعهده آنها بوده 

است. 
همین س��خنان، مدیریت چندگانه در بخش موسیقی وزارت 
ارش��اد را زمانی عمیق‌تر آش��کار کرد که علی ترابی س��خن 
از چندین جلس��ه هماهنگی با خانه موس��یقی برای برگزاری 
جش��نواره فجر گفت و پیروز ارجمند از آنها اظهار بی‌اطلاعی 
ک��رد. همچنی��ن او، عل��ی تراب��ی را مدیر اجرایی جش��نواره 
س��ی‌ویکم موس��یقی فجر ندانس��ت؛ چراکه در این باره به او 
حکم��ی نداده‌اند. ارجمند درب��اره بی‌اطلاعی خود از تصمیم 
برون‌س��پاری جش��نواره به خانه موسیقی گفت که صرفا به او 
گفته‌اند جلس��ات با خانه موس��یقی برای ش��نیدن پیشنهادات 

درباره خانه موسیقی است. 
همین دوگانگی در حرف و عمل بر ش��ایعاتی که از پارس��ال 
درباره عزل مدیر دفتر موس��یقی ارش��اد از سمتش مطرح بود، 
تاکید کرد چراکه حذف ریاست دفتر موسیقی از سی‌ویکمین 
جش��نواره موس��یقی فجر و واگذاری آن به خانه موسیقی آن 
ه��م بدون اطلاع ده��ی به مدیر دفتر موس��یقی، تنها حکایت 
از دخالت مدیران بالادس��تی در حوزه مدیریتی مدیران میانی 
ندارد، بلکه از اختلافات بیش��تری سخن می‌گوید که باید در 

روزهای آتی منتظر خبرهایی از این دست باشیم.
 به هر روی مس��اله موازی‌کاری یا پنهان‌کاری در بخش‌هایی 
از مجموعه وزارت ارش��اد بیشترین تاثیر را بر موزیسین‌هایی 
خواهد داش��ت که تا پارس��ال نس��بت به برگزاری جشنواره 
موسیقی فجر، اگر هم علاقه‌مندی‌ای داشتند، امسال با حضور 

خانه موسیقی مایل به تعامل نیستند.  

درنــگ

گزارش برای پدر عودنوازی امروز ایران که در بستر بیماری است

دیدار در اتاق مراقبت‌های ویژه

بعدازظهر روز چهارشنبه هفته گذشته با یکی از 
همکارانم به عیادت استاد منصور نریمان رفتم 
ک��ه این روزها در بیمارس��تان بهمن در بخش 
مراقبت‌های ویژه بس��تری اس��ت. می‌دانم دو 
هفته‌ای هس��ت که پدر عود/ بربط‌نوازی امروز 
ایران در بیمارستان است و از آنجایی که استاد 
نریمان همواره از ایجاد مزاحمت برای دیگران 
پرهیز داش��ته اس��ت این‌بار هم به خانواده‌اش 
گوش��زد کرده که خبر‌رسانی نکنند تا کسی به 
زحمت نیفتد. با این همه وقتی خبردار می‌شوم 
که دختر اس��تاد از آلمان برای عیادت پدر آمده 
است سخت نگران می‌شوم. احوالپرسی تلفنی‌ام 
با س��میرا ابراهیمی دختر استاد نریمان تنها در 
چند کلم��ه اول قابل فهم ب��ود و بعد در میان 
اش��ک‌ها که به هق‌هق تبدیل می‌شود قابل فهم 
نیست. یا دستپاچگی به تمام مسئولان و متولیان 
موسیقی که می‌شناسم‌شان پیامکی می‌دهم که 
زودتر برای عیادت از استاد اقدام کنند؛ چراکه تا 
آن روز علی‌رغم اینکه خبر بستری بودن استاد 
نریمان تنها در یک خبرگزاری منعکس ش��ده 
بود،‌ هیچ کدام از متولیان فرهنگی و ارادتمندان 
او محض عکس یادگاری هم که شده بر بالینش 
حاضر نشده‌ بودند. ضمنا در متن پیام می‌خواهم 

که عجله کنند. 
به بیمارستان که می‌رسیم همسر و دختر استاد 
نریمان پش��ت درهای بس��ته اتاق مراقبت‌های 
ویژه به انتظار نشس��ته‌اند تا بلک��ه چند دقیقه 
بتوانن��د ملاقات حضوری؛ آن هم با پوش��یدن 
گان و حفظ شرایط بهداشتی داشته باشند. بیشتر 
از یک س��اعت برای این فرصت صبر می‌کنیم 
و در این اثنا از روزگار گذش��ته می‌گوییم و از 
خدماتی که اس��تاد نریمان برای بازگشت ساز 
ع��ود به ایران انجام داده اس��ت. از تکنوازی او 
در برنامه گل‌ها و بعد تربیت نسلی از شاگردان 
عودنواز می‌گوییم و بالاخره ناراحتی ریوی‌اش 
که این س��ال‌ها موجب شده بود برای تدریس 

به دانشگاه در مرکز شهر نروند و تنها در منزل 
خود پذیرای هنرجویان باشد. از بیماری‌ای که 
شاید اغلب استادان در سال‌های گذشته گرفتار 
آن شده‌اند و معلوم نیست این هوای آلوده بلای 

جان چند استاد بی‌بدیل دیگر خواهد شد. 
و  می‌آی��د  بی��رون  پرس��تاری 
می‌خواهد بستگان تراز اول استاد 
»گان« بپوش��ند و کفش‌هایشان را 
نیز کاور کنند. ما نیز چنین می‌کنیم 
تا بلکه در کس��وت خانواده استاد 
به دیدار نائل ش��ویم. همسر استاد 
که عاش��قانه عمری با همس��رش 
زیس��ته ابتدا داخل می‌شود و بعد 
از چند دقیقه با چش��مانی اشکبار 
بی��رون می‌آی��د. دخترخاله‌ای که 
روزی استاد نریمان برای او آهنگ 
دخترخاله را ساخته و خوانده بود 
ح��الا این روزها س��اعت‌ها برای 
چن��د دقیق��ه ملاقات همس��رش 
اسیر بیمارس��تان است تا بلکه در 
هم��ان چند دقیقه دیدار به اس��تاد 

انرژی مثبتی بدهد. بعد از ملاقات دختر اس��تاد 
نوبت به من می‌رسد. به تختی که استاد منصور 
نریمان ب��ر آن قرار گرفته می‌رس��م و خود را 

بین دستگاه‌هایی که علائم حیاتی‌اش را کنترل 
می‌کن��د می‌بینم. ب��ه علائمی که متوجه‌ش��ان 
نمی‌ش��وم نگاهی نمی‌کنم و به اس��تاد نریمان 
خیره می‌شوم که در محاصره انواع لوله‌هاست. 
می‌گویند رس��تم هم اگر بر تخت بیمارس��تان 
بیفت��د از او دیگر نباید انتظار یلی 
بیمارس��تان هرچه هست  داشت. 
نشانگر حال و روز خوش نیست 
و رستم هم اگر باشی روی تخت 
بیم��اری و رنجوری  بیمارس��تان 
بیش��تر به چش��م می‌آید. اش��ک 
بر چهره‌ام نشس��ته، خم می‌ش��وم 
و آرام زی��ر گوش اس��تاد نریمان 
زمزمه می‌کنم که استاد زود خوب 
ش��وید بچه‌ه��ای کلاس جمعه‌ها 
منتظر بازگش��ت شما هستند. آرام 
می‌گویم استاد دخترخاله هم منتظر 
شماس��ت. با ای��ن زمزمه‌ها گویی 
برای چند لحظه آرامشی می‌گیرد 
و بع��د از آن دوب��اره تکان‌ه��ای 
بدنش شروع می‌ش��ود. نمی‌توانم 
فض��ای آنجا را تحم��ل کن��م و زودتر خارج 
می‌شوم. سراغ پزشکان و پرستاران می‌رویم و 
می‌گویم مراقب پدر عودنوازی ایران باش��ید و 

او را سلامت به ما بازگردانید. بیرون که می‌آیم 
دیگر نمی‌توانم صبوری کنم و صدای هق‌هقم 
بلند می‌ش��ود. دکترها می‌گویند جذب اکسیژن 
به درستی انجام نمی‌گیرد و در دو هفته گذشته 

بهبودی حاصل نشده است. 
از بیمارس��تان تا دفت��ر روزنامه، بغض کرده در 
ذهن��م خاطرات��م را ورق می‌زنم. مصاحبه‌ها و 
حرف‌هایی که با اس��تاد نریمان داشته‌ام و منش 
بزرگ و طبع‌بلندش را که همواره ش��خصیت 
متفاوتی از او س��اخته بود، با خ��ودم یادآوری 
می‌کنم. ماه رمضان اس��ت. خاطرم هس��ت که 
اس��تاد نریمان در همین ماه با س��حری‌خوانی 
روی پش��ت‌بام ردیف آوازی را از پدر آموخته 
اس��ت و بعد نوازندگی تار را هم. تا روزی که 
صدای عود را از رادیو می‌ش��نود و این صدای 
بم او را وامی‌دارد به دنبال کشف این صدا برود 
و بداند از چه ‌سازی این نوای بم بیرون می‌آید. 
بعد متوجه می‌ش��ود این ساز عود است که در 
کشورهای عربی نواخته می‌شود؛ ولی تصویری 
از آن نداشته اس��ت. اما پدر روزی او را سینما 
می‌برد تا همراهی‌کنندگان‌ام کلثوم را که در آن 
عود می‌زنند ببیند و بعد از آن س��فرهای مکرر 
به تهران برای پیدا کردن سازنده ساز عود آغاز 
می‌شود. و عاقبت با تهیه عکس از روی همان 
فیلم نمونه عکس��ی از س��از عود برای نریمان 
آبنوسی سازنده به نام ساز آماده می‌کنند و ماجرا 
تا آن روز که اسکندر ابراهیم زنجانی نام منصور 
نریم��ان را به احترام نریمان ابنوس��ی انتخاب 
می‌کند، ادامه می‌یابد و به زمان کنونی می‌رسد 
که او پدر عودنوازی امروز ماس��ت و این ساز 
چند هزار ساله را که سال‌ها بود نواخته نمی‌شد 

دوباره به زادگاهش ایران برگرداند. 
منصور نریمان در کتاب تاریخ موس��یقی ایران، 
با توجه به خدماتش صفحه‌ای را برای همیشه 
از آن خود کرده اس��ت ک��ه هرگز قابل حذف 
ش��دن نیس��ت. هرچند برای مدیران و متولیان 
هنری امروز شاید این عظمت سابقه قابل درک 
نباشد؛ چراکه هنوز پس از دوسال پیگیری و در 
انتظار ماندن، حوزه هنری سی‌دی این استاد را 
در دست انتشار نگه داشته و منتشر نکرده است 
اما تاریخ به احترام این بزرگان در کرنش است. 

انتخاب شعر نو برای 
خوانش در آلبوم 

»پنجره بگشا« درواقع 
سرریز آن چیزی بود 
که استادانم به من 

آموختند که در جامعه 
به آن سنت یا مکتب 

می‌گفتند

 برای مدیران و متولیان 
هنری امروز شاید این 

عظمت سابقه قابل 
درک نباشد؛ چراکه 
هنوز پس از دوسال 
پیگیری و در انتظار 
ماندن، حوزه هنری 

سی‌دی این استاد را در 
دست انتشار نگه داشته 

و منتشر نکرده است 
اما تاریخ به احترام این 

 بزرگان در 
کرنش است

در روزگاری که جامعه به صدای مناجات‌خوانی س�یدجواد ذبیحی عادت داش�ت و در گوش بسیاری 
آوازهای غرای او در برنامه برگ س�بز رادیو ماندنی ش�ده بود، آوردن صدایی تازه که بتواند مناجات 
بخواند و مردم از آن اس�تقبال کنند و از آن مهم‌تر اینکه اندوخته‌ها و داش�ته‌های خود را متناسب با 

آن تغییر دهند، کاری دشوار بود. 
در چنین شرایطی محمدرضا شجریان با ابیاتی از مولانا در آواز افشاری مناجاتی را بر جان‌ها نشاند 
که نه‌تنها در خاطرها ثبت ش�د بلکه بس�یار فراتر از حرف و س�خن کنه شب زنده‌داری و روزه‌داری 

را نشان داد. 
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موازی‌کاری و 
پنهان‌کاری، 
شایسته مدیران 
وزارتخانه‌ای 
نیست که این 
روزها در مرکز 
سیبل هجمه‌های 
بی‌پایه و اساس 
جناح‌های 
مخالف سیاسی 
دولت قرار 
گرفته است و 
کنسرت‌های 
متعددی در آن 
لغو می‌شود یا 
موزیسین‌ها 
جملگی به 
اباحه‌گری 
متهم می‌شوند. 

سخنان ترابی 
در تایید 
سیاستگذاری 
جشنواره 
موسیقی 
فجر، مدیریت 
چندگانه در 
بخش موسیقی 
وزارت ارشاد را 
زمانی عمیق‌تر 
آشکار کرد 
که علی ترابی 
سخن از چندین 
جلسه هماهنگی 
با خانه موسیقی 
برای برگزاری 
جشنواره 
فجر گفت و 
پیروز ارجمند 
از آنها اظهار 
بی‌اطلاعی کرد

محمود توسلیان

بی تا یاری
bitayari@fdn.ir

راز
شی
یو 
راد
در 
ی 
دگ
ازن
نو

ناز
شه
ل 
جلی
 و 
سی
بنو
ن آ
یما
ا نر
ه ب
مرا
ه

ان
یم
 نر
ور
نص
د م
ستا
ا

ی|
راب
ی ت
|عل

مد|
جن
 ار
وز
پیر
|


