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او را بیشتر به‌عنوان بازیگر تئاتر، سینما و 
تلویزیون می‌شناس��یم. پیام دهکردی در 
کنار بازیگ��ری، کارگردانی هم می‌کند و 
این روزها در تماش��اخانه باران نمایش 
»هیچ‌کس نبود بیدارمان کند« را بر صحنه 
دارد. نمایشی که در آن الهام پاوه‌نژاد، فریبا 
متخصص، رضا مولایی و... بازی می‌کنند. 
نمایش نوش��ته محمدامی��ر یاراحمدی 
اس��ت که در آن به س��راغ قوم »لرُ« رفته 
و س��ال 1332 و التهاب��ات آن دوران را 
دس��تمایه کارش قرار داده است. در این 
نمایش اضمحلال یک خانواده در بس��تر 
شرایط اجتماعی نشان داده می‌شود. با پیام 
دهکردی درباره کارگردانی و بازی‌اش در 

این نمایش به گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

ویژگی متنی که برای اجرا انتخاب کردید 
چه بود؟

کارگردانی برای من مثل شعر گفتن است، 
هیچ‌وقت هم خودم را شاعر ندانستم، هر 
وقت هم چی��زی نیاز به تراویدن داش��ته 
خودش تراوش کرده و خلق شده است و 
من فقط آن را نوشته‌ام. درواقع کارگردانی 
هم برای من همین حک��م را دارد، هرگز 
حکم یک شغل تعریف‌شده نداشته است. 
مدت‌ها بود می‌خواس��تم کار کنم و پر از 
پرسش بودم و می‌خواس��تم اگر بشود به 
سمت پاس��خش حرکت کنم و هم اینکه 
این پرسش‌ها را هم برای مخاطبم آفتابی 
کنم و بگویم شاید پرسش‌های تو هم باشد. 
با توجه ب��ه نوع س��والات و دغدغه‌هایی 
که داشتم ازجمله بحث هویت، فرهنگ، 
حافظه تاریخ��ی، آینده و... می‌خواس��تم 

کاری را روی صحنه ببرم. 
این مساله که موسیقی ما از دست می‌رود 
یا چقدر به موسیقی اقوام ما توجه می‌شود 
از طرفی دارد در زب��ان زوال اتفاق می‌افتد 
جزء مباحث فکری م��ن بودند. یک مثال 
س��اده می‌زنم. به فردی می‌گویید این کار 
را برای م��ن انجام ب��ده و او هم می‌گوید: 
اوکی ترای خودم را می‌کنم. مگر در زبان 
فارسی کلمه »باشه« یا »تلاش«، »سعی« و 
»کوشش« نداریم؟ اینها غفلت‌هایی است 
که رخ می‌دهد. تمام این مسائل باعث شد 
که فکر کنم محمدامیر یاراحمدی با توجه 
به نوع و جنس کارها و تخصص و اشرافی 
که نسبت به نمایشنامه‌نویسی دارد و »لر« 
بودنش و همجواری اینها ممکن اس��ت 
اتفاق خوش��ی رقم بزند. در نهایت ایشان 
پذیرفت و این س��فر پر مکاش��فه حدود 

یک‌سال پیش آغاز شد. 

قصه‌ای که در این نمایش جری�ان دارد از 
چه کس�ی بود که چنین مفاهیمی در آن 

گنجانده شد؟
قصه برای آقای یاراحمدی اس��ت اما من 
دغدغه‌های خ��ودم را گفت��م و اینکه دلم 
می‌خواهد چنین فضاهایی ایجاد ش��ود. 
ایده‌هایی داشتم که مطرح کردم اما مدام با 
هم داد و ستد و تعامل داشتیم. به گونه‌ای 
نبود که آقای یاراحمدی شش ماه بنویسند 
و یک سال بعد متن را به من تحویل بدهند. 

چطور ش�د که قوم لر و خطه آنه�ا را برای 
روایت نمایش‌تان انتخاب کردید؟

من دغدغه این را داش��تم که حتما یکی از 
اقوام در کار باش��د به چند دلیل: اول اینکه 
آقای یاراحمدی نویسنده و لر بود. درواقع 
او روی آداب، رس��وم، آیین‌ها، مناسک و 
از همه مهم‌تر زبان اش��راف داش��ت. دوم 
اینکه قوم لر ویژگی منحصربه‌فردی دارد؛ 
اینکه تغزل و حماس��ه توامان با همند. در 
موسیقی‌ش��ان هم همین‌طور است. فقط 
حماس��ی یا تغزلی نیس��تند. ضمن اینکه 
ویژگی‌های��ی که ای��ن ق��وم در ذی‌ادوار 
تاریخی‌شان دارند باعث متمایز شدن‌شان 

می‌شود. البته این ویژگی‌ها در اقوام دیگر 
هم است ولی به این نتیجه رسیدیم که در 
قوم لر بهتر می‌توانیم کار کنیم. ضمن اینکه 
من هم متولد شهرکرد و استان چهارمحال 
و بختیاری هس��تم. این دغدغه را داشتم 
که کار به خودم نزدیک‌تر باش��د. خیلی از 
موسیقی‌هایی که در کار می‌‌شنوید، مربوط 
به چهارمحال و بختیاری است. به همین 
دلیل فکر کردم به سمت قوم لر بروم، اگر 
کسی از قوم کرد هم بیاید حتما خودش را 

در آن پیدا می‌کند. 

در ای�ن فرمی ک�ه انتخ�اب کرده‌اید چه 
معیارهایی در نظر گرفته‌اید؟

در این فرم به حافظه ش��خصی‌ام رجوع 
نک��ردم. زی��را الزاما کانس��پتی که صرفا 

عجیب و غریب باش��د و 
برای تماشاگر جادو داشته 
باش��د را معمولا انتخاب 
نمی‌کن��م. ب��ه کش��ف و 
ش��هود در دل جانمایه و 
فحوای اثر می‌پ��ردازم و 
مقطع تاریخی‌ای که از دل 
آن، این ف��رم آرام آرام به 
دست می‌آید. به اندازه 70 
تا 80 درصد بخشی از فرم 
براساس تکرار است. این 
تکرار کاملا عمدی است 
و از دل همی��ن موض��وع 
می‌آید. آن مقطع آبس��تن 
ای��ن تح��ولات اس��ت؛ 
چه تح��ولات اجتماعی 
و سیاس��ی که البته کار ما 

بیشتر داعیه اجتماعی بودن دارد. 

خودتان هم در این نمایش بازی می‌کنید، 
این مساله در هدایت خودتان و بازیگرهای 

دیگر خللی ایجاد نمی‌کرد؟
خط قرمزم در کارگردان��ی بازی نکردنم 
بوده و برایم ممنوع بوده است. در این کار 
هم دنبال شخصی بودم که نقش عیسی خان 
را بازی کند. با همکاران زیادی هم صحبت 
کردم اما متاسفانه نتوانستیم از نظر زمانی به 
همسویی برس��یم. این نقش بدون بازیگر 
ماند تا زمانی که به یک بزنگاه رس��یدم. یا 
باید این کار را متوقف می‌کردم یا به پیشنهاد 
آقای یاراحمدی و بچه‌های گروه بهترین 
کار این بود ک��ه من بازی کن��م. حالا این 
جنس نقش را پیشتر در کارهای دیگر بازی 
کرده‌ام و آن را می‌شناسم، با فضا آشنا هستم 

و اشراف به متن هم دارم. 

اینکه پیشتر این نوع نقش را بازی کرده‌اید 
برای خودتان مشکل ایجاد نمی‌کرد؟

دو نکته را اش��اره کنم. اول بحث هدایت 
بازیگر اس��ت. اکثر صحنه‌هایی که خودم 

در آن هستم را آقای محمدرضا علی‌اکبری 
بازیگر نق��ش خس��رو جای م��ن بازی 
می‌کرد تا من بتوانم جزئی��ات بازی‌های 
دیگر را کامل کنم که ای��ن باعث رنجش 
من می‌شد اما از نظر کیفی به کار لطمه‌ای 
نزد. من همه را به صورت مس��تقل دیدم 
و کار را با دقت پیش ب��ردم. اما اینکه این 
مس��اله چقدر در فرهن��گ دیدگاهی پیام 
دهکردی همخوانی دارد باید بگویم اصلا 
همخوانی ندارد. به‌عن��وان پیام دهکردی 
سعی کردم همیش��ه نقش‌های متفاوتی را 
بازی کنم و اگر نقش��ی را هم ش��بیه بازی 
می‌کنم. در آن تفاوت ایجاد کنم؛ این نقش 
کمی عقب‌نشینی در آرمان‌هایم بوده است. 
اما وقتی که کارگردانی می‌کنم می‌گویم باید 
سر و زر و دل و جانم فدای این کار بشود. 
اگ��ر لازم باش��د نخوابم، 
نمی‌خوابم. اگر لازم باشد 
خ��ودم قران��ی برداش��ت 
نکن��م، انج��ام می‌دهم یا 
اگر لازم باشد کمکی کنم 
حتم��ا آن کار را می‌کنم تا 
اجرا به س��رانجام برس��د. 
طبیعتا من هم دوست داشتم 
بازی نکنم، اما وقتی با یک 
تلاش م��دت‌دار روبه‌رو 
ش��دم و تعطیلی کار، فکر 
ک��ردم چ��اره‌ای نیس��ت. 
هیچ توجیهی نسبت به آن 
ندارم. شاید شما به صورت 
مج��رد بگویی��د بازیگ��ر 
نقش عیس��ی‌خان که پیام 
دهکردی است خوب بود، 
اما در جهان‌بینی پی��ام دهکردی یک نقطه 

ضعف محسوب می‌شود. 

ای�ن تکرارهای�ی ک�ه در ف�رم اجرایی از 
آن نام بردی�د در زم�ان 90 دقیقه‌ای اجرا 
نمی‌توانست برای تماشاگر خستگی ایجاد 
کند یا صرفا به جذابیت قصه تکیه کردید و 

کار را پیش بردید؟
نگران این مساله نبودم، کما اینکه ما 120 
دقیقه کار تولی��د کردیم. منته��ا 30 دقیقه 
را در یک هفت��ه پایان��ی تمرین‌ها جرح 
و تعدی��ل کردیم، بدون اینکه اثر آس��یبی 
ببیند. فکر کردیم بازنگ��ری دوباره کنیم 
تا به بسته‌ای جدید برس��یم که جذاب‌تر 
و خوش‌نفس‌تر باش��د و ب��ه چیزی هم 
آسیب نخورد. هیچ‌وقت هم این دیدگاه را 
نداشتم که درامی که طولانی است ممکن 
است تماشاگر را خس��ته کند. اجرای یک 
نمایش می‌تواند چهار ساعت باشد، ولی 
ذره‌ای خس��تگی ایجاد نکن��د. همان‌قدر 
که اعتقادی به اس��تفاده ابزاری از چهره‌ها 
در تئاترهایم ندارم، چون معتقدم کار باید 
درست انجام شود، ضرورتی ندارد صرف 

گیشه داشتن سراغ چهره‌ها برویم. باورم بر 
این بود که اگر قصه درست روایت شود و 
بازی کاراکترها -تاکید می‌کنم کاراکترها و 
نمی‌گویم تیپ‌ها- دارای جزئیات باشد، 
رنگ‌آمیزی‌ها درست از آب دربیاید و حال 
و هوا و اتمسفر اثر درخشان از آبّ در بیاید 
تماشاگر هم آن را دنبال می‌کند. باور کنید 
یکی از س��خت‌ترین کارهای جهان این 
است که بتوانید برای تماشاگر قصه بگویید. 
بگویید یکی بود، یکی نبود و تماشاگر باور 
کند. زمانی این مس��اله سخت‌تر می‌شود 
که اثر پایه‌های رئالیس��م داش��ته باشد. در 
کارهایی که غیررئالیستی هستند و داعیه 
پیشتاز بودن دارند، الزامی نیست که رفتاری 
رئالیستی داشته باشید. این رفتار می‌تواند 
یک رفت��ار انتزاعی باش��د که تماش��اگر 
مابه‌ازای آن را هیچ وقت ندیده است. این 
کار شما را به نوعی راحت می‌کند. اینکه به 
یک ایده ناب برسید، سختی‌های خودش 
را دارد، اما وقتی رس��یدید، تماش��اگری 
که ماب��ه‌ازای آن را ندیده اس��ت می‌گوید 
عجب چیزی بود و ش��گفت‌زده می‌شود. 
اما در کار رئالیس��تی تماش��اگر لحظه به 
لحظه رفتارهای شخصیت‌ها را قضاوت 
می‌کند. در کار رئالیستی سخت است که 
بتوانید باور تماش��اگر را تقویت کنید. اگر 
ای��ن کار را کردید قصه‌تان بهت��ر روایت 
می‌شود و می‌توانید به سمت یک رئالیسم 
تمیز، فشرده و شس��ته و رفته پیش روید. 
به باور من قرار نیس��ت آنچه را در خیابان 
رخ می‌دهد، نشان دهیم. این تئاتر نیست. 
به تعبیر اس��تادم حمید س��مندریان تئاتر، 
زندگی زندگی‌تر شده است. زندگی فشرده 
ش��ده اس��ت. زندگی‌ای که از آن حذف 
کردی��د، آن را تصحی��ح و تقویت کردید 
و چیزهایی ب��ه آن اضافه کردی��د که این 
مجموعه را در یک نظام زیبایی‌شناسانه بر 
صحنه می‌برید. طبیعتا رفتن به این تکرارها 
و میزانسن‌های کاملا هندسی خط- نقطه‌ای 
کار را سخت می‌کند، در عین حال که دکور 
و نور رئالیستی نیست. هیچ‌یک در راستای 
تقویت باور رئالیس��تی تماشاگر حرکت 
نمی‌کنند و این بس��یار کار پرخطری بود. 
این‌که شما بتوانید در یک کار غیررئالیستی 
با نورها و دکور غیررئالیس��تی کاری را در 
نوع کارگردانی غیررئالیستی روایت کنید. 
همه اینها دس��ت و پای مرا می‌بندد، اما با 
زحمتی که بازیگرهای من می‌کشند و وقتی 
که گذاشته می‌شود قصه روایت می‌شود. اما 
نباید فراموش کنیم که همه اینها برآیند یک 
نمایشنامه خوب اس��ت. نمایشنامه پایه و 

بنیان تئاتر است. 

در تماشاخانه‌ای خصوصی کار را به صحنه 
برده‌اید، شب‌های اجرا چطور می‌گذرد؟

به نظر من تئاتر یک اتفاق باشکوه است. 
من همیشه خدا را ش��اکرم که تئاتر خلق 
ش��ده و در کائنات و تاریخ زیس��ت بشر 
وجود دارد و اتفاق مبارکی است. بنابراین 
وقتی شما تئاتر کار می‌کنید نباید فراموش 
کنید که زیس��تن در س��یاره ایران سخت 
است. این س��یاره جایی اس��ت که شب 
می‌خوابی��د و صب��ح بیدار می‌ش��وید و 
می‌بینید مدت‌هاس��ت ب��ه رحمت خدا 
رفته‌ای��د و خودتان خبر نداری��د. در این 
س��یاره که حتی نمی‌توانید ب��رای فردای 
خودتان تصمیم بگیرید زیس��تن انس��ان 
یک حماسه است. زمانی که می‌خواهید 
تئاتر کار کنید این حماسه دوصد چندان 
بزرگ و باش��کوه و حماس��ه در حماسه 
می‌شود. حماس��ه در حماسه در حماسه 
زمانی است که می‌خواهید در جایی کار 
کنید که تماش��اخانه خصوصی اس��ت. 
اتفاق بس��یار مبارکی است که سالن‌های 
خصوص��ی گس��ترش پی��دا می‌کنن��د. 
ما به س��مت تئاتر خصوص��ی می‌رویم. 
نمی‌گویم ما تئات��ر خصوصی داریم. این 
آغاز اس��تقلال تئاتر ماس��ت. من خیلی 
خوش��حالم و حس خوب��ی دارم که در 
تماشاخانه‌ای اجرا می‌روم که خصوصی 
است و گردانندگانش هم تئاتری هستند. 
اما نمی‌ش��ود کتم��ان کرد ک��ه اینجا هم 
سختی‌های خاص خودش را دارد. در این 
سالن سه اجرا پشت سر هم اتفاق می‌افتد 
که کار را خیلی سخت می‌کند. جابه‌جایی 
نفس‌بر دکور برای گ��روه اجرایی کار را 
بسیار سخت می‌کند، اما به نظر من هرکدام 
ما سهمی داریم تا این جریان‌ها پا بگیرد و 
قدرت و قوام پیدا کند. به نظرم باید اینها 
حمایت شوند. بخشی از این کارها را باید 
گردانندگان این تئاتره��ا انجام دهند، اما 
بخشی دیگر کاری اس��ت که باید دولت 
انجام دهد و از تئات��ر حمایت کند. همه 
این سختی‌ها را دارد. گروه ما پرجمعیت 
است و فضای کمی داریم، ولی با تحمل 
و همدلی گروه و ب��ا تمام تلاش‌هایی که 
تماشاخانه کرده اس��ت، فی‌الحال اجرا را 

جلو می‌بریم.

نگاهی به رمان »تقاص برادری« نوشته ناصر نخزری‌مقدم 

کلاف سردرگم
بی هی��چ مقدمه‌ای باید گف��ت وقتی زب��ان اثر، لحن، 
شخصیت‌پردازی و فضا‌سازی خوب اما ایده مرکزی 
داستان گنگ و سردرگم باش��د، داستان مبهم می‌شود. 
ممکن است ش��ما ایده‌های خوبی برای تولید داستان 
در ذهن داش��ته باش��ید، اما اس��تفاده از همه ایده‌ها به 
صورت همزمان، رمان را س��ردرگم و نامفهوم کند، به 
عبارتی ایده شما از بین می‌رود. یکی از آسیب‌هایی که 
حین اجرای ایده وجود دارد، ش��خصیت‌های اضافی 
است. درست اس��ت که رمان برخلاف داستان کوتاه 
قابلیت ورود ش��خصیت‌های متعدد را دارد، اما همیشه نویس��نده باید تلاش کند، 
این ش��خصیت‌ها را در حاش��یه نگه دارد یا آنها را در خدمت شخصیت‌های اصلی 
به کار ببرد، در غیر این صورت، هر از گاه��ی هنگام خواندن رمان گمان می‌رود که 
داستان متعلق به شخصیت دیگری ا‌ست؛ شخصیتی که نه قهرمان داستان است و نه 
اصلا قرار است داستان حول محور او پیش برود. از دیگر مشکلاتی که شخصیت‌ها 
می‌توانند ایده را مخدوش کنند وقتی است که شخصیت اصلی فاقد مشخصه بارز 
باشد. فرض کنید در کل یک رمان، ش��خصیت اصلی را »او« بنامیم و هیچ مشخصه 
اخلاقی، رفتاری و فیزیکی برای او متصور نشویم، در این صورت در هر جای دیگر 
رمان که از ضمیر او اس��تفاده کنیم، ذهن مخاطب دچار پرش و داستان دچار سکته 
می‌شود. این اتفاق هنگامی پررنگ می‌شود و داستان را بیشتر با مشکل روبه‌رو می‌کند 
که زمان داستان نه در یک محدوده کوتاه زمانی که در یک بازه زمانی طولانی؛ مثلا 
از جوانی تا زمان مرگ شخصیت اصلی داس��تان در پیری روایت شود؛ مانند رمان 

»تقاص برادری«. 
رمان به معنای کلاس��یک، یک س��اختار تعریف شده دارد. س��رپیچی از دستورات 
س��اختارگرایانه اگرچه ش��یوه‌ای برای ارائه اس��ت، همیش��ه این خطر را به دنبال 
دارد که زمام کار از دس��ت نویس��نده خارج ش��ود. رمان »تقاص برادری« نوش��ته 
ناصر نخزری‌مقدم، همان‌طور که از نام رمان پیداس��ت درب��اره یک رابطه برادری و 
تبعات حاصل از آن اس��ت، اما نداش��تن ایده 
واحد، محوریت مشخص و هدف خط روایی 
س��ردرگمی در یافتن داس��تان اصل��ی ایجاد 
می‌کند. در ابتدای داس��تان با س��رباز- معلمی 
مواجه هس��تیم که در حال تشریح فضایی بین 
مدرسه، دشت و کویر، پاسگاهی دورافتاده، از 
دانش‌آموزان و سربازها و گروهبانی می‌گوید 
و داستان در همان صفحه‌های اول با یک شوک 
فوق‌الع��اده از رویارویی ش��خصیت اصلی با 
موجودات غیرارگانیک ش��روع و شخصیت اصلی داس��تان دچار توهمات خاصی 
می‌شود. نخس��ت گمان می‌کنید که این همان خط روایی داستان است که باید دنبال 
کنیم؛ اما بعد از چند صفحه این خط روایی رها و به حدی کمرنگ و مشوش می‌شود 
که مخاطب فکر می‌کند پس داستان چیز دیگری است. از میانه‌های رمان با شخصیت 
دیگری روبه‌رو می‌شویم به نام گروهبان 0021459. این شخصیت تا لحظه مرگش 
در داستان حضور دارد، اما اجازه بدهید کمی به عقب برگردیم. این همان سرباز-معلم 
است؟ یا گروهبان معرفی شده با شماره شناسایی نظامی‌اش؛ همان گروهبانی‌ که در 
روایت سرباز- معلم، همیشه مرخصی می‌گرفت و زنش همیشه با او مشکل داشت؟ 
جواب به این سوال شاید ساده باش��د اما با قطعیت همراه نیست و مساله افت رمان 
همین عدم قطعیت نه به معنای فلسفی که به معنای نداشتن وحدت موضوعی است. 
کمی در رمان پیش می‌رویم و لحظه ورود ش��اه به منطقه را می‌بینیم و بعد نامه‌ای که 
پدر گروهبان به شاه می‌دهد و بعد رفتن گروهبان به گارد محافظتی شاه. فکر می‌کنید 
این همان شخصیت اصلی داستان نخزری‌مقدم است؟ قاعدتا باید همان باشد، چون 
داستان قرار است حول محور او شکل بگیرد؛ اما چند صفحه جلوتر گفته می‌شود که 
او از گارد اخراج شده و بعد از آن هم این موضوع به وضوح حل نمی‌شود. این دست 
سردرگمی‌های ناشی از تشویش ایده، فضاس��ازی بی‌نظیر، روایت تاریخی دقیق و 
داس��تان‌های غیرهمانی پری‌گونه، رمان نخزری‌مقدم را به ناکجا می‌برد. او در رمان 
صحنه‌های بدیع و خرده‌روایت‌های بی‌نظیری دارد؛ اما همه چیز تحت‌الشعاع همین 

سردرگمی‌ها، کم‌رنگ، بی‌رمق و بی‌اثر می‌شوند. 
ایده مرکزی به‌عنوان س��تون خیمه رمان و داستان کوتاه همیش��ه باید از وحدت و 
انسجام خاصی پیروی کند. هرگاه رمان یا داستان به سمتی متمایل شود، حضور ایده 
پررنگ باید دوباره داستان را به سمت خود بکشاند. با توجه به توانایی‌های نویسنده 
که در بالا به آن اش��اره کردیم و نیز تس��لط او به تاریخ سیاسی- اجتماعی منطقه‌ای 
از کش��ور که انصافا در این س��ال‌ها از لحاظ ادبی مغفول مانده، امیدوارم در آینده 

رمان‌های بهتر و درخشان‌تری از ناصر نخزری‌مقدم بخوانیم. 
»خاطره درد دوباره، خودآزاری و یادآوری برخی چیزها س��خت و دردناک است. 
آدمی چیزهایی را می‌بیند که باورکردن‌ش��ان مشکل اس��ت. از سقف و از پا آویزان 
شده‌ام. چشم‌هایم می‌خواهند از کاسه سرم بیرون بپرند. پایین می‌آورندم. روی تختی 
پرت می‌ش��وم. آیا این دایی من است؟ بی‌رحمانه با ش�الق به تنم می‌کوبد. بیچاره 

معصومه، بیچاره من. «

گروه ادب و هنر |    بالاخره 
»از  س��ینمایی  فیل��م 
رئیس‌جمه��ور پاداش 
نگیرید« پ��س از هفت 
سال اکران شد و کمال 
تبری��زی ه��م در آیین 
افتتاح فیلم��ش گفت: 
»جراحان وزارت ارشاد 
بچه ما را جراحى کردند و معتقد بودند که این بچه بیمار اس��ت.« اما خودش معتقد 
است: »این بچه سالم است و می‌تواند س�المت را به جامعه بدهد، اما جراحان تمام 
اندام این بچه را جراحی کردند. خوشبختانه آنها دست به قلب بچه ما نزدند و قلب 
بچه سالم است. امیدوارم شما با قلب بچه ما ارتباط برقرار کنید. « او همیشه با ممیزی 
کارهایش روبه‌رو بوده اس��ت، چه آن زمان که فیلم »مارمولک« را ساخت یا همین 
چند وقت پیش با س��ریال »س��رزمین کهن« که با توقیف در تلویزیون روبه‌رو شد. 
در این فیلم آخرین بازی احم��د آقالو را می‌بینید که تبریزی درباره او گفته اس��ت: 
»کسانی که با زنده‌یاد آقالو کار کردند، می‌دانند که او شخصیت بسیار نازنین، مهربان 
و بزرگی داش��ت. او سال‌هاست که بین ما نیس��ت، اما ما در این فیلم در کنار احمد 
آقالو موقعیت‌های خیلی خوبی داش��تیم.« درپایان هم ابراز امیدواری کرده و گفته 
است: »امیدوارم جراحان مختلف دست از جراحی فیلم‌های ما بردارند تا ما بتوانیم 

فیلم‌هایمان را بدون جرح و تعدیل به مخاطبان نشان دهیم.«

گ��روه ادب و هن��ر | فرانس�یس فورد کاپ�ولا کارگردان صاحبنام س�ینمای جهان و خالق س�ه‌گانه 
»پدرخوانده« به‌عنوان رئیس هیات داوران پانزدهمین جشنواره فیلم مراکش انتخاب شده است. او 
پنج اسکار در کارنامه دارد و دو نخل طلا را هم به خانه برده است. او پس از ایزابل هوپرت، بازیگر 
نامدار فرانسوی ریاست هیات داوران این جشنواره را بر عهده گرفته است. کاپولا گفت: »مراکش 
یکی از کش�ورهای محبوب من اس�ت و خوشحالم که به این جشنواره می‌پیوندم. مادربزرگ پدری 
من در آفریقای ش�مالی )تونس( به دنیا آمده بود و من داس�تان‌هایی را که او برایم تعریف می‌کرد، 

به خوبی به یاد دارم.« 

کاپولا و ریاست جشنواره مراکش

ســـــــینما

بهاءالدین مرشدی
b.morshedi@fdn.ir

محمود قلی‌پور
داستان‌نویس

موسيقي

یاد لنون در ادینبورگ

فرهیخت��گان| جش��نواره ادینب��ورگ 
امس��ال می‌خواه��د بخ��ش ویژه‌ای 
برای جان لن��ون و آثارش اختصاص 
دهد. ای��ن برنام��ه 35 س��ال بعد از 
مرگ ای��ن خوانن��ده و ترانه‌س��رای 
انگلیسی و ازموسس��ان گروه »بیتلز« 
برگزار می‌ش��ود و قرار اس��ت برای 
اولین ب��ار مجموع��ه کامل اش��عار 
 )nonsense poetry( هیچان��ه
جان لنون اجرا ش��ود. ای��ن برنامه با 
حکایت همس��ر لنون اجرا می‌شود. 
در جشنواره امسال ادینبورگ برنامه 
دیگ��ری درباره ای��ن س��تاره گروه 
بیتلز اجرا می‌ش��ود که بخشی از آن 
کنس��رت خواهد بود. جان لنون در 
کودکی ب��رای تعطیلات تابس��تانی 
و بعده��ا همراه با همس��رش »اونو« 
برای تعطیلات به ادینبورگ می‌رفت. 
جش��نواره ادینب��ورگ بزرگ‌تری��ن 
جش��نواره هن��ری دنیاس��ت که هر 
ساله به مدت س��ه هفته در ادینبورگ 

پایتخت اسکاتلند برگزار می‌شود. 

بار دیگر رفیعی

فرهیخت��گان| بالاخره عل��ی رفیعی با 
نمای��ش »خاط��رات و کابوس‌های 
یک جامه‌دار از زندگ��ی و قتل میرزا 
تقی خان امیرکبیر« در آبان ماه به تالار 
وحدت می‌رود. حمید پورآذری که 
مشاوره این پروژه است خبر داده که 
تمرین‌ها از 20 تیر ش��روع می‌ش��ود 
و در ای��ن نمایش مهدی س��لطانی، 
س��یامک صفری، مصطفی ساسانی، 
س��هیلا رضوی و مریم سعادت هم 
قول بازی داده‌ان��د. او گفته احتمال 
دارد که ستاره اسکندری هم به جمع 
بازیگران نمایش اضافه شود. نمایش 
»خاطرات و کابوس‌های یک جامه‌دار 
از زندگ��ی و قت��ل می��رزا تقی‌خان 
امیرکبیر« سال ۱۳۵۶ در سالن اصلی 
مجموعه تئاتر ش��هر با ب��ازی مهدی 
هاش��می در نقش ناصرالدین شاه و 
گلاب آدینه در نقش گلین به صحنه 
رفته اس��ت. رفیعی چند سالی است 
که قص��د دارد این اثر نمایش��ی را با 

رویکردی جدید به صحنه ببرد. 

همه چیز درباره شکیبایی

فرهیخت��گان| خسرو ش��کیبایی پیش 
از م��رگ حکایت‌هایی از گلس��تان 
س��عدی را خوان��د و پ��س از مرگ 
هم 40 حکایت از آن س��ری منتش��ر 
ش��د. از آن می��ان 12 حکایت دیگر 
آماده ش��ده که با عنوان »12 حکایت 
از گلس��تان سعدی« منتش��ر خواهد 
شد. از طرف دیگر محمد رحمانیان 
بالاخ��ره عزم��ش را جزم ک��رده تا 
نمایش »هامون‌بازه��ا« را همزمان با 
سالروز درگذش��ت خسرو شکیبایی 
از 29 تیر در ت��الار وحدت به صحنه 
ببرد. رحمانی��ان گفته اس��ت: »متن 
اولیه »هامون‌بازها« را در بهار 1388 
نوشتم و همزمان نخستین تمرین‌ها 
برای اجرای این نمایش در نخستین 
س��المرگ »خسرو ش��کیبایی« یعنی 
بیست‌وهش��تم تیرماه 88 آغاز شد.« 
او در یادداشتی که نوشته، ماجراهایی 
را که بر هامون‌بازها رفته، شرح داده 
اس��ت. اما انگار بالاخره این نمایش 

خودش را به اجرا نزدیک می‌کند. 
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داستانی در بستر دهه 30 
کش�ور  و  جامع�ه   1332 س�ال 
در ش�رایط س�ختی بود. به هیچ 
وج�ه هم قصدم�ان بازس�ازی و 
مستند آن سال نبود. فکر کردیم 
اس�ت  بهان�ه‌‌ای  ک�ه س�ال 32 
ب�رای اینکه بتوانی�م فرزند زمانه 
خودم�ان باش�یم و امروزم�ان را 
روای�ت کنی�م. س�ال 32 به دلیل 
در  ک�ه  التهابات�ی  و  ویژگی‌ه�ا 
خودش دارد منبع خوبی برای کار 
کردن است. در این سال کودتای 
28 مرداد اتفاق می‌افتد و شرایط 
اقتصادی، سیاسی، اجتماعی و... 
جامعه را با چالش مواجه می‌کند. 
الزاما من از واژه بحران استفاده 
نمی‌کن�م و به ج�ای آن از چالش 
حرف می‌زنم. چون خیلی وقت‌ها 
چالش‌ها ممکن اس�ت به بحران 

تبدیل شوند که بسیاری از آنها هم اتفاقات خجسته‌ای هستند که ممکن است خروجی 
بس�یار مناسبی داشته باش�ند. ضمن اینکه زبان فارسی در آن مقطع هنوز نسبتا شکوه 
خودش را داش�ت. آداب و رفتارهایی که امروز از دس�ت رفته هم در آن مقطع تاریخی 
وج�ود داش�ت. در هر صورت آن س�ال‌ها حتی در زمینه ش�عر حرف‌های�ی برای گفتن 
داش�تیم. آقای یاراحمدی هم نس�بت ب�ه آن مقطع تاریخی خیلی اش�راف دارد. ضمن 
اینک�ه تعل�ق خاطر م�ن هم بود. س�یر مطالعاتی‌ای ک�ه در آن مقطع داش�تم زیاد بود. 
پرس�ش‌های م�ن هم از اینجا می‌آید که چرا آس�یب‌های فرهنگ�ی در ادوار مختلف به 
صورت مداوم تکرار می‌شوند که همین تکرارهای فرهنگی فرم کار مرا هم شکل داد.

گفت‌وگو با پیام دهکردی 
به بهانه کارگردانی نمایش 

»هیچ‌کس نبود بیدارمان کند«

یک اتفاق باشکوه 

به نظر من تئاتر یک 
اتفاق باشکوه است. من 
همیشه خدا را شاکرم 

که تئاتر خلق شده و در 
کائنات و تاریخ زیست 
بشر وجود دارد و اتفاق 

مبارکی است
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حرف‌های کمال تبریزی در اکران فیلم جدیدش 

با قلب بچه ما ارتباط برقرار کنید


