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شهریار حنیفه  |  بارها پیش 
آمده اس��ت که ب��ا مرور 
کتاب‌ه��ای  سرس��ری 
داس��تان قدیمی‌ام که در گوش��ه‌ای انبار 
ش��ده‌اند، به آثار رول��د دال برخورده‌ام 
و کنجکاو ش��ده‌ام که چگونه در س��نین 
کودک��ی، چنی��ن داس��تان‌هایی برای��م 
قابل تصور و موردپس��ند بوده اس��ت. 
ریش��ه این س��وال نه در ردک��ردن آثار 
ای��ن نویس��نده دوست‌داش��تنی، که در 
پذیرفتن بی‌چون‌و‌چرای دنیای ش��یرین 
اوس��ت؛ اینکه چط��ور پیش‌ت��ر، دنیای 
او آنق��در راحت ب��از می‌ش��د و امروز 
چقدر به روغن‌کاری نی��از دارد تا فقط 
بتوان��م از لای آن گلدان‌های آقای هاپی 
را به‌عن��وان یک��ی از عجای��ب هفتگانه 
ببینم. دیربلا والش که پیش از این او را با 
ساخت اپیزودهایی از سریال‌هایی چون 
»شیم‌لسِ« و »تئودورها« و »پنی‌دردفول« 
می‌ش��ناختیم، ای��ن روزها با س��اخت 
نخس��تین فیلم تلویزیون��ی خود، درکی 
از تجرب��ه‌ای فراموش‌ش��ده را دوب��اره 
برایم بازگرداند که دیگ��ر نیازی به پیدا 
کردن دلای��ل تخصصی برای تحس��ین 
آثار رولد دال را در خود حس نمی‌کنم. 
نکته اینجاست که دنیای خلق‌شده دیربلا 
والش در عی��ن پایبند بودن به داس��تانِ 
»ازیو ترات« )در فارسی با نام کال تشپ 
ش��ناخته می‌ش��ود(، بدون‌ش��ک آنقدر 
مس��تقل اس��ت که می‌توانیم با اطمینان 
موفقیت فیلم را تنها به اقتباس از داستان 

رولد دال حواله نکنیم. 
»ازی��و ت��رات«، داس��تان کودکان��ه و 
کلاسیکی از دلبستگی عاشقانه پیرمردی 
خجالتی و مهربان )آقای هاپی- داستین 
هافمن( اس��ت که برای به دست آوردن 
دلِ پیرزن��ی صمیم��ی )خانم س��یلور- 
جودی دنچ( که بالکن خانه‌اش تنها یک 
طبقه با بالکن خان��ه او فاصله دارد، هیچ 
ابتکار عمل��ی از خود ن��دارد و به مدت 
پنج س��ال، با هر بار دیدن خانم سیلور، 
روزبه‌روز عاش��ق‌تر و البت��ه بی‌چاره‌تر 
می‌شود. تا اینکه با مشاهده دغدغه پوچ 
خانم س��یلور بنا به راهی ب��رای بزرگ 
کردن لاک‌پشتش، ورد جادویی از خود 
می‌س��ازد و به خانم س��یلور می‌دهد که 
به وسیله آن لاک‌پش��تش بزرگ‌تر شود 
)در این ورد کلم��ات برعکس خوانده 
می‌شوند – مثلا لاک‌پش��ت به صورت 
کال تشپ( و همین حرکت، آغاز‌کننده 
فعالیت‌ه��ای متهورانه آق��ای هاپی پیر 
و روش��ن شدن آتش عش��قی جدید در 

آدم‌های قدیمی داستان است. 
یک��ی از اساس��ی‌ترین ویژگی‌ه��ای 
داستان‌نویسی سنین کودک، خلق سریع 
موقعیت یا ایجاد کردن سریع یک چالش 
است تا به وسیله آن موقعیت یا چالش، 

شخصیت داستان خلق و کم‌کم باورپذیر 
بش��ود؛ که البته در خیلی از داس��تان‌ها 
این اتفاق )ملموس ش��دن ش��خصیت( 
نمی‌افت��د و عموم��ا ه��م نقطه‌ضعف��ی 
برای نویسنده تلقی نمی‌ش��ود، زیرا که 
تصور موقعیت و چال��ش برای کودکان 
بس��یار راحت‌تر از تصور ش��خصیت و 
کنش‌های ش��خصیت اس��ت و همیشه 
بعضی از رفتارهای شخصیت‌ها برایشان 

عجیب جلوه می‌کند )چرا 
این کارو کرد؟ چرا رفت 
اونج��ا؟(. دلیل��ش هم از 
بی‌تجربگی‌ش��ان نسبت 
به ش��ناخت انس��ان‌ها تا 
عدم درک روابط انسانی 
می‌تواند باشد. عدم پایبند 
بودن به این اساس، اولین 
قدم دیربلا والش به سمت 
ث��ر و  شخصی‌س��ازی ا
گذر از ادبیات به س��مت 
سینماست. دیربلا والش 
با حرکت به سمت ایجاد 
یک فیلمنامه س��یدفیلدی 

و پایبند بودن به رعایت زمان‌بندی‌های 
کلاس��یک بین نقاط عط��ف، 20 دقیقه 
ابتدایی فیلم را به آشنا کردن مخاطب با 
کاراکتر اصلی داس��تان می‌پردازد. راوی 
فیلم ب��ا رفتارهای عجیب��ش، همه چیزِ 
آق��ای هاپ��ی را برایمان بازگ��و می‌کند 
و فیلمبردار ب��ه تصویر می‌کش��د؛ طرز 
رفتارش با همسایگان، خرد و خوراکش، 
چیدمان مینی‌مال خانه‌اش، بالکن سبز و 
دوچرخه آب‌پاشش، لباس پوشیدنش، 
لهج��ه آمریکای��ی و عض��و نبودنش در 

فیسبوک. 
اگرچ��ه در داس��تان رول��د دال ه��م به 
تعدادی از این رفتارها اشاره می‌شود، اما 
حرکت س��ریع رولد دال به سمت ایجاد 
موقعیت داستانی )که از مقتضیات ادبیات 

ک��ودکان اس��ت( مان��ع از تزریق حس 
باورپذیری به کاراکترهای اثر می‌ش��ود. 
اما دیربلا والش با وج��ود اینکه تدوین 
س��ریع و ریتم تن��د س��خنان راوی‌اش 
پایبند به ش��یوه نگارش رولد دال است 
و ریت��م کودکانه آن را ارائ��ه می‌دهد، با 
اس��تفاده از موس��یقی آرام و ترانه‌های 
دل‌انگی��ز لویز آرمس��ترانگ و همچنین 
فیلمبرداری محرک و زوم‌هایی آهس��ته 
)هم به سمت بیرون و هم 
درون(، حسی از متوقف 
شدن زمان را به مخاطب 
الق��ا می‌کند ت��ا ریتم کند 
زندگی عاش��قان مس��ن 
داس��تان را بیش��تر درک 
کنیم. علاوه‌بر اینکه بازی 
خوب داس��تین هافمن و 
اکت‌ه��ای مث��ال زدن��ی 
چهره‌اش، ح��س و حال 
و خصوصی��ات رفتاری 
کاراکتر آق��ای هاپی را به 
خوبی ب��ه مخاطب منتقل 
می‌کند؛ چیزی که ادبیات 

از ارائه آن عاجز است. 
از دیگ��ر خلاقیت‌های دیرب�ال والش، 
ترس��یم فضای غیرقابل وصفی است که 
داس��تان در آن رخ می‌ده��د. انتظارات 
ش��کل گرفته از تجربیات سینمایی‌مان، 
وجود یک فض��ای فانتزی یا عاش��قانه 
یا کمدی یا غم‌انگیز )ی��ا ترکیبی از این 
ژانره��ا( را می‌طلب��د؛ اما هیچ‌ک��دام را 

مشاهده نمی‌کنیم. 
اول اینکه دنی��ای فیلم فانتزی نیس��ت، 
هرچن��د روی ش��اخه‌های فانتزی تاب 
می‌خورد و با ایجاد کنتراس��ت‌هایی در 
دکور و ش��یوه قطع نماهایی که با زمان 
فیلم ب��ازی می‌کنند، س��عی در رویایی 
کردن فیل��م می‌کن��د، اما همچن��ان تنه 
فیل��م فانتزی نیس��ت، چراک��ه اولویت 

ش��کل‌گیری یک فیلم فانتزی با داستان 
و روح ج��اری در آن اس��ت و مس��ائل 
تکنولوژیک در مرحله بع��د قرار دارند. 
ضم��ن اینک��ه راوی فیلم ه��م به‌عنوان 
یک دانای کلِ ش��یرین زبان )ش��یوه‌ای 
تقریبا رای��ج در آثار فانتزی ب��رای ارائه 
احساس��ات درونی کاراکترها( که نگاه 
بیرون��ی به اث��ر دارد معرفی نمی‌ش��ود؛ 
چراکه در پایان متوجه می‌ش��ویم که نه 
دانای کل بوده )باتوج��ه به اینکه انتهای 
داس��تان را نمی‌داند( و نه خارج از اثر به 
آن می‌نگریس��ته )متوجه می‌شویم که از 
همس��ایگان آقای هاپی و خانم س��یلور 

است(. 
دوم اینک��ه فض��ای فیلم عاش��قانه هم 
نیست؛ قصه عشق بین دو کاراکتر تنها از 
زبان راوی روایت می‌شود و در قسمت 
اعظم��ی از فیلم ه��م، هیچ ن��وع رابطه 
عاشقانه‌ای یا حرکتی به سمت عاشقانه 
شدن، به شیوه بیرونی نمود پیدا نمی‌کند 
و هرچه هست در درون کاراکترهاست 
که این بار سینما از ارائه آن عاجز است و 
اگر عشقی هم احساس شود، نه از هوس 
یک رابطه عاش��قانه بین کاراکترها که از 
حس لطیف و دوست‌داشتنی‌ای است که 
شخصیت‌ها به خود و دنیای اطراف‌شان 

)و طبعا ما( منتقل می‌کنند. 
س��وم اینک��ه فض��ای فیلم کم��دی هم 
نیس��ت؛ هرچند لبخند می‌زنیم، هرچند 
در ش��عف وقوع اتفاق‌ه��ای کمیک به 
هیجان می‌آیی��م و هرچند ب��ا پیش‌بینی 
وج��ود موقعیت‌های بغرن��ج می‌توانیم 
موج آرامی از کمدی را احس��اس کنیم، 
اما چون این اتفاقات و موقعیت‌ها اکثرا 
در هم��ان مرحله پیش‌بین��ی می‌مانند و 
قدمی فراتر نمی‌گذارند، قرار دادن اثر در 
زیرمجموعه ژانر کمدی، مطلبی اساس��ا 
کمدی اس��ت. چهارم اینکه فضای فیلم 
غم‌انگیز هم نیست؛ چراکه منفعل بودن 
آقای هاپی در ابراز علاقه و اضافه شدن 
یک رقیب عش��قی در اواس��ط فیلم، به 
دلیل حس خوش��ایند و امیدوارانه فیلم، 
هیچ‌گاه جنبه‌هایی از ناامیدی و روندی 

تراژیک را به مخاطب ارائه نمی‌دهند. 
حقیقت این اس��ت ک��ه ازیو ت��رات نه 
آنچنان در ژان��ر به‌خصوصی می‌گنجد 
و نه آنچنان ژانر گریز اس��ت. ازیو ترات 
با توصیفی بدوی، ش��یرین و ساده است 
و در این روزها از آثار کم‌نظیر محسوب 
می‌شود. دیربلا والش نشان داده است که 
چطور با داشتن یک داستان کودکانه که 
تمی بسیار کلیش��ه‌ای هم دارد، می‌توان 
بدون تحمیل کردن اثر به نوع خاصی از 
سینما یا به کاربردن ایده‌های تکنولوژیکِ 
جالب اما غیرضروری، فیلمی را ساخت 
که رضایت انبوهی از مخاطبان را )از نظر 

سنی( جلب می‌کند.

گــــــــزارش اول تابلوی تبلیغاتی فیلم »از رئیس‌جمهور پاداش نگیرید« را شبانه پایین کشیدند 

خیابان‌ها برای کمال تبریزی ناآرام است

گروه ادب و هنر |    گویا قرار نیست حاشیه‌های فیلم از 
توقیف درآمده کمال تبریزی حتی در روزهای اکران 
نیز تمام شود. به تازگی پایین کشیدن بنر تبلیغاتی این 
فیلم از خیابان‌های تهران دوباره برای آن حاشیه‌ساز 
شده است. هنوز مشخص نیست چه کسی یا کسانی 
بنر تبلیغاتی فیلم کمال تبری��زی را مورد حمله قرار 
داده‌اند، اما با توجه به مخالفان اکران این فیلم می‌توان 
حدس زد که این حمله از س��وی گ��روه تندرویی 
موسوم به دلواپس��ان صورت گرفته است. در میان 
مخالفان جدی فیلم در حال اکران کمال تبریزی، حوزه 
هنری هم قرار دارد که از اکران این فیلم در سینماهای 
تحت مدیریت و مالکیت خود خودداری کرده‌ است. 
»از رئیس‌جمهوری پاداش نگیری��د« کمال تبریزی 
با وجود تعداد کم س��ینماهای نمای��ش دهنده، در 
چند روز اکران خود با اس��تقبال خوب تماشاگران 
روبه‌رو شد و پیش‌بینی می‌شود این فیلم به‌زودی به 
فهرست فیلم‌های اکران شده در 94 بپیوندد که فروش 
بالای یک میلیارد دارند. اما گویا این استقبال به مذاق 
دلواپسان خوش نیامده است و درصدد برآمده‌اند این 
بار فشارهایشان را برای اعتراض به اکران این فیلم به 

گونه‌ای دیگر نشان دهند و به صورت ناشناس به بنر 
تبلیغاتی این فیلم در خیابان شهید مطهری حمله کنند 
و آن را پایین بکشند. »از رئیس‌جمهور پاداش نگیرید« 
درس��ال 1387 زمان وزارت سیدمحمد حسینی در 
ارشاد دولت دهم مجوز ساخت گرفت و به دستور 
خود او توقیف ش��د. تندروها ب��رای جلوگیری از 
اکران این فیلم، فشار‌های زیادی در مجلس به علی 
جنتی وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی و رئیس سازمان 
س��ینمایی او وارد کردند، اما درنهای��ت این فیلم با 
تغییراتی جزئی مجوز اکران گرفت. این اتفاق در حالی 
برای کارگردان سریال »لیلی با من است« می‌افتد که او 
قرار است به‌زودی ساخت سریالی برای تلویزیون را 

شروع کند. 
فرهاد توحیدی این روزها سرگرم نوشتن فیلمنامه 
سریال تلویزیونی با موضوع » شهید صیادشیرازی« 
است و قرار اس��ت این کار به‌زودی جلوی دوربین 
برود. توحیدی درباره این سریال گفته است: » نگارش 
فیلمنامه سریالی با موضوع »شهید صیاد شیرازی« را 
برعهده دارم. در حال حاض��ر پیش‌بینی ما برای این 
سریال ۳۰ قسمت است و هم‌اکنون در مرحله تحقیق 
و نگارش هس��تیم. البته هنوز کارگردانی برای این 
سریال انتخاب نشده است.« علاوه‌براین کمال تبریزی 
در انتظار مساعدت مدیران تلویزیون است که سریال 
در محاق مانده »س��رزمین کهن« را دوباره به جریان 
بیندازد و با تصویربرداری مجدد برخی از قسمت‌های 

آن، در بخش‌های حساسیت‌زا تجدیدنظر کند و با این 
تمهید یکی از جنجالی‌ترین سریال‌های تلویزیونی 

سال‌های اخیر را از خطر فراموشی نجات دهد. 
محمد رحمانی��ان فیلمنامه این فیل��م را برای کمال 
تبریزی نوشته است. داستان این فیلم درباره‌ یکی از 
مدیران میانی دولت است که به ماموریت‌های خارجی 
متعدد می‌رود. تا اینکه در یک نوبت او را برای تشویق 
به سفر حج می‌فرس��تند. در این س��فر او با حوادث 
مختلفی مواجه می‌شود.  کمال تبریزی همچنین فیلم 
توقیف شده »خیابان‌های ناآرام« را در پرونده خود دارد 
که دلیل در محاق ماندنش ارتباط آن با حوادث پس از 
انتخابات سال 1388 در تهران عنوان شده است. مشابه 
حاشیه‌های پیش آمده برای فیلم »از رئیس‌جمهوری 
پاداش نگیرید« برای فیلم »مارمولک« او نیز پیش آمد 
که با وجود فروش بالا خیل��ی زود اکرانش به اتمام 
رسید و مجوز نمایش آن در شبکه خانگی نیز هنوز 

صادر نشده است. 

اسمش را گذاشته‌ام »ذهن‌رود«! گاهی می‌گویم: »فلانی 
ذهن‌رودی اس��ت.« انگار اهل جایی باش��د؛ شاید هم 
باشد. ش��اید تمام ذهن‌رودان اهل یک جزیره‌اند. این 

آدم‌ها، روایت محورند. 
هر چیزی برایشان روایت می‌سازد و قصه‌اش را با تمام 
جزئیات برایت بازگو می‌کنند. ح��الا حکایت »از من 
بعید« محسن بوالحسنی است؛ از او بعید است که جزء 

طایفه »ذهن‌رودان« نباشد. 
»از من بعید« به تازگی توسط نشر مروارید منتشر شده 
و 35 شعر محسن بوالحسنی را دربر دارد. اولین شعر با عنوان کتاب آغاز می‌شود: »از 
من بعید« و این دوری تا پایان کتاب جریان دارد. شاعر این مجموعه تنهاست؛ تنهایی 
نخ اسکناسی است که به تمام ش��عرهای کتاب اعتبار می‌دهد. شاید بگویید: »اینکه 
چیز تازه‌ای نیست، همه شاعران فغان تنهایی سر می‌دهند.« اما به زعم من تنهایی یک 

»ذهن‌رود« کمی فرق می‌کند. بوالحسنی به خوبی تنهایی را تصویر می‌کند: 
»بلدم در خانه‌نشینی‌های مفرط/ هر روز/ انگشتان دستم را بشمارم/ و آنقدر راه بروم/ 

که از خستگی بخوابم«
یا در ادامه همین شعر، جایی‌که می‌گوید:

»همین است که دنیا/ همین اندازه است/ هفتاد و هشت مترمربع/ با حمام و آشپزخانه 
و دستشویی/ و تخت/ که پایتخت آرام من است/ و آسمان تمام شهرها/ در جغرافیای 

من/ خواب است.«
یا در شعری دیگر که می‌گوید:

»در آینه/ به قصد کشت/ صورتم را ببینم.«
بوالحس��نی با تصویری که از تنهایی در مسیر ش��عرهای این مجموعه می‌سازد به 
مخاطب می‌باوراند که با تنهایی‌اش خو کرده است و شاید دل خوشی از او نداشته 

باشد اما به همزیستی مسالمت‌آمیزش با او ادامه می‌دهد. 
این مجموعه با اندوهی نامیرا گره خورده؛ اندوهی که در تک‌تک شعرها جاری‌ست 

و ریشه‌ای در خاک تنهایی دارد:
»فردا دیگر/ این آفت��اب را نمی‌خواه��م/ و پرنده‌های هیچ اتوبانی/ هوش از س��رم 
نمی‌برند/ باقیِ ماجرا/ یک معمای س��اده 
اس��ت/ ترافیکِ ماش��ین‌ها/ منهای یک/ 

ترافیک زنده‌ها/ منهای یک.«
جنگ، ب��اران و زن، س��ه کلی��دواژه این 
مجموعه‌اند؛ لغاتی که بسیار در شعرهای 
این کتاب خواهید دید. بوالحسنی از یک 
ش��هر جنگ‌زده آمده و مانند خرابه‌ای به 
جا مان��ده از بمباران‌های متوالی، ش��اهد 
اتفاقات بس��یاری بوده اس��ت؛ خرابه‌ای 
که خاط��ره مادران��ی را در آجر آجرش 
نگاه می‌دارد که فرزند از دس��ت داده‌اند. 

برخورد شاعر با جنگ مانند مواجهه‌اش با تنهایی است: 
»گل‌ها در بمب��اران/ آداب عجیبی دارند/ نمی‌ترس��ند/ فقط می‌ریزن��د/ و احتمال 

می‌دهند/ جنگ یک بازی خطرناک است.«
»باران« انگار تنها امید شاعر است برای رهایی. او چشم‌انتظار قطره‌ای است تا غبارها 

را بشوید. تمام پاکی‌های دنیا برای او در باران تعریف می‌شود، مثل شعر:
»ما س��رانجام/ رگه‌های آبی را گم می‌کنیم/ و عده‌ای کمافی‌الس��ابق/ از باران حذر 

می‌کنند/ می‌بینی؟«
 »زن« در شعر بوالحسنی مظلوم است؛ رنجدیده و معصوم و هرگاه که می‌آید، شاید 

نتواند شعر را لطیف کند اما بی‌گمان معصومیتش را به کالبد شعر می‌ریزد:
»بغلم کن جنوب/ بغلم کن/ و به رویم نیاور/ که زن/ یعنی خیال‌باف‌ترین مرد زمین.«
بوالحسنی اگرچه به دنبال زبان‌نمایی نیست اما زبان مستحکمی دارد و ابایی از به کار بردن 
واژه‌های مهجوری مثل »مندرس« ندارد. شعرهایش اگر چه لطیف نیستند اما نشانی هم 
از عصیان در آنها دیده نمی‌شود. شعرها نت‌های اندوهگین یک سمفونی‌اند که برای 
رفتن یک معشوق، فرو ریختن یک شهر، تنهایی یک مرد، گم شدن انسان در ماشین یا 
هر غصه بزرگ دیگر بشری ساخته شده‌اند. او همان‌طور که فکر می‌کند، می‌نویسد و این 
یکی دیگر از خصوصیات »ذهن‌رودان« است. شاعر مرزهای رویا و کابوس و خیال را 

در می‌نوردد و جریان سیال ذهنش را به کالبد شعرهای روایی‌اش می‌اندازد: 
»غروب/ در صورتم/ زنی که آتش گرفته بود/ می‌دوید.«

اما آنچه می‌تواند پاش��نه آشیل این مجموعه باشد، فاصله ش��عر او از شعرهای روز 
اس��ت. بنا ندارم این خصوصیت را عیب بشمارم، نه، بوالحس��نی با زبان خود و از 
دغدغه خود می‌نویسد و شاید این خصوصیات باعث تنهایی دامن‌گیر کتاب شود. 
بوالحس��نی از کلیشه‌های عاش��قانه فاصله گرفته و به انتش��ار تنهایی خود مشغول 
است و مخاطبش نیز بی‌گمان باید طعم تنهایی را چشیده باشد و ارتباط حسنه‌ای با 

»ذهن‌رودان« داشته باشد، وگرنه از او بعید نیست که کتاب را از نیمه رها کند.

گروه ادب و هنر |   همان‌طور 
ک��ه پیش‌بینی می‌ش��د 
اک��ران فیل��م »گینس« 
نخس��تین فیلم محسن 
مق��ام  در  تنابن��ده 
کارگ��ردان از اس��تقبال 
خوبی برخوردار ش��د. 
این فیلم ک��ه در آن رضا 
عطاران و محسن تنابنده 
بازی دارند، در دو شب 
نخست خود موفق به فروش 200 میلیونی شد. این فیلم که اکرانش از چهارشنبه آغاز 
شده است‌، روز اول 72 میلیون تومان و روز دوم حدود 140 میلیون تومان در تهران 
فروش داشته‌ و اس��تقبال از این فیلم زیاد بوده تا جایی که سینماهای نمایش‌دهنده 
»گینس« اعلام کردند رکورد با این فیلم شکسته ش��د. در اولین روز اکران همزمان 
با فروش 200 میلیونی فیلم »گینس«، فیل��م »عصر یخبندان« به کارگردانی مصطفی 
کیایی نیز70 میلیون فروش داشت. به نظر می‌رسد همزمانی اکران این فیلم با پخش 
س��ریال »پایتخت 4« بی‌تاثیر نیست. بازی رضا عطاران و محس��ن تنابنده در حالی 
مورد استقبال قرار گرفته که فیلم کمدی »نهنگ عنبر« به کارگردانی سامان مقدم نیز 
از فروش بالایی برخوردار شده است و این فیلم تا چهارم تیر پس از 35 روز اکران 
در تهران با 25 س��الن، دو میلیارد و 280میلیون تومان و در شهرس��تان‌ها با داشتن 
حدودا 50 س��الن پس از 30 روز 800 میلیون تومان فروش داشته که در مجموع به 
فروشی معادل سه میلیارد و 80 تومان رسیده است. در کنار این دو فیلم، »قصه‌ها« به 

کارگردانی رخشان بنی‌اعتماد نیز از مرز یک میلیارد گذشته است. 

گروه ادب و هنر |   پس از س�ال‌ها که از س�اخت فیلم »برباد رفته« می‌گذرد، منتقد س�ینمایی نش�ریه 
نیویورک‌تایمز گفته است فضای این فیلم نژادپرستانه است و خواسته که نمایش این فیلم در سراسر 
جهان لغو ش�ود. لو لومنیک گفته است: »اگر قرار اس�ت پرچم ایالات متحده آمریکا به عنوان نمادی از 
نژاد پرستی در موزه‌ها نگهداری شود بنابراین فیلم »برباد رفته« محصول 1939 که بیشترین ارتباط را 
با این مضامین دارد، نیز از این پس نباید در هیچ سینمایی به نمایش گذاشته شود.« »بربادرفته« یکی از 
پرفروش‌ترین و پربیننده‌ترین فیلم‌های ساخت هالیوود است. این فیلم چهار جایزه اسکار، بهترین فیلم، 

بهترین کارگردانی، بهترین هنرپیشه نقش اول زن و بهترین نقش مکمل زن را به دست آورده است. 

فیلمی که پس از سال‌ها نژادپرستانه خطاب شد

کافه کتابـــــــ

کافه ســــينما

خبرچین

از خلاقیت‌های دیربلا 
والش، ترسیم فضای 
غیرقابل وصفی است 
که داستان در آن رخ 

می‌دهد. انتظارات 
شکل‌گرفته از تجربیات 
سینمایی‌مان، وجود یک 

فضای فانتزی یا عاشقانه 
یا کمدی یا غم‌انگیز را 

می‌طلبد؛ اما هیچ‌کدام را 
مشاهده نمی‌کنیم

مجتبی تقوی‌زاد
منتقد

گروه ادب و هنر |   کت��اب را که باز کنید 
و ی��ک خ��ط از آن را بخوانید حتما 
خنده روی لب‌های‌تان می‌نشیند. این 
خاصیت کتاب »کهنه‌های همیشه نو، 
ترانه‌های تخت حوضی« اس��ت که 
مرتض��ی احم��دی آن را جمع‌آوری 

کرده است. 
این کتاب چاپ جدید ش��ده اس��ت 
و روی جل��دش هم نوش��ته ش��ده 
ویراست دوم که چهل ترانه دیگر به 
آن اضافه شده و برای آنهایی که این 
کتاب را در چاپ اول خریده‌اند، نوید 

کتابی جدید می‌دهد. 
خواندن ترانه‌هایی که س��ال‌ها پیش 
در نمایش‌های ایرانی خوانده می‌شد 
خنده را بر لب خواننده خواهد نشاند. 
مثلا خواننده‌های تئاتری آن روزگار 
را تجس��م کنی��د ک��ه می‌خواندند: 
»ش��یرینی س��رکه از زغاله/ مغز سر 
گربه پرتقاله/ اون روز که شتر قربونی 
می‌کردن/ تو ساز می‌زدی منم نقاره/ 
قورباغه پس��رعموی فیله/ این ریش 
برادر س��یبیله/ قورباغه رفیق کرگدن 
ش��د/ آفتابه س��وار بر لگن شد« این 
کتاب را انتش��ارات ققنوس منتش��ر 
کرده اس��ت. البت��ه بس��یاری از این 
ترانه‌ه��ا را مرتضی احم��دی همان 
زمانی که در قید حیات بود، خوانده 
و دو آلبوم هم با نام »صدای طهرون« 

منتشر کرده است.
 البت��ه هن��وز امیدواری��م ک��ه باقی 
ترانه‌ه��ای تخت‌حوض��ی‌ای که او 
خوانده هم وارد بازار موسیقی شود. 
این کتاب در چهار فصل تقسیم‌بندی 

شده است. 
بخش اول ش��امل ترانه‌های عروسی 
اس��ت، در بخش دوم هم ترانه‌های 
ضربی و سرگرم‌کننده را می‌خوانید و 
بخش سوم هم ترانه‌های ضربی طنز 
اجتماعی اس��ت و در بخش چهارم 
ترانه‌های ش��ادی‌بخش سنتی آورده 

شده است. 
البت��ه نت‌ه��ای تنظیم��ی برخی از 
ترانه‌ها هم از نکات جذاب این کتاب 
اس��ت. چند عکس از اجرا‌کنندگان 
این ترانه‌ها ه��م در آخر کتاب چاپ 
ش��ده که کتاب را دیدنی و خواندنی 

کرده است. 

ایستگاه آخر »دندون طلا«!

گ��روه ادب و هن��ر | بالاخ��ره س��ریال 
»دندون طلا« به ایس��تگاه آخر رسید 
و تصویربرداری‌اش تمام شد. کاری 
از داود میرباق��ری ک��ه زمان��ی آن را 
روی صحنه س��الن اصلی تئاترشهر 
به صحن��ه برده بود و آن را به ش��کل 
سریال نوشت تا بعد از »شاهگوش« 
دومین تجربه کاری‌اش در مجموعه 

شبکه نمایش خانگی باشد. 
این مینی‌سریال در یکی از سینماهای 
قدیم��ی حوالی جنوب ته��ران کلید 
خورد و چهار ماه تصویربرداری‌اش 
طول کش��ید و بهزاد مصلح مشغول 
تدوین آن شده و به‌زودی قرار است 
در شبکه نمایش خانگی توزیع شود.  
مه��دی فخی��م‌زاده، حام��د بهداد، 
حمیدرضا آذرنگ، سیامک صفری و 
سیروس گرجستانی بازیگران سریال 

دندون طلا هستند.
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نگاهی به مجموعه شعر »از من بعید« محسن بوالحسنی

باران گاهی در ذهن او شنا می‌کند!
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نگاهی کوتاه به فیلم »ازیو ترات« ساخته دیربلا والش

 بهـای عشــق

گروه ادب و هنر |  فیلم سینمایی »گس« ساخته 
کیارش اسدی‌زاده که در ایتالیا اکران شده 
با موفقیت‌های زیادی همراه بوده اس��ت.  
اس��دی‌زاده می‌گوید که این فیلم توانسته 
توجه مخاطب غیرایران��ی را به خودش 

جلب کند. این فیلم که همزمان در ایتالیا و 
ایران در گروه هنر و تجربه اکران می‌شود،  
نس��خه ایرانی‌اش با ممیزی هم��راه بوده 
است.  او گفته است: »تماشاگران خارجی 
»گس« این اثر س��ینمایی را یک موضوع 

جهانشمول می‌دانس��تند. بسیاری از زنان 
تماشاگر در ایتالیا برداشت جالبی از فیلم 
داشتند و معتقد بودند که دیدگاه‌شان بعد 
از دیدن فیلم‌های اصغر فرهادی نسبت به 
زنان ایرانی و موقعیت‌های اجتماعی آنها 
تغییر کرده اس��ت و فیلم »گس« را نیز در 

همین راستا می‌دانستند.«

توجه ایتالیایی‌ها به »گس«
ســـــــینما

یادداشت


