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در حاشیه رونمایی عارف شیدا با تنظیم پویان بیگلر، نوازنده تار و آهنگساز

موسیقی همانند تئاتر اجرای گروهی می‌طلبد
چ�را بعد از چن�د آلبوم 
خودتان  آهنگسازی  به 
س�راغ اجرای آثار قدما 

رفتید؟
ش��خصا معتقدم که همواره هر نس��لی 
وظیفه دارد که آثار گذشتگان را روایت 
کند. این موضوع مس��اله تازه‌ای نیست 
و می‌ت��وان از اولین تجربی��ات روایت 
موس��یقی ایران��ی ی��ا رپرتوار گذش��ته 
موس��یقی ایرانی به آثار اس��تاد روح‌الله 
خالق��ی در رادیو اش��اره ک��رد یا جواد 
معروفی که تصانی��ف عارف‌قزوینی را 
که از بزرگ‌ترین ترانه‌سرایان معاصر ما 
در حوزه ترانه و تصنیف کلاسیک است 
تنظی��م کرده و با صداهای��ی چون بنان، 
عبدالوهاب ش��هیدی و اشرف‌السادات 
مرتضایی اجرا شده است. دومین تجربه 
روایت و اجرای مجدد موسیقی قدیم نیز 
به ارکستر فرهنگ و هنر برمی‌گردد که به 
سرپرستی فرامرز پایور بود. در حقیقت 
بیش��ترین کار این ارکس��تر بازس��ازی 
تصانیف قدیمی بود و تصانیفی از عارف 
و ش��یدا و همچنین رپرت��وار و قطعات 
بی‌کلام موسیقی ایرانی مثل رنگ‌هایی از 
درویش‌خان و قطعاتی از رکن‌الدین‌خان 
مختاری و استادان دیگر را اجرا می‌کرد. 
جریان سومی که به احیای آثار گذشتگان 
می‌پ��ردازد مربوط به دورانی اس��ت که 
آقای هوش��نگ ابتهاج س��مت ریاست 
عالی موسیقی رادیو را می‌پذیرد و برنامه 
گلچین هفته یکی از وظایفی که داشت 
احیای آثار گذشتگان بود چه به صورت 
پخش آثار اورجینال باقیمانده از قدما و 
چه به صورت بازسازی با موزیسین‌های 
فعلی با کیفیت امروز، که بخشی از آنها 
را گروه شیدا انجام داده و برخی را گروه 

عارف. 
این روند بعد از انقلاب و دهه 60 متوقف 

می‌ش��ود و تقریبا احیای 
آثار گذش��تگان دیگر رخ 
نداده است. البته دلیلی هم 
دارد چراکه تمام بار تولید 
موس��یقی روی موسیقی 
ایرانی می‌افتد و هنرمندی 
که موسیقی ایرانی تولید 
می‌کن��د مجب��ور اس��ت 
تولی��د  را  موس��یقی‌ای 

کند که باب طبع و س��لیقه مردم باش��د. 
چراک��ه در آن روزگار دیگر موس��یقی 
پاپ وجود نداش��ت و می‌شود گفت به 
نام موس��یقی ایرانی که بسیار پرارزش و 
با کیفیت اس��ت به نوعی موسیقی روز 
است. به همان دلیل است که موسیقی از 
روند بازسازی خارج می‌شود و حرکت 

خودش را دنبال نمی‌کند. 
حدود 300 سال است که 
در اروپ��ا آث��ار دوره‌های 
مختلف موسیقی همواره 
اجرا می‌ش��ود و رهبران 
ارکسترها این آثار را اجرا 
می‌کنن��د و عمدت��ا برای 
موسیقی‌شناسان،  و  مردم 
روایت‌ه��ای  و  اجراه��ا 
جدید ارزش��مند و مغتنم است و مایلند 
سولیس��ت‌های  و  رهب��ران  اجراه��ای 
مختلف از یک قطعه را ببینند. به همین 
دلیل این آلبوم یک مقداری از این بخش 
رو به خاموشی موسیقی کشورم را شامل 
شده است که من با این دید آن را تنظیم 
کردم و استاد تعریف، منت گذاشته و آن 

را خواندند. 
تنظی�م و ضبط ای�ن آلبوم چ�ه ویژگی 
خاصی برای شما به‌عنوان تنظیم‌کننده 

داشت؟
این دومین تجربه من در ضبط موسیقی 
به صورت آنس��امبل است. بعد از ورود 
ضبط دیجیتالی به اس��تودیوهای ایران و 
امکان��ات ضبط انفرادی، فضاهای ضبط 
موسیقی ما به صورت تکنوازی و سپس 
میکس تکنوازی‌های نواخته شده با هم 
برای به دست آوردن یک قطعه آهنگین 
ش��کل می گیرد. یعنی دیگر از ضبط به 
صورت گروهی در اس��تودیوها خبری 
نیست که همه نوازندگان با هم قطعه را 
بنوازند و قطعه به صورت اجرای واقعی 
ضبط ش��ود. اما همان‌طور که گفتم این 
آلبوم دومین تجربه بنده در ضبط گروهی 
در اس��تودیو ب��ود که حت��ی صدابردار 
استودیویی که برای ضبط به آن مراجعه 
کرده بودیم، اس��تودیوی پ��ژواک، آقای 
اردس��تانی، از این کار شگفت‌زده بود و 
می‌گفت از 30 س��ال پیش تاکنون کمتر 
مراجع��ه برای ضبط این‌گونه داش��تم و 
بهتر بگویم نداشتم. ضبط به این صورت 
کاملا متفاوت با ضبط تک‌تک و میکس 
نهایی است و حتی حال و هوای آن کار 
در اس��تودیو نیز متفاوت است. البته کار 
دشواری است که تمام گروه به صورت 
آنس��امبل در اس��تودیو حضور یابند و 
قطع��ات را اجرا کنند. اما ما انجام دادیم 
چراکه نظر من این اس��ت که موس��یقی 
همانند تئاتر است و تمام لذتش در این 
اس��ت که موس��یقی به صورت جمعی 
اجرا ش��ود. حتی بعد از این کار دوستان 
و همکاران ما بعد از این ضبط جمعی ما 
علاقه‌مند به ضبط این‌گونه شدند و سه، 
چهار گروه تاکنون ضبط آنسامبل انجام 

داده‌اند. 

فرهیختگان| در هشتادمین سالمرگ عارف قزوینی، تصنیف‌ساز دوران مشروطه، آلبوم 
»عارف شیدا« با تنظیم پویان بیگلر و خوانندگی صدیق تعریف چهارشنبه هفته گذشته 
در نش�ر ثالث رونمایی ش�د. در این آلب�وم چند قطعه برای اولین‌بار اس�ت که پس از 
عارف‌قزوینی و انقلاب اجازه اجرا می‌یابد و ش�نیده می‌ش�ود که آن را علاوه‌بر هرگونه 
ارزیابی دیگری از حیث تاریخی متمایز می‌س�ازد. نکات فنی اجرای آلبوم عارف ش�یدا 

را از پویان بیگلر، آهنگساز و نوازنده تار جویا شده‌ایم. 

کافه موسیقی

درنگ

افت ماشین! 

اولین بار که این واژه را شنیدم مربوط 
به ماجرای تصادف دو اتومبیل بود که 
مقصر تص��ادف مطابق قانون مجبور 
ب��ه پرداخت خس��ارت ش��ده بود و 
خس��ارت دی��ده علاوه‌بر خس��ارت 
قانونی به علت صدمه‌ای که به ماشین 
او وارد شده و از قیمت آن کاسته بود 
نیز مطالبه مبلغی به‌عنوان افت ماشین 
کرده بود. یعنی کسی که مقصر سانحه 
بوده است باید مبلغی را نیز علاوه‌بر 
خس��ارت پرداخت کند، چراکه یک 
ماش��ین تصادف��ی هرگز ب��ه قیمت 
غیرتصادفی به فروش نمی‌رود. حالا 
این مساله را در نظر بگیرید و مقایسه 
کنی��د با ش��رایط لغو کنس��رت‌های 
موس��یقی که در آن به برگزارکننده و 
مخاطب کنس��رت هی��چ حقی تعلق 
نمی‌گیرد. در لغو کنسرت‌ها هیچ‌کسی 
مسئولیت خسارت به وجود آمده را 
نه‌تنها بر گردن نمی‌گیرد، بلکه اصلا 
نهاده��ای ممانعت به عم��ل آورنده 
از کنس��رت با چیزی بنام خس��ارت 

فرهنگی‌هنری غریبه‌اند. 
سوال اینجاس��ت که این ممانعت به 
عمل‌آورندگان اگر مجبور به پرداخت 
خس��ارت می‌ش��دند، آی��ا بازهم به 
رفتارهای غیرمس��ئولانه خ��ود ادامه 
می‌دادن��د؟ اصلا با خود ت��ا به حال 
پرس��یده‌اند که آیا وقتی کنسرت‌های 
موسیقی لغو می‌شود تنها مخاطبان و 
علاقه‌مندان از حقی محروم شده اند؟ 
یا یک عده متضرر ش��ده‌اند که در آن 

سرمایه‌گذاری کرده‌اند؟
در این چندین و چند سال تنها شاهد 
ای��ن بوده‌ای��م که جل��وی برگزاری 
کنسرتی گرفته شده و خسارت مادی 
و معن��وی آن برای جامعه موس��یقی 
باقی‌مانده اس��ت و ب��س. هیچ نهاد 
مدعی قانونی هم مسائل خسارت و 
زیان برگزارکنندگان را در نظر نگرفته 
و برای آن چاره‌ای نیندیشیده است. 
یعنی اش��تغال موسس��ات فرهنگی 
هنری برگزار‌کننده کنس��رت، از نظر 
قان��ون در ح��د یک خس��ارت‌دیده 
رانندگ��ی  راهنمای��ی  تص��ادف  از 
هم نیس��ت، چراک��ه ب��رای دارنده 
وس��یله نقلیه در قان��ون آیتمی به نام 
خس��ارت وجود دارد، اما موسس��ه 
فرهنگی هنری صاحب چنین حقی 
نیست. ش��ناخته ش��دن حق قانونی 
بازگشت سرمایه  و  س��رمایه‌گذاری 
از طری��ق کنس��رت‌گزاری نیز گویا 
در قاموس لغو‌کنندگان کنس��رت‌ها 
تعریف نشده است و با نبود تعاریف 
قانون��ی برای پرداخت خس��ارت به 
هر موسس��ه‌ای ک��ه برنام��ه‌اش لغو 
ش��ده، عملا راه برای هرگونه اعمال 
نظر و تفس��یری بازگذاش��ته شده و 
نیازمند است در این مقطع از زمان که 
بیشترین هجمه به کنسرت‌ها صورت 
گرفته و هنرمندان متضرر ش��ده‌اند، 
ب��رای ای��ن مس��اله از س��وی اهالی 

موسیقی چاره‌ای اندیشیده شود. 
بماند که خس��ارت معنوی نیز برای 
موزیس��ین‌های لغ��و برنامه‌ش��ده و 
شرکت‌های کنسرت گزار هم وجود 
دارد و باید به این بخش مس��اله نیز 
توج��ه کرد، ام��ا در وهله اول بخش 
مادی مس��اله نیازمند مطرح شدن به 

صورت جدی است. 
اینکه وزیر ارشاد هفته گذشته اعلام 
ک��رد: »در دول��ت قبل��ی مصوبات 
به‌گون��ه‌ای تنظیم ش��ده ب��ود که به 
نیروی انتظامی اجازه لغو کنسرت‌ها 
را م��ی‌داد و حالا با وزیرکش��ور در 
ای��ن خصوص جلس��ه داریم تا این 
مجوزی که از س��وی وزارت ارشاد 
داده ش��د از س��وی نیروی انتظامی 
قابل ابطال نباشد«، سخن ارزشمندی 
اس��ت، اما جا دارد معاون��ان او که 
دس��تی نی��ز در مدیریت موس��یقی 
کش��ور دارند با آقای وزیر مس��اله 
ح��ق و حقوق قانونی ش��رکت‌های 
کنسرت‌گزار را مطرح ‌کنند تا او نیز 
حداقل از بعد مادی مساله، از حقوق 
کنسرت‌گزاران دفاع می‌کرد تا شاید 
به این وس��یله هیچ نهادی بدون در 
نظر گرفتن مساله پرداخت خسارت 
)البت��ه تنه��ا بخش م��ادی صورت 
مساله( برای لغو کنسرتی اقدام نکند. 

ســــر خـــــط 

نگاه نگاهی به دلایل افت آواز در موسیقی ایرانی 

ساز، کوک... آواز، نا کوک 

می‌ت��وان آواز را یکی 
لاینف��ک  اج��زای  از 
ایرانی  اصیل  موسیقی 
عمدتا  آواز  شمرد؛  بر 
ب��وده و ممکن  بداهه 
نیز  اس��ت یک س��از 
همراهی  را  خوانن��ده 
کن��د، از قدیم الایام تا 
به ام��روز آواز ایرانی در میان م��ردم نامی برای 
خود دس��ت و پا کرد تا آنجا که شهرت این هنر 
ایران��ی مرزها را طی ک��رده و صدای خود را به 

گوش جهانیان رسانید. 
از رضاقل��ی میرزاظل��ی، طاه��رزاده، اقبال آذر، 
نور‌علی‌خ��ان برومن��د و ادیب گرفت��ه تا کمی 
بعد‌تر و ظه��ور بزرگانی چون دوامی و رضوی 
سروستانی و کریمی و بسیاری دیگر که جملگی 
وظایف خطیر خود را به درستی تمام انجام داده 
و ش��اگردانی تربیت کردند که خ��ود هم‌اکنون 
از اس��اتید موس��یقی ایرانی به ش��مار می‌روند، 
بزرگانی که اکنون خود بدل به اس��اتیدی بزرگ 
و ن��ام آور در عرصه هنر موس��یقی ایران زمین 

شده‌اند. 
این روزها اما جدا از استادان‌مان، اسامی هنرمندان 
جوان دیگری را نیز می‌شنویم، افرادی که در میان 
تالار بزرگان موس��یقی ایران زمین جایی را برای 
خود دست و پا کرده‌اند و سعی بر تحکیم جایگاه 
خ��ود دارند، برخی نیز به لطف حضورش��ان در 
رسانه‌های داخلی به درجه‌ای از شهرت رسیده‌اند 
که در مقایس��ه با هنرشان تفاوت فاحشی وجود 
دارد. اگر چه رسیدن به چنین درجه هنری توسط 
هر ی��ک از آوازه‌خوانان ماحصل س��ال‌ها تلاش 
و ممارس��ت بوده اس��ت اما می‌توان عمده نسل 
جدید هنرمندان را نس��لی دانس��ت که با تکیه بر 
آموخته‌های خود از استادان‌شان هنوز نتوانسته‌اند 
نو‌آوری خاصی در زمینه موس��یقی ایرانی انجام 
دهند و با تقلید از شیوه خوانش هنرمندان قدیم و 
اساتید خود کارهایی عمدتا کپی شده انجام داده 
و نتیجتا اثری ارزشمند، ماندگار و فاخر را به نام 
خود ثبت نکرده‌اند. همین مس��اله نیز باعث شده 
است موسیقی ایرانی پیشرفت چندانی درمقایسه 
با سالیان قبل نداشته باشد. تقلید از شیوه خوانش 
هنرمندان مشهور موسیقی گاهی تا جایی می‌رسد، 
که خواننده صدای خ��ود را به صدای هنرمندان 
نام��دار نزدیک کرده و این ش��باهت آنچنان زیاد 
می‌ش��ود که قطعه موسیقی‌ای که هیچ ارتباطی به 
یک هنرمند مش��هور ندارد به نام وی ثبت ‌ش��ده 
و کارشناس��ان و منتقدان این حوزه لب به سخن 

گشوده و اعتراضات خود را بیان می‌کنند. 

 خواننده تصنیف‌خوان به جای 
آوازه‌خوان 

اگر مقایس��ه‌ای کوتاه با آلبوم‌های موسیقی منتشر 
ش��ده در دهه 40 تا 70 ب��ا نمونه‌های دهه 80  به 
بع��د کنیم ب��ه راحتی می‌توان ب��ر تفاوت فاحش 
موس��یقی‌های ارائه‌ش��ده پی برد. اگر چه مقایسه 
ماندگاری آثار تولید ش��ده در ده��ه قبل از 80 با 
آلبوم‌های کنونی قیاس��ی مع‌الفارق اس��ت اما در 
قیاس میزان آواز و تصانیف استفاده شده در دوره 
مذکور ب��ا آثار کنونی، می‌ت��وان به ضعف عمیق 
موس��یقی و آواز پی برد. در مقایسه بین دو آلبوم 
تولید ش��ده در دهه 60 و 90 می‌توان به راحتی به 
تف��اوت میزان آوازها در آلب��وم پی برد. هنرمندان 
در س��ال‌های دور بیشتر تمرکز خود را روی آواز 
منعطف کرده بودند، در حالی که در سال‌های اخیر 
خوانندگان تمایل بیشتری به اجرای تصنیف داشته 

و آواز را در اولویت بعدی خود قرار می‌دهند. 

 سهمی که گل‌ها در پیشرفت آواز 
ایرانی ایفا کرد

ظهور برنامه‌هایی چون گل‌ها و تاکید آن بر آواز 
ایرانی و اس��تفاده از اس��تادان بزرگ این عرصه 
کمک ش��ایانی در آن برهه به موس��یقی کرد، از 
همین رو یکی از دلایل رش��د آواز در موس��یقی 
را بای��د در برنامه‌ه��ای رادیوی��ی چ��ون گل‌ها 
دانست که سهم بزرگی در تولید برنامه‌های فاخر 
موس��یقی جهت ارائه به مخاطبان داش��ته است. 
مجموعه گل‌ها که با همت مرحوم پیرنیا به مدت 
20 س��ال اجرا شد در کنار آنکه سهم بزرگی در 
شناس��اندن موسیقی به مردم و آش��نا کردن آنها 
با موس��یقی فاخر ایرانی داش��ت، پایه‌های آواز 
را در موسیقی نیز مس��تحکم‌تر کرد. اما رویکرد 
نامناس��ب رسانه ملی در سال‌های اخیر نسبت به 
موس��یقی باعث شده است نه‌تنها تولیدات چنین 
برنامه‌های ارزشمندی متوقف شود که با تولید و 
ارائه موسیقی‌های سخیف و بی‌مایه،  این رسانه‌ 
تنها مجرایی برای به شهرت رسیدن عده‌ای نابلد 

ش��ود تا به‌واس��طه ابزار قدرتمند صدا و س��یما 
بتوانند بیش از آنچه لیاقتش را دارند به ش��هرت 

رسیده و در مدت کوتاهی مشهور شوند. 

 سلیقه مخاطب، نداشتن رغبت 
به شنیدن تحریر و آواز

در این میان اما تغییر سلیقه مخاطبان و چرخش 
می��زان علاقه‌مندی آن��ان از تصنیف نس��بت به 
آواز بسیار محسوس اس��ت. این روزها جوانان 
دیگر حوصله گوش س��پردن به تحریر و آواز و 
پیش‌درآمد و درآمد، ندارند. تمایل این قش��ر از 
جامعه به موس��یقی‌های پرشور و هیجان است و 
سکون و ایس��تایی در موسیقی را نمی‌پسندد. از 
آن روست که شاید هنرمندان نیز با درک سلایق 
تغیی��ر یافته مخاطب��ان از آواز در آثار خود بهره 
کمتری را می‌برند اگ��ر چه این دلیل موجهی بر 

عدم استفاده از آواز نیست. 

 کوتاهی استادان در تعلیم شاگردان 
ام��ا در این می��ان قصور اس��تادان‌مان در تربیت و 
تعلیم ش��اگردان نیز تاثیر بسزایی در عدم موفقیت 
خوانندگان��ی دارد ک��ه اندازه هنرش��ان ش��اید با 
ان��دازه ش��هرت و اعتب��اری که کس��ب کرده‌اند 
همخوان��ی ندارد. گرچه در این میان و به صورت 
جسته‌گریخته کارگاه‌های آوازی نیز برگزار می‌شود 
که قطعا درمان این درد نیس��ت. موس��یقی کنونی 
م��ا نیازمند حضور بزرگانی چ��ون نور علی خان 
برومند و عبدالله دوامی است که شجریان و ناظری 
دیگ��ری را تربیت کرده و تحوی��ل جامعه امروز 
هنری ایران‌زمین دهد. قصوری که همواره متوجه 
هنرمندان بوده و هس��ت و شاید دلیل دیگری جز 
تمایل آنها به یکتا ماندن‌ش��ان در عرصه موسیقی 
نداشته باشد. هر چه هست این بزرگان نخواسته‌اند 
ق��دم در راه اس��تادان خود گ��ذارده و با پرورش 
هنرمن��دان جوان‌تر آنها را تبدیل به اس��طوره‌های 
ماندگار موسیقی کنند، آنچنان‌که خود شدند و این 
بزرگی را ابتدا مدیون بزرگانی هستند که عمرشان 
را صرف آموزش و تربیت هنرمندان با استعدادی 
کردند تا در آینده موس��یقی ایرانی به‌واس��طه آنها 

بتواند قدم در راهی نو گذارد. 
اگ��ر چه در ای��ن س��ال‌ها کمی��ت هنرمندان و 
تعداد آلبوم‌های منتش��ره و اجرای کنسرت‌ها به 
مراتب بیش��تر از سال‌های گذشته است اما آنچه 
در این میان جای بس��ی تاس��ف دارد آنکه روند 
ناامید‌کننده افت کیفیت آثار و به تبع آن موسیقی 
همچنان ادامه دارد و در عین حال هیچ تناسبی با 

افزایش کمی تعداد هنرمندان ندارد. 

محمدجواد صحافی

هیچ حادثه‌ای بدتر از مرگ عزیزان نیست، حادثه‌ای که اگر کوه باشی در برابر دردش خم می‌شوی 
اما هستند کسانی که درد فرزندشان را با رشد فرزندان هم‌وطن‌شان تسلی می‌بخشند. علی رهبری 
شامگاه چهارشنبه گذشته، با لباس تماما سیاه در حالی به رهبری ارکستر سمفونیک تهران ایستاد 
که شش روز قبل پسرش را از دست داده بود اما او هیچ تعللی در بازگشت به تهران نکرد و ارکستر 
س�مفونیک را تنها نگذاش�ت و چه‌بسا یکی از بهترین اجراهای ارکستر سمفونیک تهران را رهبری 
کرد. به احترام جدیت او در ارتقای س�طح ارکس�تر سمفونیک تهران، ما نیز کلاه از سر برمی‌داریم 

و تمام‌قد می‌ایستیم. 

سرآغاز: تلاش برای همه فرزندان
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آلبوم تصویری  کنسرت زمستان 92 ارکستر مهر نوازان

بضاعت تصویری موسیقی ناچیز است
با اینکه سه سال پس از اختراع دوربین 
فیلمب��رداری، تکنولوژی ثبت و ضبط 
رویداده��ا روی فیل��م ب��ه ای��ران نیز 
وارد ش��د اما فیلمبرداری از اجرا‌های 
موس��یقی آنچنان رونق��ی نیافت و در 
تاریخ یکص��د و اندی س��اله فیلم در 
ایران قدمتی ندارد. با تحول تکنولوژی 
هرچند ام��کان فیلمب��رداری امروزه 
برای هر کسی ممکن ش��ده است اما 
هنوز ه��م فیلمب��رداری حرف��ه‌ای از 
کنس��رت‌های موس��یقی در کشور ما 
رایج نیس��ت و ش��اید علتش را بتوان 
در نبود س��ود تج��اری در این بخش 
دانست چراکه هم برای ضبط کنسرت، 
برنامه‌گزاران متقبل هزینه‌های بالایی 
از سوی س��الن‌داران می‌ش��وند و هم 
نبود قانون کپی‌رای��ت ‌انگیزه‌ای برای 
 انتشار نسخه‌های فیلم کنسرت‌ها باقی 

نمی‌گ��ذارد. ضمنا فرام��وش نکنیم به 
علت عدم نمایش برنامه‌های موسیقی 
و نشان ندادن ساز در صداوسیما عملا 

‌انگیزه تماش��ای اجرای کنس��رت در اغلب مردم از بین رفته اس��ت، لیکن برای 
علاقه‌مندان هنوز دیدن اجرای کنسرت‌هایی که از آن لذت برده‌اند خالی از لطف 
نیست و برای جویندگان نوستالژی‌ها گذر خوبی است که به جمع‌آوری نسخه‌های 
تصویری کنس��رت‌هایی که رفته‌اند بپردازند. با همه اینها هنوز ناشرانی هستند که 
برای حفظ برخی اجراها تلاش می‌کنند و هر از گاهی آنها را منتش��ر می‌سازند. به 
هر روی بضاعت موسیقی ما در بخش تصویری ناچیز است و باید برای آن تلاش 
کرد که شاید به جای ترویج کلیپ بین موزیسین‌ها، به ضبط و نشر کنسرت‌هایشان 
ترغیب شوند حتما ش��اهد رش��د و ارتقای کیفیت کنس��رت‌ها خواهیم بود، اگر 
موزیس��ین‌ها روی س��ن بهترین‌ها را ارائه کنند و از اجرای برنامه‌های باری به هر 

جهت، که این روزها دامنگیر بسیاری شده است، بپرهیزند. 
فیلم اجرای ارکستر مهرنوازان در دو دی‌وی‌دی تصویری به‌واسطه تلاش موسسه 
نغمه حصار خرداد امسال منتشر شده است که اجرای زمستان سال 92 این ارکستر 
را شامل می‌ش��ود. ارکس��تر مهرنوازان به رهبری فرهاد فخرالدینی چندین‌بار در 
سال‌های نبود ارکستر ملی در برج میلاد و... کنسرت برگزار کرد و به نوعی می‌توان 
ارکس��تر ملی امروزین را در ادامه همین تجربه فخرالدینی ارزیابی کرد؛ ارکستری 
که در آن سازهای ملی دیگر ردیفی از نوازندگان را به خود اختصاص نمی‌دهند و 
تنها تکنوازی ساز ایرانی جای خالی آنها را پر می‌کند. به هر روی نوع فیلمبرداری 
و امتداد تصاویر در این کنسرت جذابیت خاصی برای تماشای فیلم کنسرت داده 

است که خالی از لطف نیست. 

پیانیست معروف چک بعد از اجرا به همراه ارکستر 
سمفونیک تهران عنوان کرد

برای من رویایی است

ماریان لاپشانس��کی درب��اره‌ برگزاری رس��یتال پیانو در تالار 
رودک��ی ارزیابی خود را از اجرا در تهران با ایس��نا این‌گونه 
مطرح کرد: »برای من ش��گفت‌انگیز بود که مردم با این علاقه 
و دقت، موس��یقی من را گوش می‌کردند. تمام ش��ب، گوش 
کردن پیانو کار آس��انی نیست، به‌خصوص رپرتواری که اجرا 
کردم، زیرا این رپرتوار می‌خواس��ت قابلیت‌های ساز پیانو را 
نش��ان دهد. برای من رنگ‌آمیزی س��از پیانو خیلی مهم‌تر از 
هر چیز دیگری است.« لاپشانسکی درباره ارکستر سمفونیک 
ته��ران و نقش عل��ی رهبری در آن، گف��ت: »علی رهبری را 
همیش��ه می‌شناختم و خبر داش��تم که ارکستری تازه و جوان 
جمع کرده اس��ت. من ارکس��تری جوان و س��رحال دیدم که 
ج��وی خارق‌العاده بر آن حاکم اس��ت.«  این نوازنده پیانو که 
به‌عنوان سولیست در اجرای کنسرت ادوارد گریگ با ارکستر 
سمفونیک تهران روی سن رفت، افزود: »ما نوازنده‌ها همیشه 
در حال کار هس��تیم، ام��ا چیزی که در تمرین اول ارکس��تر 
سمفونیک تهران تعجب من را برانگیخت، این بود که چگونه 
یک ارکس��تر قطعه‌ای را که هیچ‌وقت تمرین نکرده، از اول تا 
آخر می‌تواند بزند. این اتفاق برای من دست‌نیافتنی و رویایی 
اس��ت. پیش از این، خیلی کم درباره موس��یقی ایران ش��نیده 
بودم، اما حالا بیش از توقعات موسیقایی‌ام در پتانسیل جوانان 
ایرانی دیدم و نظرم درباره آنها کاملا عوض شده است و الان 

مثبت فکر می‌کنم.«
او ادامه داد: »واکنش من با ساز پیانو مثل واکنش علی رهبری در 
رهبری ارکسترهاست. من وقتی پیانو می‌زنم، آن ملودی را درونم 
می‌خوان��م و وقتی می‌نوازم آوازهایی درونم باید بخوانم. به‌طور 
مثال زمانی که موتزارت می‌زنم تمام مدت برای من مثل یک اپرا 
می‌ماند، چ��ون به اعتقاد من، موتزارت تمام‌مدت اپرا می‌نوازد.« 
این پیانیس��ت اهل چک درباره‌ رس��یتالی که اجرا کرد، توضیح 
داد: »این رسیتال برنامه‌ مخصوص و به انتخاب خودم بود و در 
کش��ورهای مختلف آن را اجرا ک��ردم. قصد من از انتخاب این 
قطعات این است که حداکثر تکنیک خود را از لحاظ موزیکالیته 

نشان دهم.«

کنسرت ارکستر مهرنوازان 
اجرای: اسفند 92

رهبر ارکستر: فرهاد فخرالدینی
خواننده: سالار عقیلی

کنسرت مایستر: علی رحیمیان
ناشر: نغمه حصار

خرداد 94

رویکرد نامناسب رسانه ملی در سال‌های اخیر نسبت 
به موسیقی باعث شده است نه‌تنها تولیدات چنین 

برنامه‌های ارزشمندی)گل‌ها( متوقف شود، که با تولید 
و ارائه موسیقی‌های سخیف و بی‌مایه،  این رسانه‌ تنها 

مجرایی برای به شهرت رسیدن عده‌ای نابلد شود

ما نوازنده‌ها 
همیشه در حال 
کار هستیم، 
اما چیزی که 
در تمرین 
اول ارکستر 
سمفونیک 
تهران 
تعجب من را 
برانگیخت، این 
بود که چگونه 
یک ارکستر 
قطعه‌ای را که 
هیچ‌وقت تمرین 
نکرده، از اول 
تا آخر می‌تواند 
بزند. این 
اتفاق برای من 
دست‌نیافتنی و 
رویایی است


