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می‌دانم که چند فیلم کوتاه هم ساخته‌اید 
و »در دنی�ای تو س�اعت چند اس�ت؟« 
نخستین فیلم بلند شماست. این مسیر 

چگونه طی شد؟
البته ‌هیچ‌کدام از فیلم‌های مستند و کوتاهی 
که ساخته‌ام حتی در جمع‌های محدودی 
مث��ل انجمن‌ه��ا و... هم ب��ه نمایش در 
نیامده‌اند. دلیلش را نمی‌دانم، شاید بخشی 
از آن به این خاطر باشد که خودم چندان 
پیگی��ر نمایش فیلم‌هایم نب��وده‌ام، طرف 
مقابل هم که طبعا باید امکانش را فراهم 
می‌کرده چندان کنجکاوش نبوده اس��ت. 
شاید تنها یکی از فیلم‌ها مشکل ممیزی 
داش��ت که امروز هم به نظر نمی‌رسد آن 
مشکل وجود داشته باشد. »قایق‌های من« 
فیلم کوتاهی بود که تولید حرفه‌ای داشت. 
فیلمی که 35 میلی‌متری بود و علی مصفا 
در آن ب��ازی ک��رد و همای��ون پایور هم 
فیلمبردارش بود. این فیلم یکی دو نوبت 
در جشنواره فیلم کوتاه تهران روی پرده 
رفت و این تنها نمایش عمومی فیلم‌های 
کوتاه من بوده است. نکته مشترک در همه 
ای��ن فیلم‌ها این بود که ج��ز یک مورد، 
فیلم‌هایی ساخته‌ام که به علائق شخصی‌ام 

به‌شدت وابسته‌اند. 

فیلمنامه نهایی چقدر با آنچه ابتدا نوشتید 
تفاوت دارد؟ 

میان نسخه‌های اولیه و نسخه نهایی حتما 
تفاوت‌هایی وجود دارد. ازجمله اینکه اول 
فکر می‌کردم باید گلی و آنتوان را ببینیم 
و فیلمنامه س��کانس‌هایی هم در پاریس 
داشت. بعد به تهران و رشت برویم. ولی 
بع��د فیلمنامه را تغیی��ر دادم و حالا تمام 

داستان در شهر رشت می‌گذرد. 

در کل فیلم‌هایی که در دفتر سه‌نفره شما 
»رود فیلم« ساخته می‌شوند، حال و هوای 

نزدیکی دارند. 
 ای��ن فیلم‌ه��ا از روحی��ه م��ا س��ه نفر
 ب��ر می‌خیزند و البته این س��ه فیلم )پله 
آخر، چیزهایی هست که نمی‌دانی و در 
دنیای تو...( به نظ��رم لحن‌های متفاوتی 
دارند. شاید چون عوامل فیلم مشترکند، 
ش��بیه هم به نظر می‌رس��ند. این فیلم‌ها 
بیشتر شبیه سازندگان‌شان هستند تا شبیه 
هم. »چیزهایی هست که نمی‌دانی« دقیقا 
شبیه فردین صاحب‌الزمانی است. یا مثلا 
»پله آخر« به واسطه علاقه‌ای که مصفا به 
جیمز جویس دارد، فیلمی اس��ت مطابق 

روحیات خودش. 

از ویژگی‌هایی که باعث ش�ده »در دنیای 
ت�و...« خیلی زود بر س�ر زبان‌ها بیفتد و 
مورد توجه قرار بگیرد، این اس�ت که در 
سالیان اخیر عاشقانه‌ای تمام‌عیار با این 
مختصات فانتزی‌گونه و عشق نامتعارف 
نداش�ته‌ایم. ب�ه نظرت�ان این م�ورد در 
استقبال خوبی که از فیلم شده موثر بوده 

است؟
به‌عنوان نویسنده و کارگردان فیلم، طبیعی 
اس��ت که کاملا آگاهم که این فیلم، تمی 
عاش��قانه دارد. اما ب��رای من نکته اصلی 
عشق نبود. از ابتدا به آدمی فکر می‌کردم که 

گذشته‌باز نیست اما گذشته‌ها را در ذهنش 
نگه می‌دارد تا شاید روزی در آینده به کار 
بیاید. به همین دلیل با تعبیر »نوستالژیک« 
که به فیلم داده‌اند، خیلی موافق نیس��تم. 
خودم هم آدم نوس��تالژیکی نیس��تم و به 

گذشته‌هایم برنمی‌گردم. »در 
دنیای تو...« را هم یک فیلم 
نوستالژیک نمی‌دانم. ممکن 
اس��ت نوس��تالژی مفهومی 
باش��د که تارکوفس��کی در 
به تصویر می‌کشد  فیلمش 
ام��ا نوس��تالژی‌ای ک��ه این 
روزها از آن س��خن به میان 
می‌آید آن مفه��وم را ندارد. 
منکر وجود جنبه عاش��قانه 
و ش��اعرانه فیلم نمی‌شوم. 
بالاخره وابستگی‌ای عاطفی 

و وس��واس در فرهاد وجود دارد. همین 
که زمان را قاب می‌کند، نش��انه‌ای است. 
ولی فکر می‌کنم شاید دلیل استقبالی که 
می‌گویید آرامشی است که در فیلم جاری 

ا‌ست و آدم‌ها را تسلی می‌بخشد. 

اتفاق جالبی اس�ت که می‌بینیم فیلمی 
که به تازگی اکران ش�ده با واکنش‌هایی 
از سوی مخاطبان روبه‌رو می‌شود که آن 
را به تعاریف فیلم کالت نزدیک می‌کند، 
بی‌آنکه گذر زمانی رخ داده باشد و فیلم به 
تدریج گروهی علاقه‌مند را پیرامون خود 
جمع کند. برای کالت‌شدن فیلم زود بود 
اما این اتفاق درست یا غلط دارد می‌افتد. 
نمی‌دانم کالت ش��ده یا نه. درک می‌کنم 
ک��ه موجی ب��ه راه افتاده ام��ا جنبه‌های 
مثب��ت فیلم لزوما فقط کار من نیس��ت. 
تجربه مهم م��ن از س��اختن »در دنیای 
تو...« این است که برخلاف ادعاهایی که 
معمولا مطرح می‌ش��ود، فیلم تنها متعلق 
به کارگردان نیس��ت. کارگردان مسئول 
اصلی نتیجه نهایی اس��ت ام��ا اگر علی 
مصفا در مرحله فراهم کردن س��رمایه و 
بعدش حضور پررنگی نداشت یا فردین 
صاحب‌الزمان��ی از ابتدا کن��ار من نبود، 
کسانی مثل همایون پایور و ایرج رامین‌فر 
به پروژه نمی‌پیوس��تند و از آغاز به بازی 
لیلا حاتمی فکر نمی‌کردم، فیلم یا اصلا 
وجود نداشت یا به چیزی که می‌گویید 

نمی‌رسید. 
به مفهوم قاب کردن زمان از سوی فرهاد 
اشاره کردید و چه جالب که شغل فرهاد 

قاب‌سازی است. 
قاب‌ساز بودن فرهاد دو، سه نکته داشت. 
در مق��ام علاقه‌مند س��ینما چیزهایی از 
فیلم‌هایی که دوست داشته‌ام هم در فیلم 
هست؛ بعضی آگاهانه و برخی ناخودآگاه. 
حت��ی نمی‌توانم ن��ام ادای 
دی��ن روی این کار بگذارم. 
قاب‌س��ازی از اینجا آمد که 
یک��ی از فیلم‌های محبوب 
من »دوست آمریکایی« ویم 
وندرس اس��ت ک��ه برونو 
گانت��س در آن نق��ش یک 
قاب‌س��از را ب��ازی می‌کند. 
وقتی می‌خواس��تم ش��غلی 
برای کاراکتر فرهاد پیدا کنم، 
ناخ��ودآگاه قاب‌س��ازی را 
انتخاب کردم که به هرحال 
از علاق��ه من به برونو گانتس در آن فیلم 
می‌آید. یک بار با کسی درباره فیلم حرف 
می‌زدیم و گفت چقدر جالب که ش��غل 
این مرد قاب‌سازی است و در فیلم زمان 
را قاب می‌کند. اینجا بود که گفتیم خب 

تعبیرش هم که مشخص شد.

در فیلم از زبان فرانس�ه خیلی استفاده 
می‌ش�ود و عده‌ای این را یک نقطه‌ضعف 
برای فیلم می‌دانند. نظر خودتان چیست؟
ای��ن از همان نقط��ه‌ای می‌آید که فرهاد، 
آنت��وان را در خی��ال خ��ود در مغازه‌اش 
می‌بیند و او را فرات��ر از خود می‌پندارد. 
این خود نابرابربینی ذاتی ما باعث چنین 
تعبیرهایی می‌ش��ود. اگر یک فرانس��وی 
فیلمی بس��ازد که در آن عده‌ای فرانسوی 
به زبان فارسی صحبت کنند، هیچ منتقدی 
این را نقطه‌ضعف فیلم نمی‌داند و فیلم را 
به ایران زده‌بودن متهم نمی‌کند. اما وقتی 
معک��وس آن پیش می‌آی��د این حرف‌ها 
زده می‌شود. تلویزیون تیزر فیلم را پخش 
نمی‌کند و دلیل آن را تبلیغ برای فرانس��ه 
می‌دان��د. حالا البت��ه در این مورد خاص 
اگ��ر این هم نبود، اته��ام دیگری به فیلم 
می‌بس��تند. اما اینکه داستان فیلم به آدمی 
می‌پردازد که از فرانسه می‌آید و مردی که 
دوستش دارد به خاطر عشق او فرانسوی 
می‌آموزد دلیل بر تبلیغ فرهنگ فرانس��ه 
نیست. در فیلم دسیسه‌هایی چیده شده که 
همه به کمک فرهاد بیایند و نظر گیله‌گل 
را جل��ب کنند. پس با او فرانس��ه حرف 
می‌زنند. ما داریم با کلیشه‌ها کار می‌کنیم 

و فرانسوی‌بودنش مهم نبود. فرانسه برای 
خیلی از مردم دنیا ازجمله ایرانیان، مظهر 

رمانتیسیسم است. 

زوج عل�ی مصف�ا و لیلا حاتم�ی هم چه 
ب�ه لحاظ انتخ�اب بازیگر و چ�ه از منظر 
بازیگری، از عوامل مثبت و درخشان فیلم 

هستند. در این مورد هم صحبت کنید. 
حتی وقت فیلم مستند »در جست‌و‌جوی 
ش��هرزاد« را س��اختم راوی فیل��م خانم 
حاتمی بود. با این دو اتفاق، این  انتخاب 
طبیع��ی و حتی بدیهی ب��ود. علی مصفا 
از ابت��دا خ��ودش را از ای��ن نقش دور 
می‌دانس��ت و فکر می‌کنم بخش اصلی 
موفقیت فیلم و این شخصیت به همین 
قضی��ه برمی‌گردد. حضور لیلا حاتمی و 
در مرحله بعد زهرا خوشکام باعث ایجاد 
حال و هوایی شده که حتما بدون آنها در 

فیلم وجود نداشت. 

ش�خصیت‌های فرع�ی ه�م در برخورد 
ب�ا گلی و مکالمه ب�ا او، وج�وه خاصی از 

شخصیتش را روشن می‌کنند. 
تجرب��ه‌ام از زندگ��ی ب��ا گیلانی‌ه��ا در 
فرع��ی  ش��خصیت‌های  ش��کل‌گیری 
موثر ب��وده اس��ت. آقای مهرب��ان دقیقا 
مث��ل خود گلی اس��ت و از ای��ن نظر با 
بقیه ش��خصیت‌های فرعی ف��رق دارد. 
کاراکترهای فرعی آش‌فروش یا خاله‌جان 
درنهایت با هم ارتباط دارند، بی‌آنکه الزاما 
روی آنها اش��اره صریحی شده باشد. در 
مورد آقای نجدی که او هم به نوعی فرهاد 
را به یاد می‌آورد همین است. همه در یک 
دسیسه بی‌غرض با هم در ارتباط هستند 
و در شکل دادن به این دسیسه )کشاندن 
گلی به رش��ت( تاثیرگذارند. اینها را الان 
که فیلم به پایان رسیده می‌گویم و هنگام 
نوشتن فیلمنامه خیلی متوجه این ارتباط‌ها 

و نزدیکی شخصیت‌ها نبودم. 

فیلم صاحب جغرافی�ا و هویت محیطی 
روش�ن اس�ت. برخلاف خیلی از فیلم‌ها 
که حتی اگر در شهرستانی بگذرند بازهم 
روابط و فضاسازی‌شان شبیه تهران است. 
»در دنیای تو...« به‌شدت وابسته به هویت 
و فرهن�گ و جغرافیا و اقلیم محل وقوع 
داستان، یعنی رشت و خطه گیلان است. 

وقوع این قصه برای من در جای دیگری 
امکان‌پذیر نبود. تازه رشت این فیلم هم 
خیلی واقعی نیس��ت اما رش��ت واقعی 
امروز هنوز هم روحیه خاص و چیزهایی 
از فضای قدیم��ی خودش را حفظ کرده 

است. 

موس�یقی کریس�تف رضاع�ی ه�م ب�ر 
جذابیت‌های فیلم می‌افزاید. همکاری با 

او چگونه بود؟
از زم��ان نخس��تین نمای��ش فیل��م در 
جش��نواره فجر تا امروز که فیلم بر پرده 
سینماهاست، در مورد موسیقی متن فیلم 
نظرهای مثبت زیادی ش��نیده‌ام و این از 
خوشبختی‌های من اس��ت. آرزویم این 
بود فیلمی بس��ازم که موس��یقی‌اش در 
یادها بماند. یک روز به انتخاب‌هایم در 
نظرسنجی از منتقدان در مورد فیلم‌های 
برت��ر نگاه می‌کردم که متوجه ش��دم به 
فیلم‌هایی اشاره کرده‌ام که موسیقی متن 
از ویژگی‌های اصلی‌شان بوده است؛ از 
»اشک‌ها و لبخندها« که فیلم زندگی من 
است تا »پاریس تگزاس« و »یک محکوم 
به مرگ گریخت«. موس��یقی برایم مهم 
است و خوش��حالم که از موسیقی این 
فیلم اینقدر استقبال شده است. اگر فیلم 
هم روزی فراموش ش��د، موس��یقی‌اش 

کمک می‌کند دوباره به یاد بیاید. 

شیوه کارتان با بازیگران چگونه است؟
ج��ز ب��رای نقش‌های فرعی‌تر جلس��ه 
دورخوانی نداش��تیم. ب��رای دو بازیگر 
اصلی ابدا دورخوانی و تمرین نداشتیم. 
چون از ابتدا در جریان کار بودند. هیچ 
تمرین سه‌نفره‌ای نداشتیم و تصویری 
که در ذهنم مانده، از س��کانس مکالمه 
گل��ی و فره��اد در راه‌پله‌ه��ا در انزلی 
اس��ت. جایی ک��ه همه ما پ��ای پله‌ها 
ایس��تاده بودیم و حاتم��ی و مصفا به 
بلوار روب��ه‌روی دریا رفتن��د و تقریبا 
15 دقیق��ه بعد برگش��تند و س��کانس 
را فیلمب��رداری کردیم. من ش��اید در 
مورد ش��یوه گفتن ای��ن و آن جمله یا 
مثلا حرکت دس��ت‌ها چیزی می‌گفتم. 
پیش از فیلمبرداری علی مصفا پیشنهاد 
داد ک��ه فیلمنام��ه را ب��رای همه عوامل 
فیل��م با هم بخوانیم. حت��ی همه به این 
جلسات می‌آمدند و ما چهار یا پنج بار 
فیلمنام��ه را خواندیم و هم��ه در مورد 
نکات نظر می‌دادند. به این ترتیب هنگام 

فیلمبرداری، همه به متن مسلط بودند. 

 گروه ادب و هنر| عاش�قانه صفی‌یزدانیان از همان نمایش اول در جش�نواره فجر پارس�ال، به دل خیلی‌ها نشس�ت و خیلی زود ش�مارش 
معکوس برای اکران »در دنیای تو ساعت چند است؟« آغاز شد. فاصله نمایش در جشنواره و اکران عمومی هم خیلی زیاد نبود و این مدت 
هم به تکرار دیالوگ‌ها و ترانه‌های فیلم میان جماعت سینمارو گذشت. حالا هم که فیلم اکران شده، خیلی زود مسیری را طی کرده که فیلم 
را به یکی از مهم‌ترین عاشقانه‌های تاریخ سینمای ایران بدل کرده است. به بهانه اکران »در دنیای تو ساعت چند است؟« با صفی‌ یزدانیان 

منتقد سینما، فیلمنامه‌نویس و کارگردان فیلم به گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

»در دنیای تو...« 
بیش از هر چیز 
فیلم اجرا و خلق 
موقعیت‌هاست. 
صفی یزدانیان 
در نخستین 
تجربه فیلم بلند 
خود در خلق 
فضا و موقعیتی 
که در ذهن 
داشته موفق 
عمل کرده است. 
چه ایده‌های 
ذهنی درخشانی 
که هنگام اجرا 
هدر نرفته‌اند

نگاهی به فیلم »در دنیای تو ساعت چند است؟«

ماهی‌ها و گربه‌ها
بعضی فیلم‌ها هس��تند که از همان 
ایده اولیه تا مرحله تولید و نمایش 
به‌گونه‌ای طراحی شده‌اند که حال 
مخاطب‌ش��ان را خوب کنن��د اما 
نمی‌توانند. در نقطه مقابل فیلم‌هایی 
هس��تند که ادعایی ندارند یا از قبل 
مهندسی نش��ده‌اند که کار خاصی 
با روحیه تماشاگرش��ان بکنند، اما 
موفق می‌شوند. »در دنیای تو ساعت 
چند اس��ت؟« در رده دوم جای می‌گیرد. همه چیز کنار هم قرار 
می‌گیرد تا یک فیلم به معنای واقعی آن ساخته شود. برای این کار 
علاوه‌بر شم هنرمندانه، مقدار زیادی سلیقه هویتمند لازم است 

که صفی یزدانیان آن را دارد. 
کافی است این شم و سلیقه درس��ت و بجا به کار رود و گروهی 
از همین خوش‌سلیقه‌ها به فهرس��ت عوامل فیلم اضافه شود تا 
فیلمی س��اخته ش��ود که پس از مدت‌ها، حال تماشاگر سینمای 

ایران را خوب کند.
محال اس��ت به بازار رشت رفته باش��ید و گربه‌های منتظر روی 
شیروانی‌های خیس را دیده باش��ید و بازتولید همین تصویر در 
فیلم احس��اس سرخوشی به ش��ما ندهد. گربه‌هایی که منتظرند 
فرآیند پاک کردن ماهی‌ها تمام ش��ود تا دلی از ع��زا درآورند و 
به نماد پنهان بازار رشت و فیلم »در دنیای تو...« تبدیل شده‌اند. 
فیلم سرشار اس��ت از لحظه‌هایی که حسی از شادی به تماشاگر 
می‌بخشند؛ فضای خوشایند و دوست داش��تنی رشت بارانی و 
مه‌آلود هم به کمک قصه می‌آید تا در این بس��تر رویایی، شاهد 
عشق نامتعارف فرهاد به گلی باشیم؛ عشقی که تعریف احساس 

عاشقانه را تصحیح می‌کند. 
فیلم قصه س��اده و روش��نی دارد که آن را بی‌لکن��ت - و بدون 
وسوس��ه‌های خلاقانه‌ای که گاه یک ایده عالی را به مرز نابودی 
روای��ت  می‌کش��انند- 
می‌کن��د. دو ش��خصیت 
اصل��ی )لی�ال حاتم��ی و 
علی مصفا( ان��گار تلاش 
زیادی برای ب��ازی کردن 
نقش‌هایش��ان ب��ه خ��رج 
نمی‌دهن��د و لحظه‌های��ی 
کاملا باورپذیر و قابل‌لمس 
ارائه می‌دهند. فیلمبرداری 
همایون پایور نهای��ت ظرافت را صرف قاب‌بندی‌های ش��کیل 
و زیب��ا وکمپوزیس��یون‌ها و چیدمان‌های هنرمندان��ه می‌کند و 
موسیقی فیلم هم بر جذابیت هنرمندانه این همنشینی می‌افزاید. 
جنسی از موسیقی که کمتر در فیلم‌های ایرانی شنیده‌ایم و اتفاقا 
به‌رغم ریشه داشتن در فرهنگ موسیقایی غربی، به هیچ‌وجه از 
چارچوب فیلم بی��رون نمی‌زند و همراه متناس��بی برای قصه و 

تصویر است. 
»در دنیای تو...« را نمی‌توان یک فیل��مِ »فیلمنامه‌محور« ارزیابی 
کرد و بیشتر بار پیشبرد داستان و گسترش پیرنگ روایتی، مبتنی‌بر 
دو شخصیت گلی و فرهاد و کنش‌های شخصیتی این دو است. 
شیوه غریب عاشقی کردن فرهاد و حیرت و استیصال معصومانه 
گُلی در مواجهه با موقعیت‌های غافلگیر‌کننده متن است که هسته 
مرکزی درام را شکل می‌دهد و فیلم را پیش می‌برد. اما نکته‌ای در 
فیلمنامه هست که باعث می‌شود توازن درستی در ریتم به وجود 
آید. چرخه دسیسه‌هایی که به تدریج میان شخصیت‌های فرعی 
در تقابل با گلی شکل می‌گیرد و معمایی را طرح می‌کند؛ معمایی 
که ذهن مخاطب را درگیر می‌کند. این آدم‌ها چرا دیوانه‌بازی‌های 
فرهاد را تایید و ناخواسته همراهی می‌کنند. چرا همه این آدم‌ها 
دست‌کم جمله‌ای به زبان فرانسه بلدند و به گلی می‌گویند؟ انگار 
فرهاد در حرکتی هماهنگ آنها را سر راه گلی قرار می‌دهد تا هر 
یک به نوعی، عش��ق و ارادت او را به گلی منتقل کنند و گلی هم 
مثل مخاطب، حیران است و به تدریج همراه با مخاطب به نقشه 

فرهاد پی می‌برد. 
»در دنیای تو...« بیش از هر چیز فیلم اجرا و خلق موقعیت‌هاست. 
صفی یزدانیان در نخس��تین تجربه فیلم بلند خود در خلق فضا و 
موقعیتی که در ذهن داشته موفق عمل کرده است. چه ایده‌های 
ذهنی درخش��انی که هنگام اج��را هدر نرفته‌ان��د. به‌خصوص 
در س��ینمای ایران که ایده‌های ذهنی فیلمس��ازان )به‌ویژه آنان 
که نخس��تین آثار خود را می‌س��ازند( به دلایل گوناگون، خلق 
نمی‌ش��ود و به اصطلاح درنمی‌آید. اما پیداس��ت ک��ه یزدانیان 
روی همه جزئی��ات فکر کرده و آنها را صیقل داده و از س��ویی، 
چنان به داستان و محیط وقوع آن مس��لط بوده که در اجرا نیز به 

خواسته‌هایش رسیده است. 
فیلم نمونه‌ای روش��نی از هماهنگی خواس��ته‌ها از یک‌س��و و 
قابلیت و توانایی اجرای خواس��ته‌ها در نقطه مقابل اس��ت. »در 
دنیای تو س��اعت چند است؟« نش��ان می‌دهد در سینمای ایران 
هم می‌توان فیلمی ساخت که در همه اجزا صاحب یک وحدت 
و توال��ی هنرمندانه اس��ت. می‌توانید قصه عاش��قانه »در دنیای 
تو...« را دوس��ت نداشته باش��ید، اما نمی‌توانید منکر ارزش‌ها و 

دستاوردهای تکنیکی و فنی‌اش بشوید. 

نــگــاه

چرا مارادونا روی پرده دوام 
نیاورد؟

هفته گذشته فیلم »من دیه‌گو مارادونا 
هستم« ساخته بهرام توکلی تنها پس 
از س��ه هفته اکران، به دلیل رسیدن به 
کف فروش به نمایش خود پایان داد. 
این اتفاق در حالی می‌افتد که عوامل 
زیادی حکم به ماندن فیلم روی پرده و 
استقبال بیشتر مخاطب از فیلم می‌داد. 
»م��ن دیه‌گو مارادونا هس��تم« فیلمی 
مفرح با حضور بازیگران پرش��مار و 
قصه‌ای کمی��ک بود که حتی در میان 
گزینه‌های اصلی اک��ران نوروزی هم 
قرار داشت. با توجه به لحن طنزآلود 
و در عین حال انتقادهای اجتماعی که 
در فیلم وجود دارد، اکران نوروزی هم 
محمل مناسب‌تری برای نمایش این 
فیلم به‌ش��مار می‌آمد ک��ه به هر دلیل 
این امر اتف��اق نیفتاد. بهرام توکلی در 
ردیف فیلمس��ازان صاحب اندیش��ه 
سینمای کش��ور به‌ش��مار می‌رود و 
»م��ن دیه‌گو مارادونا هس��تم« تجربه 
ت��ازه‌ای در ش��مایل فیلمس��ازی او 
محسوب می‌شود. تجربه‌ای که اتفاقا 
خلاف پیش‌بینی‌ه��ا و گمانه‌زنی‌های 
اولیه، موف��ق از آب درآمده و توکلی 
توانسته از این ریسک‌پذیری در تغییر 
رویکردش به فیلمسازی نتیجه مثبت 
بگی��رد. »من دیه‌گو...« مص��داق بارز 
همان تعبیر کلیشه‌ای است. فیلمی که 
خواص می‌پسندند و عوام می‌فهمند 
و هر دو لذت می‌برند. اما چرا فیلمی 
با ای��ن مختصات و امکان��ات بالقوه 
ب��رای موفقیت در گیش��ه، این چنین 
شکس��ت می‌خورد؟ بخشی از ماجرا 
به این برمی‌گردد که جواد نوروزبیگی، 
تهیه‌کننده پرکار و موفق سالیان اخیر، 
برای نخستین‌بار تصمیم گرفته فرآیند 
پخ��ش فیلمش را هم خ��ود برعهده 
بگی��رد. این اتفاق در س��ینمای ایران 
نوعی تابو‌ش��کنی محسوب می‌شود. 
واقعیت این اس��ت که گروهی مقتدر 
و متحد از تهیه‌کنندگان، پخش‌کنندگان 
و سالن‌داران، در جهت منافع مشترک 
خود هماهنگی‌هایی صورت داده‌اند. 
اقدامی که فی‌نفسه اش��کالی ندارد و 
این‌گونه هماهنگی‌ه��ا اگر در جهت 
تامین منافع اقتصادی س��ینمای ایران 
باش��د، پدیده ناخوش��ایندی نخواهد 
ب��ود. اما این گروه هم��ه گلوگاه‌های 
پخ��ش فیل��م را در اختی��ار گرفته و 
از ورود رقب��ای ت��ازه به ای��ن حوزه 
پردرآمد جلوگیری می‌کند. فرآیند این 
عملکرد غیرقانونی نیست اما منصفانه 
ه��م نیس��ت. کار به جایی می‌رس��د 
ک��ه نوروزبیگی رس��ما اعلام می‌کند 
دیگر پخش فیلمی را راس��ا برعهده 
نمی‌گی��رد و ترجیح می‌دهد در همان 
حوزه تولید باقی بماند. اما وجه دیگر 
ماجرا عملکرد غیرکارشناسی در تغییر 
سینماهای س��رگروه در چرخه اکران 
است. ابتدا س��الن‌هایی مثل فرهنگ، 
قدس و استقلال با قدمت، دسترسی و 
شهرت‌افزون‌تر برای سرگروهی اکران 
برگزیده شده بودند. سالن‌هایی که به 
هر تقدیر می‌توانس��تند میزان فروش 
یک فیل��م را در حد متعادلی بالاتر از 
کف فروش نگه دارند و تضمین‌کننده 
ادامه اکران یک فیلم با پتانس��یل‌های 
ویژه »من دیه‌گو...« باشند. اما تصمیم 
به تغیی��ر این س��رگروه‌ها و انتخاب 
نامناسب سالن جایگزین هم نشانگر 
آن است که عملیات تغییر سرگروه‌های 
اکران با محاسبه و دقت پیش نمی‌رود. 
پردیس زندگی که جایگزین س��ینما 
فرهنگ به‌عنوان سرگروهی شده بود 
که فیلم »من دیه‌گو...« را اکران می‌کند، 
نتوانست کف فروش فیلم را نگه دارد 
و به فروش مطلوبی دست یابد. به این 
ترتیب و در حالی ک��ه میزان فروش 
برخی س��الن‌های زیرمجموعه گروه 
از فروش سرگروه بیشتر بوده، فیلم از 

چرخه اکران خارج می‌شود.

ســــر خـــــط 

وقوع قصه فیلم برای 
من در جای دیگری 
امکان‌پذیر نبود. تازه 

رشت این فیلم هم خیلی 
واقعی نیست رشت 

واقعی امروز هنوز هم 
روحیه خاص و چیزهایی 
از فضای قدیمی خودش 

را حفظ کرده است

 صفی یزدانیان| بخش‌هایی از »در دنیای تو س�اعت چند اس�ت؟« را قبلا به ش�کل مستند در فیلم‌های 
قبلی‌ام ساخته بودم. مادرم اهل رشت است و من همیشه خودم را تمام‌رشتی جا زده‌ام. به همین دلیل و 
برای دیدار پدربزرگ و مادربزرگم زیاد به رشت سفر کرده‌ام. همیشه از بازار شهر رشت خوشم می‌آمد. 
به بازار ش�هر رش�ت فکر می‌کردم و همچنین ب�ه گربه‌هایی که روی ش�یروانی‌ها در انتظار پاک‌کردن 
ماهی‌ها توس�ط فروشندگان می‌نشستند. فیلم کوتاهی هم س�اختم به نام »نفس« که حکایت ماهی‌ها 
و گربه‌های بازار رش�ت بود. »قایق‌های من« هم داس�تان کس�ی بود که به رشت سفر می‌کند. همیشه 

چیزهایی را می‌ساختم که خودم به آن علاقه داشتم. برای فیلم بلند ساختن عجله‌ای نداشتم.

از فیلم کوتاه تا سینمایی
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مازیار فکری ارشاد
منتقد

 گفت‌وگو با صفی ‌یزدانیان کارگردان فیلم 
»در دنیای تو ساعت چند است؟«

»آرامش« بالاتر از 
عشـق و خاطـره

فرانسه به ما توجه نکرد
چندبار ب�رای نمایش فیلم به س�الن‌های مردمی 
و ب�رج میالد رفتیم و خیلی خوش�حال ش�دم که 
استقبال خوبی از فیلم شده است. نمایش فیلم در 
حض�ور منتقدان خیلی برایم مه�م بود و تکلیف از 
همان‌جا روش�ن شد. می‌دانستیم که اکران خوبی 
خواهیم داش�ت و این فیل�م مثل دیگر محصولات 
»رود فیلم« اکران مهجوری نخواهد داش�ت. هیچ 
جشنواره‌ای در کشور فرانسه که ما را به‌خاطر حمایت از فرهنگ آن کشور متهم می‌کنند 
به فیلم توجه نکرد. ولی فیلم در چند جش�نواره دیگر نمایش داده ش�ده اس�ت. مش�کل 
خیلی از غیرایرانی‌ها با فیلم این است که برچسب فیلم مشخص نیست و تفاوت‌هایی با 
فیلم‌های ایرانی که به جشنواره‌های جهانی می‌روند، دارد. اما نمایش عمومی فیلم در کره 
جنوبی قطعی ش�ده و همین‌طور چند ش�بکه تلویزیونی. در آمریکا چند اکران دانشگاهی 

داشتیم که استقبال خوبی شده است. 


