
16 س��ال بع��د از فیل��م س��ینمایی »بلوغ« مس��عود 
جعفری‌جوزان��ی دوب��اره ب��ه س��ینما برگش��ت تا 
»ایران‌برگر« را بس��ازد؛ فیلمی که هیچ خط و ربطی 
با »دل و دش��نه«، »یک مرد یک خرس«، »در مس��یر 
تندباد«، »شیر سنگی« و »جاده‌های سرد « او ندارد. از 
همین بابت است که واکنش‌ها نسبت به »ایران‌برگر« 
آخرین ساخته او در س��ینما متفاوت است. این فیلم 
حتی هیچ صنمی با سریال »در چش��م باد« او ندارد. 
البته خود کارگردان تاکید دارد که این فیلم به لحاظ 
مضمون با کاره��ای قبلی‌اش مش��ابهت دارد و تنها 
در فرم و س��اختار با دیگر کارهایش متفاوت است. 
»ایران‌برگر« در میان س��اخته‌های در حال اکران این 
روزهای س��ینمای ایران از یک جنبه دیگر نیز مورد 
توجه قرار گرفته اس��ت و آن هم ف��روش بالای آن 
اس��ت که با فروش بالای س��ه میلی��ارد تاکنون در 
ردیف نخس��ت آمار ف��روش فیلم‌های س��ینمایی 
سال 94 قرار گرفته است. درباره این فیلم با مسعود 

جعفری‌جوزانی به گفت‌وگو نشسته‌ایم. 

»ایران‌برگر« در کارنامه ش�ما فیلمی متفاوت اس�ت. 
جایی هم خودت�ان گفته‌اید که ب�رای دل مردم فیلم 
س�اخته‌اید و با توجه به فروش بالای آن هم فیلم‌تان 
مورد پسند مردم قرار گرفته است. می‌خواهم بپرسم 
آیا این حرف شما به این منظور است که از اولش تصمیم 
به ساخت فیلمی بفروش داشتید یا اینکه منظورتان 
از فیلم س�اختن برای مردم چیزهای دیگری هم بوده 

است؟
شاید »ایران‌برگر« از نظر فرم و ش��یوه نگاه به ساختار 
جامعه فیلمی متفاوت باش��د. اما ب��ه لحاظ مضمون 
تکرار »شیر س��نگی« و کم و بیش فیلم‌های دیگر من 
اس��ت. حالا این چالش یک بار با کشف نفت و ورود 
انگلیسی‌ها، بسیار جدی س��اخته می‌شود، یکبار هم 
با ورود دموکراس��ی، همان چالش‌ه��ای دوران‌گذار 
و برخورد س��نت و مدرنیته در قالب کمدی س��اخته 
می‌شود. اما در پاسخ به اینکه آیا از اولش قصد ساخت 
فیلم بفروش داش��ته‌ام یا به منظور دیگری این فیلم را 
ساخته‌ام، باید بگویم »ایران‌برگر«، به اندازه فیلم‌های 
دیگری که س��اخته‌ام ارزشمند و عزیز است. به همین 
دلیل آن را هم قد و قامت فیلم‌های دیگرم ساخته‌ام. از 
همان آغاز ساخت هم هدفم جذب مخاطب و راضی 
کردن قشرهای وسیع مردم بود. چراکه معتقدم این فیلم 
حامل یک پیام ملی و با ارزش است. حالا هم از اینکه 

فیلم مورد استقبال مردم قرار گرفته بسیار خرسندم. 

سینمای ایران این روزها از نظر گیشه اوضاع و احوال 
خوبی ندارد و خیلی‌ها از این بابت نگران 
هستند. در این وضعیت به ناگهان فیلم 
ش�ما می‌فروش�د. فکر می‌کنید علت 
ف�روش پایی�ن اغل�ب فیلم‌ه�ای این 

روزهای سینمای ایران چیست؟
از این بابت واقعا متاسفم و آرزو می‌کنم 
همه فیلم‌ه��ای ایرانی مورد اس��تقبال 
مردم قرار بگیرن��د. اما وضعیت کنونی 
آن‌طور ه��م که ادعا می‌کنند، نیس��ت. 
تعداد مخاطبان برنامه‌ه��ای نوروزی 
اگر بیش��تر از س��ال پیش نبوده باش��د 
بی‌تردید کمتر هم نیس��ت. کافی است 
نگاهی آماری به میزان فروش و تعداد 
مخاطبان بیندازید. هر چند مشکل کم 
ش��دن مخاطب طی چند سال گذشته 
یک واقعی��ت تلخ و گزنده اس��ت، اما 
متاس��فانه بعضی از نش��ریات هم این 
مش��کل را حادتر از آنچه هست جلوه 

می‌دهند، عملی که به شکل غیرمس��تقیم به صنعت 
س��ینمای ملی ایران لطمه می‌زند. به نظر می‌رس��د 
بیشتر سینمایی‌نویسان، منفی‌بافی را یک نوع فضیلت 
می‌دانند، البته آدم‌های انگشت‌ش��ماری هم بین آنها 
هستند که واقع‌بینانه وضعیت موجود سینما را تحلیل 
می‌کنند، اما متاس��فانه قاعده س��ینمایی‌نویس‌ها بر 
منفی‌نگری و واپس‌گرایانه‌ای استوار است که سنگ 
بنای آن را تعداد انگشت‌شماری در دهه 60 ریختند. 
نوروز امسال را با دو، سه س��ال گذشته مقایسه کنید 
یا حتی تعداد تماش��اگران را، تردید ندارم که ریزش 
نمی‌بینی��د. مثلا ‌فیلم زیب��ای »رخ دیوانه« دوس��ت 
عزیزم ابوالحسن داودی از فروش قابل ملاحظه‌ای 
برخوردار است، همچنین فیلم »استراحت مطلق«. به 
این دلیل من ترجیح می‌دهم به جای خواندن مطالب 
بی‌اس��اس و زودگذر یک گروه قلیل که نوش��تن و 
ننوشتن‌ش��ان تاثیری در رای مخاط��ب نمی‌گذارد 
به آمار رجوع کنم و خوش‌بین باش��م. در پاس��خ به 
قسمت آخر پرسش شما هم باید بگویم اتفاقا مردم 
به فیلم‌هایی که مس��ائل و مصائ��ب زندگی واقعی 
خودش��ان را نش��ان دهد همواره روی خوش نشان 

داده و می‌دهند. 

ش�خص رئیس دولت یازدهم و وزیر فرهنگ و ارشاد 
اسلامی و رئیس س�ازمان س�ینمایی همگی بر این 
نکته تاکید دارند که مردم نیاز به فیلم‌های شاد دارند 
و فیلمس�ازان باید به سمت و س�وی تولید فیلم‌های 
نشاط‌بخش بروند. آیا می‌توان فیلم شما را در راستای 

همین توصیه دانست؟
گفتن یک چیز است و عمل کردن یک چیز دیگر، امثال 
من آموخته‌اند که گوش نکنند مسئولان فرهنگی چه 
می‌گویند، بلکه چشمان‌شان را خوب باز کنند و ببینند، 
آنها چه می‌کنند. تا امروز که ما مس��ئولی ندیده‌ایم که 
توجه ویژه‌ای به این نوع فیلم‌ها که فرمودید داشته باشد. 

ان‌شاءالله در آینده چنین باشد که می‌گویید.

اساس�ا می‌توان به فیلمس�ازان توصیه کرد که فیلم 
شاد بسازند؟

خیر، توصیه و نصیحت بیشتر جنبه شوخی دارد و به 
درد تیتر روزنامه‌ها می‌خورد. س��ینما پدیده پیچیده، 
تاثیرگذار و تاثیرپذیری اس��ت. ارگانیک است و پویا 
عمل می‌کند. فیلمسازان هم آدم‌های زنده‌اند، احساس 
و اندیش��ه دارند، کامپیوتر نیس��تند که دکمه‌ش��ان را 
بزنید و به دلخواه ش��ما عمل کنند. بستگی به باورها و 
اعتقادات‌شان دارد و گاهی حتی برای منافع شخصی 
فیلم می‌س��ازند. اگر مس��ئولان فرهنگی قصد احیا و 
توسعه صنعت سینمای ملی را دارند باید با کردار خود 
آن را به اثبات برسانند. نمی‌شود در کردار دوشادوش 
سینمای حاشیه‌ای ایستاد و در گفتار برای فیلمسازان 

توصیه نامه نوشت. 

تا به چ�ه اندازه فکر می‌کنید س�ینمای 
ایران می‌تواند به جامعه امید بدهد و آن 

را از فضای عبوس خارج کند؟
پتانسیل سینما فراتر از حد تصور می‌تواند 
عمل کند. مشکل هزارتوهایی است که 
بر س��ر راه آن گذاش��ته‌اند. همین سینما 
در دوران رکود بزرگ اقتصادی دهه 30 
میلادی با س��اختن فیلم‌های پر زرق و 
برق و موزیکال به مردم آمریکا امید داد و 
به دادشان رسید، همین سینما در دهه 60 
خورشیدی در اوج جنگ تحمیلی مردم 
را امیدوار و دلگرم کرد و به ش��خصیت 
ملی آنها افزود. ام��روز هم اگر همدلی و 
همفکری بین اهالی س��ینما و مسئولان 
فرهنگی به وجود بیاید، صنعت سینمای 

ایران توانایی خود را بروز خواهد داد. 
بعد از 16 س�ال به س�ینما برگشته‌اید و 

برای خیلی‌ها غیرمنتظره بود که با روحیه جدی‌تان، 
فیلم کمدی بس�ازید. چ�ه اتفاقی افت�اده که تصمیم 

گرفتید سراغ ساخت فیلمی کمدی بروید؟
احساس کردم جامعه به‌ش��دت عبوس شده و نیاز به 
خندیدن دارد. دیدم گروهی پیدا ش��ده‌اند که عبوس 
بودن و ساخت فیلم‌های تلخ را فضیلت می‌دانند. این 

بود که تصمیم گرفتم فیلم کمدی بسازم. 

ایران‌برگر کمدی ش�ریفی در س�ینمای ایران است. 
البته برخی ه�م این نوع فیلمس�ازی ش�ما را نوعی 
رفتار پوپولیستی خوانده‌اند. پاسخ فیلمسازی که در 
کارنامه‌اش س�اخت فیلم‌های ماندگاری دارد، به این 
دس�ته منتقدان که فیلم ش�ما را یک کمدی سخیف 

دانسته‌اند، چیست؟
یکی از آنها را می‌شناس��م و می‌دانم که خودش هم به 
کلماتی که ردی��ف می‌کند، اعتقادی ندارد. بیش��تر از 
آنکه ادیب باشد، اداس��ت. اما دیگران را که می‌گویید 
نمی‌شناسم. متن دو سه نفر از این دست را هم خوانده‌ام 
که متاسفانه جز اتلاف وقت چیزی نصیبم نشده است. 
اما به هر حال همانقدر که من به خودم حق می‌دهم که 
فیلم بسازم، برای هر کسی هم که فیلم مرا ببیند، این حق 
را قائلم که درباره آن نقد بنویسد و نظرش را اعلام کند. 
اما اینکه تهمت می‌زنند باید بگویم با تجربه آموخته‌ام 
که اهمیتی به این آدم‌ها ندهم. بالاخره آنها هم باید نان 
بخورند. سال‌هاس��ت دیده‌ام که در این دیار گروهی 
از مردم به س��ختی و با همه توان کار می‌کنند، گروهی 

w w w . F a r h e e k h t e g a n . i r ادب و هـنر8 گروه ادب و هنر |  علیرضا افتخاری به نمایشگاه کتاب تهران رفته و همان‌جا فرصتی شده برای خبرنگارها 
تا از او سوال‌های خودشان را داشته باشند. یکی از مهم‌ترین اظهارنظر‌های این خواننده درباره محمدرضا 
شجریان است. او گفته است: »بی‌صبرانه منتظر روزی هستم که استاد محمدرضا شجریان بعد از چند 
سال دوری از اجرای زنده در ایران، کنسرتی را برگزار کند تا من با افتخار و به‌عنوان هنرمندی در عرصه 
موسیقی با یک سبد گل بزرگ، یکی از تماشاگران کنسرت این خواننده ارزشمند موسیقی کشور باشم.« 
افتخاری با اش�اره به حضور ش�جریان در همایش »حافظ« گفته اس�ت اگر شجریان در ایران کنسرت 

برگزار کند بعد از سال‌ها می‌تواند حرکتی تازه در جریان آشتی مخاطب با موسیقی ایرانی داشته باشد. 

افتخاری و شجریان و آشتی مخاطب با موسیقی
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 ما عادت نداریم 
فیلم‌هایی با گویش‌های 

متفاوت ببینیم اما 
کاری که در ایران‌برگر 
انجام شده کاملا اصیل 

و به شکل طبیعی 
صورت گرفته است. 

همه جای دنیا این کار 
صورت می‌گیرد. مثلا 
اگر یک شخصیت در 
فیلم آمریکایی اهل 

تگزاس باشد با گویش 
آنها حرف می‌زند و 
شخصیت دیگر مثلا 
نیویورکی است که 

گویشی کاملا 
متفاوت دارد
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ماریانا پریه‌تو، ترجمه: کاوه فولادی‌نس��ب | فرانسواز س��اگان در داستان کوتاهش با نام 
»کمک یا چیزی مثل این« که در مجله ووگ منتش��ر ش��ده، نمون��ه خوبی از ارائه 

هوشمندانه اطلاعات لازم را به ما نشان می‌دهد. 
»آن بهار ما در نرماندی بودیم و در خانه‌ای مجلل زندگی می‌کردیم، حتی مجلل‌تر 
از س��ابق؛ به‌خاطر اینکه بعد از دو س��ال خرابی ب��ام خانه را تعمیر ک��رده بودیم. 
گودالچه‌های آبی که دیگر حضورشان پای س��تون‌ها حالتی دائمی پیدا کرده بود، 
بالاخره محو شده بودند. قطره‌های آب یخ‌زده روی صورت‌های آرام و خواب‌زده 

خودمان هم محو شده بودند.«
نویسنده‌ای کم‌مهارت شاید این مشکلات را به ترتیب توالی زمانی روایت می‌کرد و 
داستانی ملال‌آور می‌نوشت. اما ساگان روایتش را با موضوع خوشحال‌کننده‌ای مثل 
تعمیر بام شروع می‌کند. بعد می‌رود سراغ مش��کلاتی که پیش از آن به وجود آمده 
بودند و اینکه برطرف‌ش��دن هرکدام از این مشکلات چقدر باعث خوشحالی‌شان 

شده بوده است. 
من در کلاس‌های داستان‌نویسی‌ام همیشه به ش��اگردهایم می‌گویم که یک اتفاق 
به‌صرف اینک��ه واقعا رخ داده، لزوما جذاب نیس��ت. دس��ت‌کم همیش��ه جذاب 
نیس��ت، به‌خصوص اگر در زمان رخ‌دادنش روایت شود. ما به‌عنوان نویسنده باید 
سلسله‌مراتب زمانی‌ای را ترتیب دهیم که بیشترین جذابیت را برای خواننده داشته 
باشد. باید اول اش��تهای او را تحریک و توجه او را جلب کنیم. به همین دلیل است 
که می‌گوییم داستان باید از جای مهمی شروع شود و بعد - در صورت لزوم- برای 

شرح و توضیح به عقب برگردد. 
روایت، عمل داس��تانی، گفت‌وگو و یادآوری، همگی می‌توانند مسیرهایی باشند 
برای بردن خواننده به فلاش‌بکی که به‌آرامی ارائه شده است. خواننده نباید در این 
مسیر در دست‌انداز بیفتد و نباید هم در آن گرفتار و ماندگار شود. فلاش‌بک نباید 
باعث به وجود آمدن گسست در جریان داستان شود و خواننده به‌هیچ‌وجه نباید نیاز 

داشته باشد به عقب برگردد و آن را دوباره بخواند تا متوجهش شود. 
به س��رخط‌های روزنامه‌ها دقت کنید. آنها جذاب‌ترین بخش خب��ر را به خواننده 
می‌گویند. بعد - بعد از اینکه خواننده به دام افت��اد- اتفاقاتی را روایت می‌کنند که 
منجر به وقوع آن سرخط ش��ده‌اند. به‌عبارت‌دیگر آنها از شگرد بنیادین فلاش‌بک 
استفاده می‌کنند. حتی آدم‌های خوش‌صحبت هم برای نگه‌داشتن شنونده‌هایشان از 
فلاش‌بک استفاده می‌کنند. آنها حرف‌شان را این‌طور شروع می‌کنند: »خونه‌م به‌کلی 
سوخت.« تا شنونده‌ها بپرسند: »چرا؟‌ آخه برای چی؟« خواننده همیشه می‌خواهد 
بداند در گذش��ته چه اتفاقی رخ داده و چه چیزی وضعیت و موقعیت یا گره زمان 

حال را به‌وجود آورده است. 
زندگی پر از فلاش‌بک اس��ت و ما نمی‌توانیم از آن فرار یا آن را انکار کنیم. بهترین 
کاری که می‌توانیم انجام دهیم این است که با بررسی‌اش در آثار نویسنده‌های دیگر 
یاد بگیریم که چطور آن را ماهرانه به خدمت بگیریم. حساسیت و هوشیاری‌تان را 
نسبت به فلاش‌بک بالا ببرید. وقتی در داستانی وارد فلاش‌بک می‌شوید، زیرش با 
خودکار قرمز خط بکشید. وقتی خواندن داستان را تمام کردید، آن را کنار بگذارید 
و ببینید که آیا می‌توانید فلاش‌بک را به یاد بیاورید یا نه. حتی آن را بنویسید. ببینید 
آیا می‌توانید آن جمله مقدماتی به‌وجود آورنده فلاش‌بک در دل داس��تان را به یاد 
بیاورید یا نه. یک فلاش‌بک، مثل یک راهنما، باید فقط فضای لازم را پوشش دهد. 
این کار شدنی است. یک فلاش‌بک را که با دقت ساخته و پرداخته‌شده بررسی کنید 

تا با من هم‌عقیده شوید. 

  نوب��ت اک��ران و زمان 
پخ��ش فیل��م ایران��ی 
»ناهید« به کارگردانی آیدا 
پناهن��ده و تهیه‌کنندگی 
بیژن امکانیان »جشنواره 
کن« مشخص شده است، 
باید بگوییم که سه نوبت 
اجرای آن اعلام ش��ده و 
نوبت‌های بعدی هم قرار اس��ت متعاقبا اعلام ش��ود. این فیلم تنها نماینده ایران در 

شصت‌وهشتمین دوره جشنواره فیلم کن است. 
  آنیس واردا از چهره‌های ش��اخص موج نو سینمای فرانسه در شصت‌وهشتمین 
دوره جش��نواره کن یک نخل طلای افتخاری دریافت می‌کن��د. آنیس واردا اولین 
فیلمساز فرانس��وی و اولین کارگردان زن اس��ت که این جایزه به او اعطا‌ می‌شود. 
وودی آلن در 2002، کلینت ایس��توود در 2009 و برناردو برتولوچی تنها کسانی 
هستند که پیش از این جایزه نخل طلای افتخاری جشنواره کن را دریافت کرده‌اند. 
  س��الن اصل��ی تئاتر 
شهر قرار اس��ت بعد از 
مدت��ی تعطیل��ی میزبان 
نمای��ش »در اعماق« به 
کارگردان��ی مصطف��ی 
عبداللهی باشد اما او که 
مدت‌هاس��ت با بیماری 
سرطان دست و پنجه نرم 
می‌کند در آستانه اجرای این نمایش در بیمارس��تان بستری شده و به دلیل وخیم‌تر 

شدن وضعیت بیماری به بخش مراقبت‌های ویژه منتقل شده است. 
  فیلم »انتقام‌جویان: عصر اولتران« محصول مشترک کمپانی‌های دیزنی و مارول 
در باکس‌آفیس بین‌المللی در حال عبور از مرز فروش ۵۰۰ میلیون دلار اس��ت و به 
این ترتیب ۱۷ روز بعد از آغاز اکران خود به این رقم دست پیدا کرده است. این فیلم 
بزرگ از همین الان تبدیل به سومین فیلم موفق کمپانی مارول در باکس‌آفیس‌های 
خارجی ش��ده و تنها پشت دو فیلم س��ال ۲۰۱۲ »انتقام‌جویان« با ۸۹۵ میلیون دلار 

فروش و فیلم سال ۲۰۱۳ »مرد آهنی ۳« با ۸۰۶ میلیون دلار فروش قرار دارد. 
  چهارمین آلبوم رسمی 
محسن یگانه روانه بازار 
موسیقی ش��د. این آلبوم 
از نام دختر یگانه »نگاه« 
‌گرفته شده که شامل 13 
قطعه است و تمام اشعار 
این آلب��وم را خود یگانه 
سروده و آهنگسازی کل 

قطعات را نیز انجام داده است. این آلبوم را این روزها می‌توانید گوش کنید. 
  یک نقاشی زیبا و درخشان از کلود مونه از باغ‌های محبوبش ژیورنی که حداقل 
در یک چهارم قرن اخیر در بازار ارائه نشده بود در حراج ساتبیز در نیویورک فروخته 
شد. خریدار این تابلو که با عنوان »برکه نیلوفر، گل‌های سرخ« شناخته می‌شود، یک 

مجموعه‌دار چینی بود که آن را در قیمتی بالاتر از 20 میلیون دلار خریداری کرد. 

گفت‌وگو با مسعود جعفری‌جوزانی 
کارگردان فیلم »ایران‌برگر« 

تراژدی صدوچند سال
آزادی‌خواهی

داس��تان فیلم در یک 
روس��تای دور اتفاق 
می‌افت��د و جماعت��ی 
را نش��ان می‌دهد که 
ب��ه ظاهر نو ش��ده‌اند 
فناوری‌ه��ای  از  و 
مدرن، ازجمله رایانه، 
اینترنت و گوشی‌های 
هوشمند و... استفاده 
می‌کنند اما از نوگرایی تنها پوس��ته را برداش��ته‌اند و 
از ارزش‌های معن��وی دوران مدرن، ازجمله حقوق 
شهروندی و عدالت اجتماعی و آزادی و برابری زن 
و مرد و چه و چه، هیچ اطلاعی ندارن��د. در واقع از 
ابزار مدرن در جهت ترویج باورهای عتیق خود بهره 
می‌گیرند. انتخابات و گ��ردش آزاد نخبگان یکی از 
دستاوردهای جامعه مدرن به حساب می‌آید. اما این 
جماعت انتخابات را نیز به ابزاری برای تحکیم قدرت 
سنتی خود بدل می‌کنند. سهراب پسر فتح‌الله، عاشق 

ماه‌گل دختر امرالله است. 
فت��ح‌الله و ام��رالله دو نام��زد اصل��ی ی��ک مبارزه 
انتخاباتی‌اند و به خاطر رقابت‌های سیاس��ی با این 
ازدواج مخالفت می‌کنند. یعنی که عش��ق در مسلخ 
سیاست رنگ می‌بازد و در س��ایه قرار می‌گیرد. آیا 
این تصویر تیپیک از جوامع پیرامونی و توسعه‌نیافته 
نیست؟ آیا ما بخشی از رفتارهای خود را نمی‌توانیم 
در این فیلم باز بیابیم؟ مضمون به تنهایی مهم نیست 
و مهم این است که ببینیم آیا فیلمساز توانسته است 
مضمون موردنظر خ��ود را به رویدادی س��ینمایی 
بدل کند؟ کاس��تی مهم فیلم ایران‌برگر نیز درست 
از همین نقطه ش��روع می‌ش��ود. فیلمس��از البته در 
طراحی صحنه و لباس کم نگذاشته و مکان مناسبی 
برای وقوع رویدادهای برگزیده اس��ت. روس��تای 
کوهستانی و خانه‌های پله‌ای و کوچه‌های پیچ‌درپیچ 
به خوبی می‌تواند در خدم��ت نمایش نوع زندگی 
آدم‌های فیلم ق��رار گیرد. نوع��ی درهم‌آمیختگی و 
اغتشاش و ناموزونی در فیلم وجود دارد که به خوبی 
زندگی آدم‌های فیلم را که در برزخ نوعی مدرنیسم 
وارداتی و س��نت اجدادی س��یر می‌کنن��د، نمایش 
می‌دهد. مش��کل فیل��م از نوع روایت و گس��ترش 
قصه اصلی و داس��تانک‌های فرعی و ضعف منطق 
داس��تانی و نوع پردازش آدم‌ها و شیوه بازی گرفتن 
از بازیگران سربرمی‌آورد. در واقع فیلمساز می‌داند 
که چه می‌گوی��د، اما نمی‌داند ک��ه چگونه بگوید و 

چطوراهدافش را به ثمر برس��اند. عش��ق ماه‌گل و 
سهراب و موانعی که بر سر راه‌شان پدید می‌آید، یکی 
از محورهای اصلی داستان را شکل می‌دهد. اما این 
داستان به س��رعت جذابیت و طراوتش را از دست 
می‌دهد و عشاق جوان مد‌ام خود را در موقعیت‌های 
مشابه تکرار می‌کنند و در نتیجه مخاطب کنجکاوی 
خود را نسبت به سرنوشت آنها به سرعت از دست 
می‌دهد. به تعبیری دیگر این عشق و موانعش نه در 
برداشتی ش��نگولانه می‌تواند مخاطب را بخنداند و 
نه در قرائتی رمانتیک می‌تواند تاثری به بار آورد. از 
سوی دیگر تقابل‌های سیاسی امرالله و فتح‌الله، موازی 
با خط عاش��قانه فیلم باید سبب‌س��از موقعیت‌های 
کمیک ش��ود. اما فیلم در این زمینه نیز لنگ می‌زند 
و شوخی‌های ش��فاهی و تصویری‌اش به سرعت 
به تکرار کشیده می‌ش��ود. در واقع فیلمساز به جای 
ایجاد موقعیت‌های کمیک بیش��تر بازیگ��ران را وا 
می‌دارد که فریاد بکشند و به س��ر و کله هم بزنند و 

شکلک‌سازی کنند. 
از سوی دیگر آدم‌ها هیچ‌وقت به فرد تبدیل نمی‌شوند 
و شخصیت منحصربه‌فردی پیدا نمی‌کنند. فیلمساز 
بازیگران محب��وب و توانمندی در اختی��ار دارد اما 
چون اشخاص بازی به شخصیت بدل نمی‌شوند و 

نگاهی به فیلم »ایران‌برگر«

اغتشاش یا فیلـم  مغشــــــــــوش، کدام یک؟
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