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فیلمس�ازان  از  مصطف�وی  مجیدرض�ا 
جوانی اس�ت که در اصفهان، س�ینما را 
ن�زد زنده‌یاد زاون قوکاس�یان آموخت و 
بعد با س�اخت و تدوین فیلم های کوتاه، 
راه خود را به س�وی مناس�بات حرفه‌ای 
سینما گشود. نخستین فیلم مجیدرضا 
مصطفوی با عن�وان »انارهای نارس« این 
روزها در قالب ط�رح اکران هنروتجربه، 
بر پرده سینماهاس�ت. به این بهانه پای 

گفت‌وگوی مصطفوی نشسته‌ایم. 

فیلم را به مدت 90 دقیقه آماده کردید و 
به جشنواره سی‌ودوم دادید. 

تا مردادماه 92 گرفتار تدوین بودم. بهمن 
اردلان هم صداگذاری فیلم را انجام داد. 
ام��ا در اصلاح رنگ، به دلیل آن که فیلم 
در فصل بهار فیلمبرداری ش��ده بود و ما 
می‌خواستیم جلوه‌ای پاییزی داشته باشیم، 
کمی طول کش��ید. در طراحی صحنه و 
لباس هم از ابتدا فصل وقوع داس��تان را 
در پایی��ز دیده بودی��م. در اصلاح رنگ 
هم روی رنگ برگ درختان و شکس��ته 
کردن چهره‌ها کار کردیم. این کارها سه، 
چهارماهی وق��ت ما را گرف��ت. اواخر 
آذرماه و به عنوان یکی از آخرین فیلم‌های 
ارسال شده، فیلم را به دفتر جشنواره ارائه 
کردی��م. همزم��ان »انارهای ن��ارس« در 
فهرس��ت پنج فیلم اولیه‌ای که قرار بود 
به جشنواره برلین ارائه شود قرار گرفت. 
در نهایت از ستاد جشنواره می‌شنیدم که 
»انارهای نارس« همراه با »چندمتر مکعب 
عشق« تنها فیلم‌هایی بودند که هر هفت 
نفر عضو هیات انتخ��اب روی آنها نظر 
مثبت داشتند و فیلم به بخش مسابقه راه 
یافت. فیلم هم در جشنواره یک فضای 
دوقطبی ایجاد کرد. راستش خودم هم از 
این فضای دوقطبی ایجاد ش��ده پیرامون 
فیلم بدم نمی‌آمد. با همه منتقدان ارتباط 
برقرار می‌کردم و نظرات مثبت و منفی را 
می‌شنیدم. بالاخره وقتی یک کار فرهنگی 
مثل ساخت فیلم انجام می‌دهید، شنیدن 
نظرات گوناگون می‌تواند جالب و مفید 
باشد؛ نزدیک به 110 نقد و نظر از منتقدان 

و صاحب‌نظران جمع آوری کردم. 

 چ�را نقده�ا اینق�در برایتان مه�م بود 
که همه را جمع کردید؟

فیلمسازی را با خواندن نقد آغاز کرده‌ام و 
مثل برخی سینماگران نیستم که می‌گویند 
منتقد خوردنی است یا پوشیدنی. همانقدر 
ک��ه کارگردان و تهیه‌کنن��ده خوب برای 
س��ینما لازم اس��ت، حضور نقد و منتقد 
خوب را هم لازم می‌دانم. 100 سال دیگر 
هم اگر فیلم بسازم و نقد منفی بشنوم، علیه 
منتقد گارد نمی‌گیرم. برآیند نظر منتقدانی 
که »انارهای نارس« را دیده بودند، باعث 
ش��د فیلم را هشت دقیقه دیگر هم کوتاه 
کنم. این نسخه همان است که اولین بار به 
جشنواره مسکو ارائه شد و این روزها هم 

بر پرده سینماها رفته است. 

کارتان را از سینمای جوان اصفهان آغاز 
کرده‌اید؟

نه. من در سینمای جوان نبوده‌ام. اصفهان 
دو کانون فیلم داش��ت که هر دو را زاون 
قوکاس��یان راه‌اندازی ک��رده بود. زاون تا 
اواخر س��ال 75 چندان در اصفهان فعال 
نبود که فضای بسته فرهنگی آن زمان هم 
در این امر بی‌تاثیر نبود. سال 76 دعوت 
به کار ش��د و کانون‌ه��ای فیلم اصفهان 
مثل کانون فیلم کودک و نوجوان، کانون 
فیلم حوزه هنری و مدرس��ه عالی سوره 
اصفهان به او س��پرده ش��د. کانون فیلم 
ک��ودک اصفه��ان همان نه��ادی بود که 
در پای��ان هر دوره و پی��ش از برگزاری 
جشنواره فیلم کودک اصفهان که همواره 
مهرماه برگزار می‌ش��ود، هی��ات داوران 
کودک و نوجوان را به س��تاد جش��نواره 
معرف��ی می‌کرد. آنج��ا 10، 15 کودک و 
نوجوان را، ط��ی امتحانی، برمی‌گزیدند 
که فیلم‌های آن دوره جشنواره را داوری 
کنند. 13 س��اله بودم که نخستین بار در 
کانون ش��رکت کردم و داور جش��نواره 
اصفهان شدم. از همان جا زاون که استادم 
بود با پدرم ک��ه اهل کتاب و فیلم دیدن 
است، دوستانی صمیمی شدند. سال دوم 
عضو هیات داوران بخش بین‌الملل شدم 
و بعد قرار شد به عنوان داور به جشنواره 
کودک و نوجوان جیفونی ایتالیا بروم که 
آخر هم نش��د. همزمان به عنوان مستمع 
آزاد در کلاس‌ه��ای زاون در دانش��گاه 
سوره اصفهان حضور پیدا می‌کردم. من 
13، 14 س��اله بودم و بقیه دانش��جویان 

حدودا 20 ساله. 

در مورد تاثیر زاون بر شما و باقی بچه‌های 
اصفهان که به مناسبات حرفه‌ای سینما 

وارد شدند، صحبت کنید. 
زاون با س��ایر مدرس��ان س��ینما تفاوت 
داش��ت؛ انس��انی عاطفی بود و در حق 
ش��اگردانش پدری می‌ک��رد. او پیش از 
آنکه مدرس یا منتقد خوبی باش��د، برای 
نس��لی از بچه‌ها پدر خوبی ب��ود. زاون 
یک کودک درون بازیگوش هم داش��ت 
ک��ه او را به ما نزدیک می‌کرد. خیلی هم 
به‌روز بود و خود را مقید می‌دانس��ت که 
به جش��نواره‌های خارجی ب��رود و فیلم 
ببیند و کتاب‌های روز س��ینما را بخواند. 
بدون هیچ چشمداش��تی ه��م فیلم‌ها و 
کتاب‌هایش را بین بچه‌ها پخش می‌کرد. 
همیشه مشکلات بچه‌ها یادش می‌ماند و 
ممکن بود 10 سال بعد از یکی در مورد 
مشکلی که داشته پرس‌وجو کند. هفت، 
هشت س��ال درگیر پروژه تاریخ شفاهی 
سینمای ایران بود که در موزه سینما انجام 
می‌شد. او جشنواره فیلم کوتاه اصفهان را 
پایه‌ریزی کرد که وزن داورانش بالا بود؛ 
با تمام نامهربانی‌ها، امیدش به آینده را از 

دست نمی‌داد. 

فیلم شما حضور جهانی نسبتا خوبی هم 
داشته است. دس�تاورد حضور »انارهای 
ن�ارس« در جش�نواره‌های بین‌الملل�ی 

چگونه بود؟
»اناره��ای نارس« در دو جش��نواره فیلم 
مس��کو و س��ائوپائولوی برزیل شرکت 

کرد. در مسکو به عنوان فیلم افتتاحیه به 
نمایش درآمد. فدراسیون جهانی منتقدان 
)فیپرش��ی( و مجله هالیوود ریپورتر هم 
فیلم را ستودند. کمپانی »کمر مدیا تون« 
روس��یه هم حق پخش فیلم در سینماها 
و بعد شبکه‌های تلویزیونی را خرید. در 
س��ائوپائولو هم در دانش��گاه‌های برزیل 
چند نمایش داشت. قبلا چندبار به عنوان 
تماش��اگر به جشنواره مس��کو رفته‌ام و 
می‌دانستم که مدیر بسیار سختگیری در 
گزین��ش فیلم‌ه��ا دارد. روزی که محمد 
اطبایی ک��ه حضور بین‌الملل��ی فیلم را 
مدیریت می‌کرد ایمیلی برایم فرس��تاد و 
خبر پذیرش فیلمم در جشنواره مسکو را 
داد، خیلی خوش��حال شدم و فکر ‌کردم 
که بازار خوبی هم برای فیلم خواهد بود. 
آنجا نیکیتا میخالکوف، فیلمس��از روس 
وقت��ی آنا نعمتی را دی��د و من به عنوان 
بازیگر اصل��ی فیلم معرف��ی‌اش کردم، 
خیال می‌کرد شوخی می‌کنم. میخالکوف 
گفت س��ه فیلم جشنواره را پسندیده که 
»اناره��ای ن��ارس« یکی از آن س��ه بود. 
بعد هم تحریری��ه هالیوودریپورتر که به 
طور اختصاصی فیل��م را می‌بینند، آن را 
مورد تحس��ین قرار می‌دهند. در جدول 
نظرس��نجی منتقدان هم پس از »لویاتان« 
زویاگینتسف )نامزد روسیه برای اسکار 
خارجی‌زب��ان( و ی��ک فیل��م اوکراینی، 
»اناره��ای ن��ارس« در جای س��وم قرار 
داشت. فیپرشی هم در مورد کارگردانی و 
بازی آنا نعمتی مطالب مثبتی بیان کردند. 
همه خیال می‌کردند که آنا نعمتی نابازیگر 

است. 

به نظر شما اینکه یک فیلمساز، با تدوین 
ه�م آش�نا باش�د و فیلم�ش را خودش 
تدوین کند چقدر می‌تواند در کارگردانی 
و تولید فیلم موثر باشد؟ از آن طرف هم 
وقتی کارگردانی می‌کنید با علم به اینکه 
تدوین را ه�م خودتان بر عهده خواهید 
داشت، احتمالا در کارتان تاثیری مثبت 

یا منفی می‌گذارد؟
از منظ��ر کارگردانی که تدوی��ن بداند، 
کارگ��ردان می‌داند هر پ�الن را چگونه 
بگیرد. به این ترتی��ب زمان فیلمبرداری 
پایین می‌آید و فش��ار کمتری به عوامل 
وارد می‌شود. هنگام تدوین هم با حجم 
زی��ادی پلان و راش مواجه نیس��تی که 
تازه بخواه��ی تصمیم بگی��ری از کدام 
اس��تفاده کنی و کدام را کن��ار بگذاری. 
چون می‌دانی بهتری��ن پلان را گرفته‌ای. 
می‌توان��ی ریتم را هم هنگام فیلمبرداری 
کنترل کنی. می‌دانستم ریتم فیلم »انارهای 
نارس« همین اس��ت و قص��ه همین را 
می‌طلبد. این‌گونه نبود که هنگام تدوین 
متوجه شویم ریتم فیلم کند یا تند شده. 
ولی این امر معایبی ه��م دارد. به عنوان 
کارگ��ردان می‌روی پش��ت می��ز مونتاژ 
می‌نشینی و بعضی پلان‌ها را می‌بینی که 
خوبند. ولی جایی در فیلم نمی‌یابند. حال 
اگر با کارگردانی مواجه باشید که تدوین 
هم می‌کن��د و تازه تهیه‌کنن��ده فیلم هم 

هست، قضیه پیچیده‌تر می‌شود. می‌بینی 
ک��ه این پ�الن خوب اجرا ش��ده، نور و 
صدا و بازی‌هایش هم درس��ت است و 
همه‌چیز در حد استاندارد قرار دارد ولی 
جایش در فیلم نیس��ت. اینجا کار خیلی 
سخت می‌شود. پیش��نهادم به همنسلان 
فیلمس��ازم این اس��ت که اگ��ر تدوین 
می‌دانند، حس تدوینگر بودن را با خود 
س��ر صحنه ببرند. ولی تدوین فیلم را به 
فرد دیگری بسپارند. تو هر دو نسخه 90 
و 82 دقیقه‌ای فیلم را دیده‌ای. در نسخه 
90 دقیق��ه‌ای همه پلان‌هایم را دوس��ت 
دارم. در نسخه دوم دیگر خودِ کارگردانم 
را کنار گذاشته و از علایقم گذر کرده‌ام. 

اما نسخه کنونی بهتر است. نسخه اولیه 
ریت�م بس�یار کن�دی داش�ت و حتی از 
مقتضیات قصه هم گذر کرده و ملال‌آور 
ش�ده بود. اینج�ا با یک ریت�م معقول و 

متوازن مواجهیم. 
همین تجربه باعث شد که امروز می‌گویم 
هرچن��د خودم تدوین می‌دانم، ولی بهتر 
است فیلم را شخص دیگری تدوین کند. 
شرایط مالی هم موثر است. اینکه به عنوان 
فیلم اولت علاق��ه خاصی به اثر داری و 
سخت اس��ت که کار را به کس دیگری 
بس��پاری. بهتر اس��ت تدوی��ن را به فرد 
دیگری بسپاری. مثلا من فکر می‌کنم اگر 
»انارهای نارس« را یک زن تدوین کرده 
بود، فیلم جلوه دیگری می‌یافت و با اقبال 
بیشتری در جشنواره فجر مواجه می‌شد. 
با اعض��ای هیات داوران هم که صحبت 
می‌کردم، همه می‌گفتند فیلم را دوس��ت 
داشته‌اند اما به نظرشان یک چیزهایی کم 
بود. حتی خود تو و دوستان هم که پیش 
از جش��نواره کار را دیده بودید، پیشنهاد 
می‌کردید کمی فیلم را کوتاه‌تر کنم. ولی 
فیلم در جش��نواره پذیرفته ‌شده و دیگر 

زمانی برای تدوین مجدد نبود. 

فیلم اول‌تان در مقام کارگردان این روزها 
اکران ش�ده و مش�غول تهی�ه مقدمات 
فیلم دوم هس�تید. امروز اگر فیلمسازی 
شما را به عنوان تدوینگر برای همکاری 

فرابخواند، می‌پذیرید؟
چرا ک��ه نه؟ حتم��ا تدوی��ن فیلم‌های 
همکاران دیگر را می‌پذیرم. جالب است 
که مثلا در فیلم‌های کوتاهی که تدوین 
کرده‌ام، خیلی وقت‌ها پیش آمده که خود 
فیلم و کارگردان��ی‌اش مورد توجه قرار 
نگرفته، اما تدوین من جایزه گرفته است. 
حتی تدوی��ن »انارهای نارس« هم محل 
بحث شد. مثلا هوشنگ گلمکانی وقتی 
فیل��م را دید گفت با توجه به ش��ناختی 
ک��ه از ت��و دارم از تدوین فیلمت انتظار 
بیش��تری داش��تم. در مجموع تدوینگر 
حرفه‌ای می‌تواند روی فیلم تاثیر بهتری 
بگ��ذارد. ب��ه نظرم تدوی��ن مثل رتوش 
نقاشی‌های قدیمی است. نقاش قدیمی 
را نمی‌توانی پیدا کنی. اینجا هم فیلمبردار 
و کارگردان را نمی‌توانی سرکار بیاوری. 
برخ��ی اوقات ریت��م درون��ی فیلمنامه 
 کند اس��ت، ام��ا در تدوین این کندی به 

چشم نمی‌آید. 

فیلم دوم‌تان هم قرار است داستانی تازه 
از طبقه کارگر را روایت کند. علت علاقه‌ 

شما به این طبقه چیست؟
خ��ودم از طبقه کارگر نیس��تم، ولی در 
کنار س��ینما، فعالیت‌های اجتماعی هم 
انجام می‌دهم. قشر کارگر در ایران طبقه 
عظیمی است و سقوط اقتصادی این طبقه 
به ش��دت ملموس است. صدای له‌شدن 
شانه‌های این طبقه زیر بار فشار اقتصادی 
را می‌ش��نویم. اما این آدم‌ها از یکس��ری 
اخلاقی��ات خود گذر نمی‌کنند. عواطف 
و اخلاقیات در مناس��بات این قشر، ناب 
و زلال اس��ت. جرقه اولیه این رویکرد، 
شعارهایی بود که دولت نهم و دهم سر 
می‌دادند و این ش��عارها به عمل نزدیک 
نش��د. مخصوصا ش��بی ک��ه هدفمندی 
یارانه‌ها اجرایی شد، رئیس‌جمهور سابق 
ب��ه تلویزیون آمد و درب��اره طبقه کارگر 
س��خن گف��ت. صحن��ه‌ای در فیلم هم 
هست که صدای این سخنرانی به گوش 
می‌رس��د. اینک��ه رئیس جمه��ور وقت 
می‌گفت خانواده‌های پرجمعیت کارگری 
با پس‌انداز یارانه‌های واریز شده می‌توانند 
صاحب‌خانه ش��وند. آن روز نه به عنوان 
یک فیلمساز، بلکه به عنوان یک انسان به 
من توهین شد. اگر کسی 10 فرزند داشته 
باشد و نزدیک 400 هزار تومان در ماه هم 
یارانه بگیرد و پس انداز کند، با توجه به 
نرخ تورم و بحران اقتصادی موجود حتی 
پس از 500 سال نمی‌تواند صاحب‌خانه 
ش��ود. این ش��عارهای باور‌ناپذیر از حد 

گذشت و من را هم آزرده کرد. 

شیوه کار با بازیگران حرفه‌ای 
تست گریم را دو ماه قبل از فیلمبرداری زدیم و بلافاصله جلسات دورخوانی را آغاز کردیم. همه بازیگران هم در این جلسات حضور داشتند. 
حتی رابعه مدنی که اغلب بازی‌اش در س�کوت می‌گذرد و دیالوگ‌های اندکی دارد هم در همه جلس�ات دورخوانی حاضر بود. چندین جلس�ه 
دورخوانی با حضور 10 یا 12 نفر از بازیگران داش�تیم. بعد برای هر کاراکتر یک شناس�نامه طراحی کردم. مثلا پنج صفحه دستنوش�ته به 
پژمان بازغی دادم که مثلا ش�خصیت ذبیح کجا به دنیا آمده، چه س�الی متولد ش�ده، چرا درس�ش را ادامه نداده و چرا در نوجوانی رفته کار 
کرده، خانواده‌اش چه کسانی هستند و همه اینها. شناسنامه پررنگی هم برای شخصیت انسی طراحی کردم و به آنا نعمتی دادم. با جزئیاتی 
در این حد که رنگ و غذای مورد علاقه‌اش کدام اس�ت و ترس‌ها و ناراحتی‌هایش. این شناس�نامه‌ها خیلی به بازیگران کمک کرد. چندین 
جلسه هم در جغرافیای اصلی و مکان‌های کارگری حاضر شدیم. از آنجا که فیلمنامه چندبار بازنویسی شده و کامل بود، هنگام فیلمبرداری 
نیاز چندانی به روتوش کردن نقش نداشتیم. شاید در حد تغییر یک یا دو دیالوگ. با اینکه همه لوکیشن‌ها را از مدت‌ها قبل دیده و حتی بر 

مبنای آنها دکوپاژ هم کرده بودم، می‌شد که سر صحنه‌ای برویم و ناگهان تغییری در دکوپاژ به وجود آورده‌ام. 

»انارهای نارس« 
نخستین ضربه 
را از چینش 
نامتناسب 
وقایع و توزیع 
نه‌چندان درست 
رخداد‌های 
مهم در متن 
می‌خورد. فیلم 
مانند بسیاری 
از آثار سینمای 
ایران در سالیان 
اخیر، دیر شروع 
می‌شود، آنقدر 
که ارتباط ذهنی 
مخاطب با فیلم 
قطع می‌شود. 
سلسله وقایع 
مهم فیلم پس از 
نقطه عطف اول 
نیز به تبع دیر 
آغاز شدن ماجرا 
چینشی مناسب 
ندارند و به این 
ترتیب فیلمنامه 
نمی‌تواند به‌رغم 
داستان خوب 
و ارجاع‌هایش 
به مسائل 
روز، مخاطب 
کم‌حوصله‌تر 
سینما را با خود 
همراه کند

نگاهی به فیلم »انارهای نارس«

یک عاشقانه خوش‌طعم اما نارس
فیلم  نارس« نخس��تین  »انارهای 
فیلمی  بلند مجیدرضا مصطفوی 
عاش��قانه و آرام است. فیلم قصه 
زندگی زن و ش��وهری جوان از 
طبقه کارگر را روایت می‌کند که 
زندگ��ی آرامی دارن��د و ناگهان، 
روزی این آرام��ش ظاهری فرو 
می‌ریزد و بحران بر سرشان نازل 
می‌ش��ود. همین خلاصه دو خطی از داس��تان فیلم به سرعت 
ذهن را به طرف فیلم‌های متعددی که با این رویکرد س��اخته 
شده‌اند می‌برد. هرچند مصطفوی می‌کوشد لحنی متفاوت به 
فیلم ببخش��د و از منظری که تاکنون تجربه نشده، قصه خود 

را روایت کند. 
»انارهای نارس« ریتم کندی دارد. ضرباهنگ درونی فیلمنامه 
نیز کند است و این سرعت اندک وقوع رخداد‌ها را می‌طلبد. 
ام��ا ضرباهن��گ بیرونی این فیلم حتی بیش��تر از ریتم درونی 
آرام و کم فراز و نش��یب اس��ت و همین ام��ر حوصله اندک 
مخاطب این روزگار سینمای ایران را به چالش می‌کشد. این 
روند فیلم را به‌رغم تصاویر ش��کیل و قاب‌بندی‌های زیبایی 
که ش��مایل بصری فیلم را سامان بخشیده‌اند، اندکی ملال‌آور 

ساخته است. 
ن��ارس« نخس��تین  »اناره��ای 
ضربه را از چینش نامتناس��ب 
نه‌چن��دان  توزی��ع  و  وقای��ع 
درست رخداد‌های مهم در متن 
می‌خورد. فیلم مانند بسیاری از 
آثار س��ینمای ایران در سالیان 
اخی��ر، دیر ش��روع می‌ش��ود، 
آنقدر که ارتباط ذهنی مخاطب 
با فیلم قطع می‌ش��ود. سلس��له 
وقای��ع مهم فیلم پ��س از نقطه 
عطف اول نیز به تبع دیر آغاز 
ش��دن ماجرا چینش��ی مناسب 
ندارند و به این ترتیب فیلمنامه 
نمی‌تواند به‌رغم داستان خوب 
و ارجاع‌هایش به مسائل روز، 
مخاطب کم‌حوصله‌تر سینما را 

با خود همراه کند.
فیلم مانند بس��یاری از آثار س��ینمای مس��تقل این روزها و با 
تاثی��ری ش��اید ناخودآگاه، می‌کوش��د به ج��ای تمرکز روی 
کنش‌ها و کش��ش‌های دراماتیک، رخدادهایی حاش��یه‌ای را 
کان��ون توج��ه قرار دهد و ب��ا پرداختی از س��ر تانی و بدون 
عجله، از دل این موقعیت‌های روزمره س��اده، درام قصه خود 
را بیرون بکش��د. ایده محوری به اندازه کافی جذاب است و 
کش��ش لازم برای آنکه مخاط��ب را درگیر کند، دارد. اما نوع 
پرداخت حوادث در فیلم به‌گونه‌ای اس��ت که این تغییر مرکز 
توجه، به اندازه لازم در تماش��اگر ‌انگیزه تعقیب رخداد‌ها را 

ایجاد نمی‌کند. 
از سوی دیگر خرده داستان‌های فرعی قصه، از جمله داستان 
زندگی مهری س��ادات و مش��کلاتش با ورثه خانه‌اش مسیر 
داستان را اندکی منحرف می‌کند. به عبارت دیگر متن پیرنگ 
فرعی او از قصه اصلی؛ یعنی ماجرای ذبیح و انس��ی پیش��ی 
می‌گیرد و پیرنگ اصلی را به حاش��یه می‌راند. خرده داس��تان 
صاحبخان��ه و پس��ر مبتلا به س��ندروم داون ه��م ابتدا خیلی 

پررنگ پیش می‌رود و در ادامه نیمه‌کاره رها می‌شود. 
در ای��ن می��ان باید به فیلمب��رداری پرق��درت و ظریف فیلم 
اش��اره کرد که با تصاویر و کمپوزیسیون‌هایی هنرمندانه و با 
ظرافت، فیلمی که س��خت با مخاطب ارتباط برقرار می‌کند را 
به اثری خوش‌تصویر و به لحاظ بصری پرمایه بدل می‌سازد. 
متاسفانه یا خوشبختانه در این چند سال فیلمبرداری به کمک 
فیلمنامه‌های س��ینمای ایران آمده و برخی کاستی‌های متن را 

پوشش می‌دهد.
این موضوع برای س��ینمای ما که منابع و دستمایه‌های اندکی 
در زمینه روایت و قصه‌پردازی مدرن دارند غنیمت محسوب 
می‌ش��ود و در نتیجه س��ینمای ما که با بحران روایت دس��ت 
و پنج��ه نرم می‌کند، با بهره‌گیری از پیش��رفت‌های بصری و 
گرافیکی که ناشی از حضور فیلمبردارانی خوش‌ذوق و جدی 
از نسل‌های مختلف است، می‌کوشد کاستی‌ها را جبران کند. 
اما همه تلاش‌های کارگ��ردان و مدیر فیلمبرداری فیلم یعنی 
روزبه رایگا، در نبود فیلمنامه‌ای منس��جم و کارآمد به لحاظ 

دراماتیک رنگ می‌بازد. 
کلیت فیلم از منظر تکنیک و ش��ناخت زبان س��ینما، قابل دفاع 
است ولی کمبود مصالح داستانی در متن و پرورده نشدن برخی 
موقعیت‌های فیلم ازجمله ضعف‌هایی است که نمی‌توان از آنها 
چشم پوشید. با همه این تفاسیر 
ساخت و اکران »انارهای نارس« 
نش��ان از ظهور فیلمساز جوان 
و خ��وش قریح��ه‌ای دارد که با 
نگاه و س��بک متفاوت خود در 
فیلمسازی، نوید حضور ذائقه‌ای 
متف��اوت در س��ینمای رخوت 
زده و تک��راری م��ا را می‌دهد؛ 
اتفاقی ک��ه ارزش فرصت دادن 
و صب��ر ک��ردن ب��رای پختگی 
هرچه بیشتر فیلمساز و برطرف 
ک��ردن ضعف‌های فیل��م اول را 
دارد. س��ینمای ما به‌ش��دت به 
رویکردها و طعم‌های گوناگون 
و متنوع نیازمند است و به حکم 
همین فیلم اول، می‌توان به آینده 
مجیدرضا مصطفوی امیدوار بود.

نقـــد
 >انارهای نارس< 
به روایت کارگردان

س��ال 89 آغاز ش��د. آن زمان 1 ماجرای »اناره��ای نارس« از 
چهار یا پنج فیلمنامه به ارش��اد ارائه 
ک��ردم که هیچ‌ی��ک پروانه س��اخت 
نگرفتن��د. دلیلش را ه��م هیچ وقت 
نفهمیدم. هربار که می‌رفتم با علی‌رضا 
س��جادپور و بعده��ا عظیم��ی بحث 
و  نظ��رات  هی��چ‌گاه  می‌ک��ردم، 
اصلاحیه‌هایشان را به طور مکتوب به 
من نمی‌دادند. سه سالی این ماجرای 
بردن فیلمنام��ه و مجوز نگرفتن ادامه 
داش��ت. اوایل س��ال 90 بود که یک 
طرح خیلی س��اده به نام »س��ایه‌های 
سپید مه« را که ترکیبی از فیلمنامه‌های 
قبلی‌ام ب��ود، ارائه ک��ردم. طرحی که 
بعده��ا به فیلمنامه »اناره��ای نارس« 
تبدیل ش��د. این طرح هم رد ش��د و 
حتی پروان��ه ویدئویی هم نمی‌دادند. 
مهر سال 91 دیگر خسته شدم و گفتم 
من ای��ن فیل��م را ب��دون پروانه هم 
می‌س��ازم. چهارماه بعد پیش تولید را 
آغ��از کرده بودم ک��ه مجوز ویدئویی 
موقت فیلم صادر شده بود. می‌دانید که 
پروانه ساخت ویدئویی موقت نداریم. 
در این پروانه موقت هم قید شده بود 
که ارشاد با مترو و شهرداری و نیروی 
انتظامی هیچ هماهنگی‌ای نمی‌کند و 
همه چیز را خودمان باید انجام دهیم. 
یعنی ی��ک جور‌هایی ن��دادن پروانه 
ساخت بهتر از این پروانه‌ای بود که به 
من دادند. بیستم فروردین 91 فیلم را 
کلید زدیم و یک ماه بعد فیلمبرداری به 
پایان رس��ید. وقتی راش‌ه��ا را دیدم، 
متوجه شدم فیلم خیلی تلخ شده و این 
تلخ��ی هم علاوه بر خود داس��تان تا 
حدی ناشی از شرایط آن روزها بود. 

2  مهم‌تری��ن اتفاقی که س��بب   
ن��گارش فیلمنام��ه »انارهای 
ن��ارس« ش��د، ماج��رای هدفمندی 
یارانه‌ه��ا و تاثیر منف��ی آن بر زندگی 
طبق��ه کارگر بود. در کن��ار آن نوعی 
روابط ناش��ناخته و پنهان هم در این 
طبقه می‌دیدم؛ اینکه مثلا بار سنگین 
گردش چرخ‌های اقتصاد کش��ور بر 
دوش ای��ن طبقه اس��ت، ول��ی دیده 
نمی‌ش��ود. در ش��عار خیلی از طبقه 
کارگر حمایت می‌ش��ود، اما در عمل 
شاهد نادیده گرفته شدن آنها هستیم. 
آغاز داس��تان را از روز اجرای طرح 
هدفمندی یارانه‌ها در نظر گرفتم و در 
کنارش داستانی عاشقانه داشتم که به 
تلخ��ی می‌گرایید. خردادماه و پس از 
انتخابات یازدهم ریاست جمهوری، 
تدوین اولیه‌را انجام دادم و راف کات 
اولیه بسیار تلخ‌تر از این بود که دیدی. 
مدت کوتاهی پس از انتخابات دیدم 
که می‌توان بارقه‌هایی از امید را هم در 
فیلم »اناره��ای نارس« دمید. دو پلان 
آخر فیلم کمی تغیی��ر کرد تا فیلم به 
س��فیدی ختم ش��ود. فیلم را دوباره 
تدوین کردم که نزدیک به 100 دقیقه 
ش��د. این نس��خه را به کسانی چون 
همایون اسعدیان، محمدرضا دلپاک، 
زنده‌یاد زاون قوکاس��یان و هوشنگ 
گلمکانی نش��ان دادم. همه گفتند که 
می‌شود فیلم را کمی کوتاه‌تر کرد و به 

نتیجه‌ای رسید. 

تازه می‌خواس��تم فیلم خوب 3 بودجه اندکی در اختیار داشتم. 
بس��ازم و بازیگر حرفه‌ای هم داشته 
باش��م. فیلمنامه را برای آنا نعمتی و 
پژمان بازغی فرستادم. تم فیلمنامه تلخ 
بود و می‌خواستم با بازیگران حرفه‌ای 
این تلخی را تلطیف کنم. پژمان بازغی 
را می‌دیدم که اهل مطالعه اس��ت و با 
فیلمسازهای جوان همکاری می‌کند و 
نگاه درس��تی به س��ینما دارد. پژمان 
قرارداد س��فید امضا کرد و واقعا هم 
هم��راه و همدل بود. آنا نعمتی وقتی 
فیلمنام��ه را خواند به دفت��ر آمد و با 
تعجب پرس��ید که چطور ش��ده این 
فیلمنامه و این نقش را به او پیش��نهاد 
کرده‌ای��م. م��ن توضی��ح دادم ک��ه 
از کاراکتر آش��نایی‌زدایی  می‌خواهم 
بکن��م و بازیگری انتخ��اب کنم که 
تاکنون چنین نقش��ی را بازی نکرده 
باشد. خیلی استقبال کرد. بعد از تست 
گریم روزهای متمادی با آنا نعمتی در 
مت��رو و اتوب��وس می‌نشس��تیم و به 
سمت جنوب شهر می‌رفتیم. نعمتی 

هم آدم‌ها را نگاه می‌کرد.

ســــر خـــــط 

مجیدرضا مصطفوی| س�ینما را از زاون آموخته‌ام و چون او نئورئالیس�ت‌های ایتالیا را دوست داشت، 
من هم ناگزیر به آن گرایش داش�تم. س�ینمای نئورئالیسم ایتالیا را دوست دارم. بعدها به ادبیات و 
س�ینمای ش�وروی سابق هم علاقه پیدا کردم. سینمای هانکه را دوست دارم و فکر می‌کنم علاوه‌بر 
اینک�ه ب�ه معنای واقعی سینماس�ت، صداقت ه�م دارد. فیلم‌های روز دنیا را می‌بین�م و فکر می‌کنم 
کس�ی که ش�غلش سینما و فیلمسازی است، وقتی فیلم نمی‌س�ازد جز فیلم دیدن و کتاب خواندن و 
در جریان تحولات روز قرار گرفتن، کار و وظیفه دیگری ندارد. از کسی خیلی تاثیر نپذیرفته‌ام ولی 

سینمای جهان را تعقیب می‌کنم. 

سینما را از زاون آموخته‌ام
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مازیار فکری‌ارشاد
منتقد سینما

 گفت‌وگو با مجیدرضا مصطفوی 
کارگردان فیلم »انارهای نارس«

عاشقانه‌ای زیر سایه 
هدفمندی یارانه‌ها


