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چهره‌ها گــــــــزارش اول چهارمین نمایشگاه فروش تابلوهای کوچک در گالری آریا برپاست 

پول اندک، اثر هنری ارزشمند

حالا چند سالی می‌شود که گالری آریا عزمش را جزم 
کرده است نمایشگاه‌های متفاوتی برپا کند. ارزش 

یک اثر هنری را ابعاد آن مشخص نمی‌کند. 
از وقتی ای��ده برپایی نمایش��گاهی از آث��ار هنری 
کوچک به ذهن آریا اقبال، مدیر گالری آریا رس��ید 
به دنبال کیفی‌س��ازی آن و تعمی��م دادن این ایده به 
همه عرصه‌های هنرهای تجسمی شد. او می‌گوید 
می‌خواست ثابت کند ارزش یک اثر هنری را ابعادش 
تعیین نمی‌کند. از س��وی دیگر نی��ت او علاقه‌مند 
کردن عموم مردم ب��ه خرید آثار هن��ری اورجینال 
به جای تابلوهای کپی- که ای��ن روزها در خانه‌ها 
می‌بینیم- بود. به هر ح��ال گرچه این آثار همگی به 
لحاظ هنری ارزشمند هس��تند، ابعاد کوچک کار و 
استفاده از متریال کمتر قیمت‌ها را پایین آورده است. 
تا به حال گالری آریا نمایشگاه فروش مجسمه‌های 
کوچک، عکس‌ه��ای کوچک، آث��ار تصویرگری 
کوچک و نقاش��ی‌های کوچک را برپا کرده اس��ت 
و حتی ب��ه برپای��ی حراج‌هایی ب��رای آثار کوچک 
هم دست زده اس��ت. این روزها این گالری میزبان 
چهارمین نمایشگاه فروش آثار هنری کوچک است 
با ارائه 1300 اثر از 340 هنرمند؛ از پیشکسوت‌ها تا 
جوانان و از قیمت آثار 100 هزار تومان تا 500 هزار 
تومان. حالا شب عید است و نیت این است که مردم 
در سبد خرید شب عید یکی، دو اثر هنری را هم قرار 

بدهند. استقبال مردم در افتتاحیه آنقدر پررنگ بود که 
برگزار‌کنندگان گالری به رکورد زدن در این نمایشگاه 
هم چشم داش��تند؛ 154 اثر در ساعات اولیه برپایی 

نمایشگاه به فروش رفت. 
آریا اقبال، درباره این دوره از نمایشگاه به فرهیختگان 
گفت: »خوش��بختانه تا ب��ه حال از این نمایش��گاه 
استقبال خوبی شده است. تعدادی مجموعه‌دار هم 
از این نمایش��گاه خرید می‌کنند، اما خوشحالم که 
اکثر خریداران مردم عادی هس��تند که اتفاقا تنها به 
کیفیت آثار نگاه می‌کنند و نه‌فقط نام هنرمند. برای 

همین ما جوان‌هایی در این نمایشگاه داریم که شاید 
برای اولین‌بار اثرشان روی دیوار می‌رود، اما کارشان 
خوب از طرف مردم دیده می‌شود. تنها هدف من در 
هر دوره این است که کیفیت انتخاب‌ها را بالا ببریم 
و سطح کیفی نمایشگاه را رش��د بدهیم. به جرات 
می‌توانم بگوی��م این دوره از دوره‌های قبل بس��یار 
حرفه‌ای‌تر نمایشگاه را برپا کرده‌ایم حتی آثار متوسط 

را از نمایشگاه بیرون گذاشتیم. 
در نمایش��گاه‌های فروش آثار کوچک آریا رسم بر 
این است که از هر هنرمند اثری که به فروش می‌رود 
اثر دیگری از همان هنرمند یا هنرمند دیگر روی دیوار 
می‌رود. ب��رای همین هیچ وق��ت دیوارهای گالری 
خالی نیست. ش��ما اثر هنری را خریداری می‌کنید، 
از روی دیوار همان موقع آن اثر به ش��ما واگذار و به 
سرعت اثر دیگری جایگزین می‌شود.  از آریا اقبال 
درباره قیمت‌گذاری آثار می‌پرسیم که می‌گوید: »به 
هر حال نس��بت به دوره‌های قبل با رش��د قیمت‌ها 
روبه‌رو هستیم، اما باز هم بنای ما قیمت‌گذاری آثار 
پایین‌تر از قیمت واقعی بازار است. یعنی همین کارها 

در یک نمایشگاه انفرادی قیمتی بالاتر دارد.« 
نمایشگاه چهارمین دوره »تابلوهای کوچک« تا ۲۲ 
اسفندماه در گالری آریا به نشانی خیابان ولیعصر، 
بالا‌تر از سه‌راه دکتر بهش��تی، کوی زرین، پلاک 

۱۰ برپاست. 

گروه ادب و هنر |  مجموعه شعر دیگری 
از گروس عبدالملکیان منتش��ر شده 
که نامش را هم گذاش��ته »پذیرفتن«؛ 
کتابی که این روزها نش��ر چشمه به 
بازار کتاب عرضه کرده و 38 شعر را 
در خودش جا داده اس��ت؛ شعرهای 
تازه از او که قرار اس��ت یکشنبه 17 
اسفند 93 در شهر کتاب مرکزی واقع 
خیابان بهشتی، خیابان احمد قصیر، 
نبش کوچه‌ سوم جلسه رونمایی‌اش 

را برگزار کند. 
در این برنامه که قرار اس��ت ساعت 
16:30 ش��روع ش��ود عبدالملکیان 
شعرهای این کتاب را برای حاضران 
می‌خواند و فرزان س��جودی، احمد 
پوری و امیرعلی نجومیان نیز درباره 

این کتاب سخنرانی می‌کنند. 

گروس 
عبدالملکیان

ادبیات

گروه ادب و هنر |  کمپانی برادران وارنر 
بالاخره توانست حق ساخت فیلم از 
کتاب »این کاری اس��ت که می‌کنم: 
زندگی یک عکاس از عشق و جنگ« 
خاطرات لینسی آداریو را بخرد. خبر 
جالب‌تر اینکه قرار است این فیلم را 
اس��تیون اس��پیلبرگ کارگردانی کند 
و بعد ه��م این جنیفر لارنس اس��ت 
که برای بازی در ای��ن فیلم انتخاب 

شده است. 

گروه ادب و هنر |   این‌طور که از شواهد 
و قرائ��ن برمی‌آی��د مه��ران مدیری 
بالاخ��ره فیلمبرداری س��ریال »اتاق 
عمل« را 29 بهمن شروع کرده و قرار 
است این س��ریال پر افت و خیز 90 

قسمتی ساخته شود. 
ام��ا این‌ط��ور که مش��خص اس��ت 
هیچ‌چی��ز از این س��ریال مش��خص 
نیست و معلوم نیست در چه شبکه‌ای 

و چه زمانی پخش شود. 
س��ریالی که بعد از دوری مدیری از 
تلویزیون باعث برگش��تش ش��د اما 
عوامل بسیاری باعث شد فیلمبرداری 
آن متوق��ف ش��ود و اعتراض‌ه��ا به 
مت��ن ای��ن س��ریال آن را ب��ا توقفی 
طولانی‌م��دت همراه ک��رد و همین 
توقف‌ها و گرفت و گیرها هم بود که 
باعث شد خش��ایار الوند که به‌عنوان 
یکی از نویس��ندگان اصلی بود با این 
کار خداحافظی کند و او را در ترکیب 

کار جدید مهران مدیری نبینیم. 

مهران 
مدیری

تلویزیون

گروه ادب و هن��ر |  یکی از اتفاقات مهم 
این روزها هم می‌تواند اکران محدود 
فیل��م نمایش‌ه��ای ج�الل تهرانی 
باش��د. او ک��ه چندی پی��ش نمایش 
»دو دلقک و نصف��ی« را روی صحنه 
داشت این روزها تصمیم گرفته فیلم 
نمایش‌هایش را ب��رای علاقه‌مندان 
جوانی ک��ه کاره��ای او را ندیده‌اند، 

اکران کند. 
این برنامه از 15 تا 20 اس��فند برگزار 
می‌ش��ود و نمایش‌های »س��یندرلا«، 
»تک‌س��لولی‌ها«، »به ص��دای زمین 
گوش ک��ن« و »هی مرد گن��ده گریه 
نکن« به نمایش گذاش��ته می‌ش��ود. 
این فیلم‌ها قرار است در همان روزها 
در دو نوبت ۱۵ و ۱۸ در س��ینما تک 

مکتب تهران اکران شوند. 

جلال 
تهرانی

تئاتر

 جنیفر 
لارنس

ســــــینما

برنامه سینمایی هفت و ستیز با سینمای فرهنگی

حفظ موقعیت انحصاری فیلمسازان باسابقه
آیا در برنامه سینمایی هفت قرار است تمام سینمای ایران 
مورد نقد و بررسی قرار بگیرد؟ یا اینکه نوعی از سینما با 
نوعی دیگر رویارو ش��ود؟ در سری نخست این برنامه، 
عباس کیارستمی، داریوش مهرجویی، اصغر فرهادی و 
تمام فیلمسازانی که سینمای فرهنگی ایران را نمایندگی 
می‌کردند، یا فیلمسازانی که آسیب‌ها و نابهنجاری‌های 
اجتماعی را مورد چون و چرا ق��رار می‌دادند، نکوهش 
می‌ش��دند. اما در عوض فیلم‌های مس��عود ده‌نمکی و 
فیلم‌هایی از سنخ قلاده‌های طلا ستوده می‌شدند. بدیهی 
اس��ت که عده‌ای این نگاه را برنمی‌تابیدند و گمان می‌کردند که هدف برنامه تخریب 

سینمای فرهنگی و اجتماعی ایران است. 
در س��ری دوم، داس��تان دیگری می‌ش��ود و منتقدان متنوعی به برنامه می‌آیند و نوعی 
تکثر‌گرایی جایگزین نگاه تک‌بعدی قبلی می‌شود. اما دیری نمی‌پاید که بازهم برنامه به 
روال قبلی درمی‌غلتد و کسانی به برنامه دعوت می‌شوند که جایگاه منتقد را تا حد ممیز 
فرو می‌کاهند. بامزه‌تر از همه آنکه در یکی از برنامه‌های هفت، سازنده فیلم مذاکره با اکبر 
عبدی، به برنامه دعوت می‌شود تا بدون حضور منتقد و با همیاری مجری حدود 15 دقیقه 
برای فیلمش تبلیغ کند. کارگردان خود معترف بود که فیلمش را از یک فیلم آمریکایی 
برداشت کرده است، اما با این همه می‌گفت که این فیلم اتفاق یکه‌ای در سینمای ایران و 

چه‌بسا سینمای جهان است. 
در عین حال می‌گفت که در این فیلم با بسیاری از سیاست‌ورزان شوخی کرده است و اهل 
سیاست نیز با صبوری این شوخی‌ها را تاب آورده‌اند. مجری برنامه نیز به کمک می‌آمد 
که بله، جای کمدی‌های سیاسی در سینمای ما خالی است و خوب است که فیلمسازان 
دیگر نیز جسارت کنند و چنین فیلم‌هایی بسازند. اما خیال می‌کنید که فیلمساز جسور ما 
با چه کسانی شوخی کرده است؟ در درجه نخست جان کری وزیر امور خارجه آمریکا 
و در درجه بعد ظریف و رئیس‌جمهور و سیاس��ت‌ورزانی از این طیف که چه در قالب 
شوخی و چه به صورت جدی همواره زیر سوال قرار می‌گیرند و درواقع دیواری کوتاه‌تر 

از آنها پیدا نمی‌شود. 
 

در یکی دیگر از قسمت‌های برنامه سینمایی هفت، بهروز افخمی، سیروس الوند، اکبر 
نبوی و سعید راد دعوت می‌شوند تا بگویند که: 

1- سینمای ایران دچار بحران مخاطب است. چون که فیلم‌های کنونی قهرمان ندارند و 
مضامینی را دستمایه قرار می‌دهند که فاقد روایت به شکل ارسطویی و کلاسیک است. 

2- فیلمسازان جوان و نابلدی به عرصه آمده‌اند که فیلمسازی را سهل و آسان گرفته‌اند و 
فیلم‌هایی ارائه می‌دهند که فاقد قهرمان و قصه‌های درگیر‌کننده است. 

حرف‌های این سینماگران را که جمع بزنید سرانجام به یک نقطه می‌رسید؛ برای حفظ 
موقعیت انحصاری فیلمس��ازان باس��ابقه، جلوی جوانان نوآمده را بگیرید. ژان رنوار 
می‌گوید که سینما همه سینماست و همه انواع فیلم باید امکان جلوه‌گری داشته باشند. آیا 

سینما فقط باید قصه بگوید و قهرمان بپرورد؟ 
اگر این نگاه در تمام تاریخ و در تمام جهان تسری می‌یافت، احتمالا بسیاری از فرم‌های 
نوین فیلمسازی و فیلم‌های مدرن و تجربیات تازه، امکان بروز پیدا نمی‌کردند. سینما 
به خون تازه نیازمند اس��ت و اگر در روی جوانان بسته می‌بود، بس��یاری از سبک‌ها و 
جریان‌های جدید فیلمسازی، از اکسپرسیونیسم آلمان تا نئورئالیسم ایتالیا، از موج نوی 
فرانسه تا سینمای خیابانی آمریکا و... پدید نمی‌آمدند. و چرا راه دور برویم. نوزایی سینمای 
ایران در واپسین سال‌های دهه 1340، مدیون فیلمسازان نوآمده‌ای 
چون مسعود کیمیایی، داریوش مهرجویی، علی حاتمی، ناصر 
تقوایی، بهرام بیضایی، امیر نادری و دیگران بود، که س��ال‌های 
20 سالگی عمر خود را می‌گذراندند. تازه این سوال مطرح است 
که بسیاری از فیلمسازان باسابقه کنونی در سال‌های اخیر چه اثر 

ارزنده‌ای عرضه کرده‌اند؟ 
می‌توانیم از همین دوس��تانی که در برنامه حضور داشتند مثال 
بیاوریم. سیروس الوند در س��ال‌های اخیر کدام فیلم را ساخته 
است که برخوردار از روایت کلاسیک و مناسب بوده و اعتنای 
تماشاگران را جلب کرده باشد؟ بهروز افخمی پس از فیلم شوکران 
تقریبا فیلم درخور توجهی نساخته اس��ت. چند فیلم نیمه‌کاره 
دارد و فیل��م گاوخونی را 
نیز ساخته اس��ت که فاقد 
قهرم��ان و قصه‌گویی به 
ش��کل کلاس��یک است. 
اما در ع��وض این جوانان 
بودند که بهترین فیلم‌های 
سال‌های اخیر را به نام خود 
ثبت کرده‌ان��د. البته پدیده 
دهه 1380 نیز اصغر فرهادی بوده است که سابقه زیادی در فیلمسازی نداشته است. در 
میان میهمانان برنامه هفت، بانمک‌تر از همه حرف‌های سعید راد بود که گاه با لحن عصبی 
و پرخاشگرانه از وضع موجود گلایه می‌کرد. از زاویه راد، کاستی مهم سینمای کنونی 
ایران فقدان قهرمان و نبود آرتیست‌هایی است که نمی‌توانند در قالب قهرمان باورپذیر 
شوند. آرتیست به معنای هنرمند است و عامه تماشاگران در گذشته به ستاره – قهرمان‌ها 
آرتیست می‌گفتند و راد نیز از همین غلط مصطلح و معروف استفاده می‌کند و با لحن 
تحقیرآمیزی می‌افزاید که سینمای کنونی، داستان آدم‌های معمولی و بازیگرانی است که 
تفاوتی با همان آدم‌ها ندارند. آیا واقعا چنین است؟ و آیا بسیاری از بازیگران جوان امروزی، 
ازجمله شهاب حسینی، پیمان معادی، صابر ابر، بهرام رادان، حامد بهداد و... بسیار خلاق‌تر 

از بسیاری از بازیگران نسل‌های گذشته نیستند؟ 
سعید راد در س��ینمای قبل از انقلاب چندان ستاره نبود و هرگز همچون فردین، بهروز 

وثوقی، ملک مطیعی و دیگران، گیشه پررونقی نداشت. 
فقط به خاطر بازی در نقش ضدقهرمان و در فیلم‌هایی همچون تنگنا )امیر نادری( صادق 
کرده )ناصر تقوایی(، صبح روز چهارم )کامران شیردل( و... تا حدودی مورد توجه منتقدان 
و تماشاگران خاص قرار گرفت. اما این فیلم‌ها در گیشه توفیق چندانی نداشتند و اعتنای 

تماشاگران عام را جلب نمی‌کردند. 
در س��ال‌های پس از انقلاب داستان دیگری می‌شود و س��عید راد در نیمه نخست دهه 
1360 و در غیاب ستارگان و با بازی در فیلم‌هایی چون عقاب‌ها، یکه‌تاز میدان می‌شود و 
موقعیتی ستاره‌وار پیدا می‌کند. راد البته چهره و فیزیک مناسبی داشت، اما موقعیت خود را 
به‌مثابه ستاره – قهرمان تا حدود زیادی مدیون دوبلورهای خوش‌صدایی بود که به جای 
او سخن می‌گفتند. اما آیا اکنون که دوبله به تاریخ پیوسته است و بازیگران معمولا به جای 
خود سخن می‌گویند، راد با صدای خس��ته خود می‌تواند موقعیت ستاره‌وار گذشته را 
تجدید کند؟ واقعیت این است که گذشته، گذشته است و هر نسلی ستارگان خاص خود 
را دارد. از سوی دیگر راد باید با بصیرت به گذشته بنگرد و به یاد بیاورد موقعی که خود با 
فیلمسازان نوآمده و نواندیش همکاری می‌کرد، بسیاری از فیلمسازان حرفه‌ای و باسابقه، 

به سهم خود می‌کوشیدند که مانع فعالیت فیلمسازان جوان شوند. 
اگر در آن زمان راه بر جوانان بسته می‌شد، آیا فیلمسازانی چون امیر نادری و بازیگرانی 
چون سعید راد امکان جلوه‌گری پیدا می‌کردند؟ و اگر این جوانان انحصار فیلمسازان 
متقدم را نمی‌شکستند، سینمای ایران می‌توانست متحول شود؟ بنابراین لازم است که از 

تاریخ عبرت بگیریم و گذشته خود را در جوانان امروزی ببینیم و با آنها مهربان‌تر باشیم.

برداشت دوم

گروه ادب و هنر | حجت‌الله ایوبی که سال پرافت و خیزی را پشت‌سر گذاشت و رفت و آمدهایش 
با کمیس�یون فرهنگی مجلس برای اکران برخی فیلم‌ها سالی پرکنش را برای او ساخت در نامه‌ای 
از احمد س�الک، رئیس کمیسیون فرهنگی مجلس شورای اسلامی به‌منظور بسامان شدن وضعیت 
خانه س�ینما تش�کر کرد و در نامه‌ای جداگانه از محمدمهدی عسگرپور نیز بابت تدبیر و صبوری در 
س�ال‌های پرحادثه تقدیر و تش�کر کرد. ایوبی به عس�گرپور مدیرعامل خانه سینما نوشت: »جناب 
آقای محمدمهدی عس�گرپور در تاریخ س�ینمای کش�ورمان، تالش، تدبیر و صبوری‌های ش�ما و 

اعضای محترم هیات‌مدیره خانه سینما در این سال‌های پرحادثه هرگز فراموش نخواهد شد.«

نامه‌هایی که ایوبی برای تشکر نوشت

بهزاد عشقی
منتقد

گفت‌وگوی اختصاصی فرهیختگان با دیوید تایکو، نقاش سرشناس کانادایی

ساده‌کردن کارهای سخت
 David( دیوی��د تایک��و
Tycho( در ونکوور کانادا 
در س��ال 1959 متولد شده 
است. او به آموختن نقاشی 
تحت نظر هنرمندان بنامی 
همچون گوردن اس��میت 
)Gordon Smith( در 
دانش��گاه کلمبی��ا پرداخته 
است. دیوید طی سال‌های 
فعالیتش آثار خود را در ونکوور، سیاتل، لس‌آنجلس و... 
در نمایشگاه‌های مختلفی نمایش داده است. پروژه اخیر 
او )Paint the City( که در آن، نقاشی‌هایش روی 22 
بیلبورد بزرگ دیجیتالی در تورنتو، ونکوور و مونترال دیده 
می‌شوند، به‌عنوان فرصتی جدید در معرفی هنر او جدا از 

گالری‌ها و موزه‌ها، در سطح خیابان‌هاست.
 او علاوه‌بر نقاشی به نوش��تن مقالات و کتب مختلفی در 
زمینه هنر، سفر و حیات‌وحش مشغول بوده و در این زمینه 

نیز جوایزی را کسب کرده است. 
دیوید از محیط‌های طبیعی و س��اخت بشر به‌عنوان نقاط 
شروع بهره می‌گیرد و از هر یک از آنها یک نقاشی پدیدار 
می‌کند. ه��دف او خلق تصویری اس��ت ک��ه از حیات و 
سرزندگی پر شده است. مدتی پیش فرصتی پیدا کردم تا 

با این هنرمند از طریق اینترنت گفت‌وگویی داشته باشم. 
 

لطفا خودتان را برای ما معرفی کنید.
 نام من دیوید اس��ت و در ونکوور کانادا در س��ال 1959 

متولد شده‌ام. 

چه عاملی باعث ش�د که به هنر علاقه‌مند شوید و در این 
زمینه به فعالیت بپردازید؟ 

من از دوران کودک��ی و نوجوانی خود علاق��ه زیادی به 
نقاش��ی داش��تم. برادر بزرگم و مادرم نیز هنرمند بودند. 
درنهایت به مطالعه هنر در دانش��گاه کلمبی��ا در ونکوور 
پرداختم. خوشبختانه معلمان و استادان خوبی داشتم که 
مش��وق من به ادامه تحصیل پس از فارغ‌التحصیل شدنم، 

بودند. 

کدام‌یک از استادان‌تان مشوق اصلی 
شما در این امر بودند؟

 گوردن اس��میت؛ او در کان��ادا کاملا 
مطرح است. وی 95 سال دارد و هنوز 
به نقاشی می‌پردازد و نمایشگاه برگزار 

می‌کند. 

ش�ما به آثار چ�ه هنرمندان�ی علاقه 
دارید؟ 

من همیش��ه به خل��ق چیزهای ن��و تمایل دارم؛ ب��ه آثار 
هنرمندانی همچون ون گوگ و سزان. 

به نظر شما عامل اصلی موفقیت یک هنرمند چیست؟ 
به نظر من نکته کلیدی در موفقیت هنرمند، ذهن باز اوست؛ 

ازجمله توانایی در جذب ایده‌های نو و 
ساده کردن کارهای سخت. 

چند س�اعت از روز را به کار اختصاص 
می‌دهید؟

 زمانی که جوان‌تر بودم، شش تا هفت 
روز در هفته و حتی 12 ساعت در روز 
کار می‌کردم. هم‌اکنون ح��دود پنج یا 
ش��ش س��اعت در روز را در کارگاهم 

مشغول کار هستم. 
در صورتی که این م��دت زمان طولانی ش��ود، تازگی و 

شادابی نقاشی‌های خود را از دست می‌دهم. 

اوقات فراغت از کار را چگونه سپری می‌کنید؟ 
زمانی ک��ه نقاش��ی نمی‌کنم، س��فر، نوش��تن، اس��کی، 

دوچرخه‌سواری و تمرین کاراته را انجام می‌دهم. 
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سعید راد در 
سینمای قبل از 
انقلاب چندان 
ستاره نبود و 
هرگز همچون 
فردین، بهروز 
وثوقی، ملک 
مطیعی و 
دیگران، گیشه 
پررونقی نداشت

نس��رین اس��دی | رم��ان خالی ب��زرگ از آن 
رمان‌هایی اس��ت که دلت می‌خواهد زمان 
متوقف ش��ود؛ نه مجبور ش��وی برای غذا 
خوردن کنار بگذاری‌اش و نه حتی انگشتت 
را بگذاری لای کتاب و سرت را بلند کنی تا 
عقربه‌های ساعت را ببینی که کجای دایره 
س��رگردانند.  »نیلوفر« قهرمان و راوی را از 

همان سطرهای نخست 
رمان��ش می‌شناس��ی؛ 
زنی س��ی و چند ساله. از 
همان سطرهای نخست 
می‌فهم��ی ک��ه نیلوفر، 
یکی از زن��ان طبقه مرفه 
جامعه است که اوقاتش 
یا در پاساژگردی و به قول 
خودش شاپینگ می‌گذرد 

یا در آرایش��گاه. گاهی هم طب��ق برنامه با 
دوستان چندین ساله‌اش دورهم می‌نشینند 
و فال می‌گیرند تا ببینند حلقه ازدواجی ته 
فنجان‌شان نشسته است یا هنوز بخت‌شان 
توی فنجان گیر نکرده. نیلوفر که کم از این 
مردها از توی فنجان قهوه‌اش بیرون نیامده، 

این یکی یعنی »مسعود« را اولش خیلی جدی 
نمی‌گیرد اما بعد که متوجه می‌شود »مسعود« 
چقدر دلش می‌خواهد زنی داشته باشد که 
ویزای اقامتش را به او دو سالی قرض بدهد 
تا بروند آن سوی آب و بعد جدا شوند، او هم 

دلش گیر می‌کند. 
این‌گونه اس��ت که نیلوفر و مسعود قول و 
قرار می‌گذارند که دوسالی 
صوری زن و شوهر شوند 
تا س��فارت انگلیس فکر 
کند آنها واقعا زن و شوهر 
هس��تند و به مس��عود هم 

ویزای اقامت دائم بدهند. 
نثر رمان خالی بزرگ شبیه 
حرف زدن‌های ماس��ت. 
فع��ل و فاعلش درس��ت 
همانجا که ت��وی کتاب‌های دس��تور زبان 
می‌گویند، نمی‌نش��یند. ی��ک وقت‌هایی 
مفعول می‌رود آخ��ر و فعل می‌آی��د اول. 
روان اس��ت. انگار یک نفر که قصه زندگی 
نیلوفر را می‌داند نشسته روبه‌رویت و دارد 
با جزئیات آن را برایت تعریف می‌کند؛ آن 

هم با زاویه‌دید دان��ای کل محدود به ذهن 
قهرمان یعنی »نیلوفر«.  رمان خالی بزرگ یک 
رئالیسم اجتماعی است، که با فضاسازی‌های 
رئال و با جزئیات داستان‌های رئالیسم، جهان 
داس��تانش را برایمان به تصویر می‌کش��د. 
نیلوفر گلی اس��ت که در مرداب می‌روید. 

انگار نیلوفرِ این رمان هم در 
م��رداب جامعه ب��ورژوازی 
عصر خ��ود روییده و ش��ده 
نیلوفری که ح��الا دیگر آدم 
قبل نیست. تحول شخصیت 
نیلوفر اما کمی غیرواقعی به 
نظر می‌رس��د. او که عمری 
سرخوش��انه زندگ��ی کرده 
با دل‌س��پردن به م��ردی که 
عش��قی نصفه و نیم��ه نثار 
او می‌کند، چط��ور می‌تواند 
این همه هنرمند شود که هنر 
کانسپچوال خلق کند و آن را 

هم توی یک نمایشگاه به نمایش بگذارد. 
ی��ا اینکه چط��ور می‌تواند یکه��و دیگر با 
دوستانش کلام مشترک نیابد و بیفتد توی 

دنیای روشنفکرانه مردی که عاشقش شده 
و آنقدر جو زده ش��ود که حالا دیگر خود 
مس��عود را هم رد کند و انگار یک‌جوری 
نویسنده خواسته بگوید نیلوفر از معشوق 
زمین��ی عبور کرده و رس��یده به معش��وق 
آس��مانی، ولی در جنبه اجتماع��ی‌اش، نه 

عرفانی. 
اما رمان خال��ی بزرگ یک ب��زرگِ خیلی 
خالی از اجتماع اط��راف ما را ب��ه رخ‌مان 
می‌کشد و نشان‌مان می‌دهد چطور آدم‌های 
روش��نفکرمان رویای‌ش��ان 
ش��ده رفتن و در آزادی نفس 
کش��یدن، که اگر گذرش��ان 
بخورد به یک نیلوفری که سر 
از همین م��رداب در آورده، 

ماندن‌شان معنا می‌یابد.
خالی بزرگ پایان��ی باز دارد. 
نویس��نده می‌خواهد بگوید 
نیلوفرش در همین مردابش 
می‌ماند، اما دیگ��ر آن نیلوفر 
نیس��ت و می‌خواهد بگوید 
شاید مسعود هم از رفتن به آن 
دنیای بزرگِ خالی، به خاطر 
نیلوفر منصرف می‌شود، اما این را می‌گذارد 
خودمان با شنیدن صدای قفلی که توی در 

می‌چرخد بفهمیم. 

نقـــــــد

درباره رمان »خالی بزرگ« نوشته جمیله دارالشفایی 

خيلی بزرگ، خيلی خالی

رمان خالی بزرگ یک 
بزرگِ خیلی خالی از 
اجتماع اطراف ما را 
به رخ‌مان می‌کشد 
و نشان‌مان می‌دهد 

چطور رویای آدم‌های 
روشنفکرمان شده 
رفتن و در آزادی 

نفس کشیدن

امید یعقوبی
نقاش

نسرین اسدی
 منتقد


