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ورود من به دنیای گابریل گارسیا مارکز با 
رمان »گزارش یک م��رگ« با ترجمه لیلی 
گلس��تان بود. کتابی را که از دوستی امانت 
گرفتم و هیچ‌گاه تا همین ح��الا به او پس 
نداده‌ام. دلیلش هم این ب��ود که دنیای این 
کتاب خیل��ی روی من تاثیر گذاش��ت و 
ش��گفتی‌ام از این کتاب از همان آغاز رمان 
اتفاق افتاد. رمانی که از همان ابتدا همه‌چیز را 
به خواننده می‌گوید اما من به‌عنوان خواننده 
انگار سحر شده باشم در این همه اطلاعاتی 
که همان اول اعلام می‌ش��ود اما با اشتیاق 
انگار همه دانسته‌هایم را پیگیری می‌کنم. 
این شگفت‌زدگی در من ماند تا کتاب‌های 
دیگری از مارکز خواندم. اما آخرین کتابی 
هم که این روزها از این نویسنده آمریکای 
لاتینی خوانده‌ام کتاب »بوی درخت گویاو« 
است با ترجمه لیلی گلستان. کتابی که یک‌بار 
دیگر در سال 1362 منتشر شده بود و این 
روزها نشر مرکز آن را بازنشر کرده است. 
با این همه باز هم مارکز چیزهایی دارد که 
خواننده را شگفت‌زده می‌کند. این کتاب که 
گفت‌وگوی مفصل پلینیو مندوزا با گابریل 
گارسیا مارکز است، بس��یاری از عادت‌ها 
و شیوه‌های رفتاری و زندگی و عقاید این 
نویس��نده را در خودش دارد. این است که 
به خواننده نشان می‌دهد که یک نویسنده با 
آن سطح به چه چیزهایی فکر می‌کند و چه 
رفتارهایی دارد. با این همه انتشار این کتاب 
بهانه‌ای برای گفت‌وگو با لیلی گلستان شد. 

در مقدمه کت�اب »بوی درخ�ت گویاو« از 
علاقه‌تان ب�ه مارکز گفته‌ای�د. چه چیزی 
در این نویس�نده وجود دارد که این علاقه 
در ش�ما به وجود آمده اس�ت؟ دنیایی که 
می‌گویید در آن گیر کرده بودید چه دنیایی 

بود که این علاقه را ایجاد کرد؟
جس��ارت او در نوش��تن تم��ام تخیلات 
ناممکن. خیال‌پردازی‌های این نویس��نده 
تمامی ندارد. من تخیل‌کردن و قصه‌بافتن و 
نشدنی‌ها را شدنی جلوه‌دادن خیلی دوست 
دارم. هر آنچه را که دوس��ت داشته اتفاق 
بیفتد، اتفاق انداخته! از گفتن این خیال‌ها 
واهمه نداشته و راحت جلو رفته و درواقع 
راحت تاخته. آنق��در در قصه‌هایش غرق 
ش��ده و قصه‌هایش را باور کرده که وقتی 
قهرمان قص��ه می‌میرد )یعن��ی قهرمان را 
خودش می‌میراند( می‌نش��یند و های‌های 
گریه می‌کند. یا چه چیزی قشنگ‌تر از صحنه 
بالارفتن آن دختر همراه ب��ا باد و ملافه‌ها. 
اصلا تصور این تصویر چه هیجانی دارد. 

من اینها را در مارکز دوست دارم. 

از نظر ش�ما ک�ه کتاب‌های�ی از او ترجمه 
کرده‌اید غی�ر از آنکه مارکز توانس�ت در 
جهان خودش را مطرح کند و یک نویسنده 
جهانی باش�د، چه چیزی در این نویسنده 
وجود داشت که خواننده ایرانی این‌اندازه 
به او علاقه پیدا کرده است و موفقیت او در 

ایران را در چه چیز می‌دانید؟
خواننده‌های ایران��ی و غیرایرانی مارکز را 
دوست دارند. شاید همین قصه‌گویی‌ها و 
همین تخیلات و جادویی‌بودن صحنه‌ها 

و اتفاقات را دوست داشته‌اند. مارکز استاد 
قصه گفتن است و آنقدر تخیلات را راست 
جلوه می‌دهد که شمای خواننده وارد دنیایی 
می‌ش��وید که خودتان به تنهایی جسارت 
ورود به آن را نداشته‌اید، حتی تصورش را 

هم نمی‌کردید. 

در این کتاب می‌بینیم که گابریل گارس�یا 
مارکز برای اینکه بتواند »صد سال تنهایی« 
را بنویس�د 18 ماه بدون وقفه روی این اثر 
وقت می‌گذارد و کار می‌کند. به نظر ش�ما 
چقدر امر نوشتن و اثر ماندگار خلق‌کردن 

به این فراغت‌ها و کار مداوم بستگی دارد؟
برای هر کاری که می‌خواهیم در آن موفق 
ش��ویم باید زحمت و مرارت کشید. باید 
برنامه‌ریزی درست داشت و منظم و مرتب 
کار کرد. او هر روز صبح ت��ا بعدازظهر را 
با برنامه‌ریزی کار می‌کرد. هدف داشت و 

برای رسیدن به هدفش همت 
لازم بود، که داشت. 

به نظر شما ادبیات آمریکای 
لاتی�ن چط�ور می‌توان�د 
نویس�ندگان بزرگ�ی چون 
مارکز را تولید کند و جهانی 
عمل کند، اما ادبی�ات ایران 
چنین برد و گستردگی‌ای را 
تجربه نمی‌کن�د. چقدر این 
مس�اله به زبان مربوط است 
و چه اندازه به س�طح کیفی 
داس�تان‌های ایرانی ارتباط 

پیدا می‌کند؟
بیشتر به زبان مربوط است و 

به اینکه هیچ دلسوزی نداشته‌ایم که آثار ادبی 
ما را به زبانی دیگر ترجمه کند. اگر هم تک 
و توکی ترجمه شده از همت خود نویسنده 
بوده است. ما شایس��تگی جهانی‌شدن را 
داریم ام��ا امکاناتی که برای ای��ن کار لازم 
است، فراهم نش��ده اس��ت. این کار یک 
دولت دلسوز اس��ت؛ یک دولت دلسوز و 
فرهنگ‌دوست. اما دریغا و دریغا. فعلا اندر 
خم یک کوچه‌ایم. فعلا کارش��ان حذف 
کردن و اصلاحیه دادن و... دست روی دلم 

نگذارید که گریه‌ام در می‌آید. 

در ترجمه آثاری ک�ه انتخاب می‌کنید چه 
عناصری را بیشتر مورد توجه قرار می‌دهید 

که موجبات ترجمه آن را فراهم می‌کند؟
فقط بای��د از آن کتاب خوش��م بیاید. نه به 
فروش نگاه می‌کن��م و نه به اقب��ال مردم. 
هرچن��د ک��ه اتفاق��ا کتاب‌های��م همه به 
چاپ‌های زیادی رسیده‌اند. 
برای انتخ��اب فقط به علاقه 
خودم ن��گاه می‌کن��م چون 
اگر دوس��تش نداشته باشم، 
نمی‌توانم خوب ترجمه‌اش 
کن��م. برای همین اس��ت که 
هیچ‌وقت سفارشی یا پیرو مد 

روز کار نکرده‌ام. 

ش�ما پی�ش از کت�اب »بوی 
درخت گویاو« رمان »گزارش 
را ترجم�ه  ی�ک م�رگ« 
کرده‌ای�د. در ای�ن رمان چه 
عنصری ی�ا ویژگی‌ای وجود 
داش�ت که ش�ما جذب آن 

ش�دید و ترغیب ش�دید تا آن را ترجمه 
کنید؟

فرم قصه خیلی مرا جذب کرد. همان اول 
قصه، پایان آن گفته می‌ش��ود و درآوردن 
فضا و حس و حال آدم‌های قصه. و اینکه 
همه می‌دانن��د دارد قتلی اتف��اق می‌افتد و 
هیچ‌کس کاری نمی‌کند. همه اینها باعث 

جذب من شد. 

با توجه به اینکه کتاب گفت‌وگو با شما در 
قالب »تاریخ شفاهی« منتشر شده و کتابی 
که ترجمه کرده‌اید نیز به‌گونه‌ای به همین 
سبک و سیاق اس�ت، این نوع کتاب‌ها را 
چقدر در استفاده جوان‌ها از این تجربیات 
س�ودمند می‌دانید و کارکرد آن را در چه 

می‌دانید؟
ش��ما از ورای خواندن گفت‌وگو، خیلی 
خوب می‌توانید شخصیت مصاحبه‌شونده 
را بشناسید. من به شخصه همیشه از خواندن 
مصاحبه لذت می‌برم. چون کنجکاوی‌ام در 
مورد شناخت ش��خصیت یک آدم مطرح 

ارضا می‌شود. 

شما تجربه گفت‌وگو در قالب یک کتاب را با 
احمد محمود داشتید، این نوع گفت‌وگوها 
در ایران با چه مش�کلاتی همراه اس�ت و 
چرا این نوع گفت‌وگو به یک سنت تبدیل 

نشده است؟
یک مصاحبه موفق به س��وال‌های درست 
نیاز دارد. س��وال خوب همیش��ه جواب 
خوب را در پی دارد. بعد به صفا و صمیمیت 
مصاحبه‌ش��ونده مربوط می‌ش��ود. احمد 
محمود نازنین پر از صفا و درستی بود. نه 
چیزی را پنهان کرد و نه ملاحظه‌کاری‌های 
خاص ایرانی‌ها را داش��ت. راحت جواب 
سوالات ساده و راحت مرا داد و همین باعث 

موفقیت این کتاب شد. 

در کتاب »ب�وی درخت گوی�او« مارکز به 
زیس�ت آمریکای لاتین اشاره می‌کند که 
در بس�یاری جهات به زندگی مردم ایران 
شباهت دارد. زیست یک نویسنده چقدر 

در خلق اثر می‌تواند به او کمک کند؟
هرکسی در هر کجا که باش��د و با هر نوع 
زیستی که داشته باش��د، اگر داستان‌نویس 
باشد می‌تواند از فضای زیستی‌اش کمک 
بگیرد و آن فضا را بنا به تعبیر خودش بازتاب 
دهد. و این کار نه خ��اص آمریکای لاتین 
است و نه خاص ایران. در هر کجا می‌تواند 
اتفاق بیفتد و به دست هرکس شایسته‌ای. 
حالا می‌خواهد محمود دولت‌آبادی باشد 
یا مارکز یا همینگوی یا سولژ نیتسین، فرقی 

نمی‌کند. 

گروه ادب و هنر | 12 س��ال زمان اندکی 
نیس��ت که ریچ��ارد لینکلتر صرف 
س��اخت فیلم »پس��ر بچگی« کرد و 
یکی از مولفه‌های بحث‌برانگیز بودن 
این فیلم تحسین‌شده، از همین زاویه 
بود. حالا او گفته است بدش نمی‌آید 
سرنوشت پسربچه فیلمش را در کالج 
دنبال کند و شخصیت‌های فیلمش را 
در موقعیت‌های بعدی ق��رار بدهد. 
البته خودش ه��م نمی‌دان��د که اگر 
بخواهد ادامه »پسر بچگی« را بسازد، 
12 س��ال زمان نیاز دارد ی��ا کمتر و 

بیشتر. 
او این را هم گفته است: »فکر می‌کنم 
بیست سالگی و سال‌های این دهه از 
عمر خیلی جالب اس��ت. در حقیقت 
در این مقطع است که می‌فهمی واقعا 
چه کس��ی هس��تی و می‌خواهی چه 
بش��وی. بنابرای��ن تایی��د می‌کنم که 
نظرم عوض شده و به ادامه قصه فکر 
می‌کنم.« لینکلتر س��ابقه دنباله‌سازی 
فیلم‌های خودش را دارد که مربوط به 
فیلم »پیش از طلوع« از ساخته‌هایش 

در سال ۱۹۹۵ است. 
او س��ال ۲۰۰۴ ادامه این فیل��م را با 
عن��وان »پیش از غروب« س��اخت و 
سال 2013 هم قس��مت سومش را با 
نام »پیش از نیمه شب« جلوی دوربین 

برد. 

خـــــط داغ گــــــــزارش اول حجت‌الله ایوبی در آیین تجلیل از برگزار‌کنندگان جشنواره فیلم فجر: 

قانون‌گريزان، قانون را بر سر نيزه کرده‌اند
گروه ادب و هنر | لحن وزیر فرهنگ و 
ارشاد اسلامی و مدیرانش در ماه‌های 
پایانی سال نشان از آن دارد که کاسه 
صبرشان در حال لبریز شدن است و 
بیش از این صبر را در مقابل دلواپسان 

و کارشکنان پیشه نخواهند کرد. 
بع��د از واکنش‌های عل��ی جنتی و 
س��خنگوی او حس��ین نوش‌آبادی 
حالا نوبت به حجت‌الله ایوبی رسیده 
است تا لحن جدی‌تری برای دفاع از 
سیاست‌های سینمایی‌اش در سازمان 
س��ینمای ایران در برابر معترضان و 

حاشیه‌سازان اتخاذ کند. 
ایوبی یک ماه بعد از برگزاری سی و 
سومین جشنواره فیلم فجر، در آیین 
تجلیل از هیات‌های انتخاب، داوری 
و نامزدهای دریافت سیمرغ یک بار 
دیگر از عملکرد س��ازمان سینمایی 
دفاع و سینماگران را به سینمای ایران 

در سال آینده امیدوار کرد. 
ایوبی در نشس��تی ک��ه اواخر هفته 
گذش��ته در هتل انقلاب برگزار شد، 
درب��اره دلواپس��ی‌های برخی‌ها در 
مورد جشنواره فیلم فجر و تولیدات 

سینمای ایران گفته است: »اگر دل‌مان 
برای ایران می‌س��وزد و مس��لمان و 
انقلاب��ی هس��تیم بای��د از برگزاری 
جشنواره با حضور فیلم‌های شریف 
خوشحال باش��یم. مردم به ضیافت 
اهالی هنر در دهه فجر دعوت شدند 
و باید از این اتفاق ش��ادمان باش��یم. 
چرا ع��ده‌ای ای��ن هم��ه نگرانی را 
تزریق می‌کنند و موجب اذیت و آزار 
برگزار‌کنندگان و انس��ان‌های کریم 
عرصه سینما و هنر می‌شوند. ما نجابت 
به خرج می‌دهیم و چیزی نمی‌گوییم، 
اما برخی هم از سکوت ما سوءاستفاده 

نکنند و در مقام سوال قرار نگیرند.« 
ایوبی در بخش��ی دیگر از سخنانش 
با اشاره به اینکه س��ال 93، سال صبر 
بوده اس��ت، اما این قول را برای سال 
94 نمی‌ده��د، حاشیه‌س��ازان برای 
س��ینمای یاران را خطاب قرار داده و 
گفته اس��ت: »به ما نگویید چرا فیلم 
فاخر و استراتژیک نمی‌سازید؛ واقعا 
حیف این واژه‌‌ها؛ به واقع باید به داد 
این واژه‌ها رسید؛ آنقدر از این واژه‌ها 
بد استفاده شده که چهره آنها را خراب 

کرده‌اند. اس��تراتژیک و فاخر مغازه 
و دکان در دوره م��ا نخواهد ش��د و 
این مغازه‌ها تا زم��ان حضور من در 

مدیریت سینما بسته خواهند بود.«
 ایوب��ی همچنین از رون��د انتخابات 
خانه سینما دفاع کرده و گفته است: 
»کس��انی که نگران قانون هس��تند و 
نگرانی آنان واقعی است نگران نباشند 
و حتما اقدام غیرقانون��ی در این باره 
صورت نمی‌گیرد. اما آنان که قانون 
را بر س��ر نیزه کرده و سوابق‌شان نیز 
خیلی قانون‌گرایی را نشان نمی‌دهد، 

بی‌جهت اضط��راب ایج��اد نکنند. 
انتخابات خانه سینما به بهترین نحو 
ممکن برگزار می‌ش��ود و نمایندگان 
محترم مجلس ش��ورای اسلامی نیز 
اطمینان داشته باش��ند که هیچ اقدام 
غیرقانونی‌ای در این زمینه انجام نشده 
است.«  اشاره او به‌طور دقیق نسبت 
به کس��انی اس��ت که قصد دارند در 
روند برگزاری انتخابات خانه سینما 
که هفت��ه جاری برگزار می‌ش��ود، با 
حاشیه‌س��ازی‌ها و جوس��ازی‌های 

رسانه‌ای‌شان اخلال ایجاد کنند.

ریچارد 
لینکلتر

ســــــینما

گ��روه ادب و هنر | اد ویتم��ور از پروژه 
نوشتن س��ریال پرمخاطب »واکینگ 
بد« فارغ ش��ده و حالا قرار اس��ت با 
کریس لانت همکاری کند تا سریال 
»قدیس« را برای تماشاگران امروزی 
بازس��ازی کند و رابین‌هود مدرن را 

دستمایه سریال جدیدش کند. 
با ای��ن اوصاف اس��ت که س��ایمون 
تمپلار، ش��خصیت بریتانیایی مبارز 
در برابر جرم و جنای��ت که نقش او 
را راجر مور قبل از تبدیل شدنش به 
جیمز باند در ده��ه ۱۹۶۰ بازی کرده 
بود، یک بار دیگر ب��ه دنیای معاصر 

برمی‌گردد. 

اد 
ویتمور

تلویزیون

گ��روه ادب و هنر | »فوق‌س��ری« عنوان 
سریال پلیسی مهدی فخیم‌زاده است 
که محمد احس��انی مدیر شبکه یک 
س��یما ترجیح داد آن را در نوروز 94 

پخش کند. 
فخیم‌زاده در بازدیدی که خبرنگاران 
از پشت صحنه این سریال داشته‌اند، 
گفت��ه اس��ت: »م��ن تقریب��ا یکی از 
آدم‌هایی هس��تم که به هی��چ ژانری 
وفادار نماندم. از طنزهای خانوادگی 
مث��ل »همس��ر« و »خواس��تگاری« 
گرفته تا کارهای تاریخی، سیاسی و 
روانشناسی؛ ضمن اینکه در عین حال 

پلیسی هم کار می‌کنم. 
در کل اعتقادی ب��ه کار کردن در یک 
ژانر ن��دارم بلکه به ای��ن اعتقاد دارم 
که قصه‌ای را پیدا کنم که مناس��ب و 
درخور باش��د و آن را دوست داشته 

باشم.« 
او در پاس��خ به برخ��ی کنجکاوی‌ها 
درباره میزان طنز سریالش با توجه به 
دهه فاطمیه گفته است: »قصه‌ای که از 
همان ابتدا برای سریال »فوق‌سری« 
طراح��ی ک��ردم، از طن��ز موقعی��ت 
برخوردار بود؛ یعنی لحظاتی در قصه 
وجود دارد که طنز را در داستان ایجاد 
می‌کند اما طنز »فوق‌سری« از جنس 
طنزهای کمدی و بوف نیست و همه 
کاراکترها و به نوعی خود قصه جدی 

هستند.«

مهدی 
فخیم‌‌زاده

ســــــینما

گروه ادب و هنر | فاطمه معتمدآریا به اهواز رفته و میهمان جشنواره فیلم‌های علمی دانشگاه شهید 
چمران بوده اس�ت. البته حضور عادل فردوس�ی‌پور در این برنامه هم فضا را فوتبالی کرده و همین 
است که معتمدآریا گفته: »خوشبختانه در کشور ما فوتبال شکل صلح به خودش گرفته و در برخی 
مواقع می‌تواند کاس�تی‌های موجود در جامعه را بهبود بخش�د.« او در نشستی که برگزار کرده گفته 
خودش نقش‌هایش را انتخاب می‌کند و بعد هم از تغییر فضا حرف زده و اضافه کرده است: »همین 
که ما اینجا در کنار هم جمع شده‌ایم و داریم با هم صحبت می‌کنیم نشان‌دهنده این است که فضا 

تغییر کرده است.«

از فوتبال تا تغییر فضا

درباره کتاب ابن‌الوقت نوشته یوسف انصاری

مرد  بی‌مکان
یوسف انصاری در کتاب اول خود، 
مجموعه داستان »امروز شنبه«، نشان 
داد که به موقعیت انسان تک‌افتاده در 
مواجهه با مضمون عش��ق و مرگ، 
توجه خاصی دارد. انس��ان گریزان 
از جم��ع و خزی��ده در لاک تنهایی 
کش‌آمده خود، که در هر داستان آن 
کتاب، بس��ته به موقعیت خلق‌شده، 
جلوه خاصی پیدا می‌کرد. اما راوی 
کتاب دوم او، داستان بلند ابن‌الوقت، 
نه‌فقط بریده و تنهامانده از گذشته‌ای تلخ است که با نگاهی خیره 
به آینده به جذب و جمع خاطرات و تحلیل آن نشسته است و این 
بنا به فرم بسیط یک داستان بلند امکان‌پذیر شده است. انصاری با 
شناخت فرم، تنها به کش دادن داستانی کوتاه بسنده نکرده است. 
تخیلات و داده‌های دخیل راوی- شخصیت در اقتضای گنجایش 
کتاب وارد شده است. گویی گذشته شخصیت او همچون گذشته 
آدم‌ه��ای دوراس یا مودیانو هرگز در حال تمام ش��دن نیس��ت. 
گذشته‌ای سیال و فربه که در حال حرکت می‌کند. حرکتی مداوم که 
پایان‌ناپذیر در جریان است و به گفته خود راوی در تکه‌ای از کتاب، 
بدون پایانی مشخص دوام می‌یابد. چیزی که ریشه در کودکی و 
نوجوانی به‌شدت حساس شخصیت دارد. نگاتیو ذهنی‌اش با چنان 
درجه‌ای به روشنای اتفاقات محیط حساس است که حتی به ضبط 
پدیده‌های کم‌نور پیرامونش پرداخته است. رفتار و سکنات پدری 
نزدیک و مراقب اما خودرأی و اثبات‌گر و مادری خوش‌قلب، اما 
ضعیف و شکننده، و برادری قابیل‌وار که نقش انگل- قلدر خانواده 

را به دوش می‌کشد، در ضمیر او نقش بسته و رشد کرده است. 
و از س��ویی دیگر نوری پر فروغ از عش��قی فروخورده که نقطه 
ثقل روایت اوست. اما در عین س��نگینی معنای این خاطره برای 
او، پرشوروشر نقل نمی‌شود. او حتی از کنار شیرین‌ترین خاطره 
عمرش، با نرمی و احتیاط رد می‌شود و این سرانجام تکرار چندباره 
این خاطره، در ذهن تحلیلگر اوست. گویی دیگر حنای آن عشق 
پرگداز رنگ خود از دست داده است و این‌بار تنها در قالب روایتی 

نهایی تن به مکتوب شدن داده است. 
او در اکنونی وامانده، خاطراتش را نشخوار نمی‌کند. برگشتن او به 
ش��هر دوران اوان جوانی‌اش، قدم گذاشتن به متن واقعیت پیشین 
است اما نه برای بازآفرینی، بلکه برای به دست گرفتن گذرای کتاب 
شهر زندگی‌اش که عشق را در آن، جا گذاشته است. اما نکته مهم 
اینجاست که نفرت را هم همراه عشق در این شهر دفن کرده است. 
حالا دیگر نفرتی از برادری ناسازگار ندارد. تنها از دور به نظاره او 
می‌نشیند و برگ‌های دفتر شهر را ورق می‌زند. همچنان که به دیدن 
و پاییدن زن خانه روبه‌رویی از ش��کاف پنجره عادت کرده است، 
به آدم‌های زندگی گذش��ته خود هم اینچنین می‌نگرد. اما گریزان 
از بار عاطفی سنگین نوستالژی، درصدد نبش قبر آدم‌ها و تاثیرات 
برآمده از آنها نیس��ت، تا آنجا که حتی به سر قبر برادر مرده‌ای هم 
برنمی‌گردد و می‌خواهد با گریز به دنیای عینی توصیفات، از حوالی 

دردناک زخم‌های کهنه‌شده بگریزد. 
دوقطبی به وجودآمده میان شخصیت راوی و برادرش در سطح و 
کشاکش شخصیت مثبت و منفی درنمی‌ماند و با روند شکل‌گیری 
ماجراها و به میان آمدن ضلع سوم، شخصیت برادر دیگر )بابک(، 
از غلظت شر دیگری کاسته می‌شود و داستان همینجا از غلتیدن به 

دام سیاه‌وسفیدبینی فاصله می‌گیرد. 
رگه‌هایی از فرمی ضدس��اختار که در تکه س��وم کتاب ناگهان از 
زبان راوی نقل می‌ش��ود بعد از روند روایت عادی در فصل‌های 
قبل، با زیرپا گذاشتن خطوط روایت پیش��ین، مخاطب را به اتاق 
انتظار فاصله‌گذاری‌ش��ده‌ای می‌برد. آنها دیگر، مخاطب روایتی 
کرونولوژیک از زندگی شخصیت نیستند و باید به ادامه روایت، با 
استفاده از ارجاعات برون‌متنی چشم بدوزند. نشانه‌های بینامتنی 
برخی از بخش‌های داس��تان در قس��مت توصیفات س��فر به ده، 
در خانه پیرمرد و دخترانش، مش��خصا به وهم تراژیک داس��تان 
زنبورک‌خانه س��اعدی نزدیک می‌ش��ود. این تعامل بین‌متنی، در 
جایی توجیه می‌ش��ود که می‌بینیم احوالات شخصیت داستان با 

خصوصیات راوی داستان ساعدی تطابق دارد. 
در این میان اما پرس��ش‌هایی بی‌پاس��خ می‌مانند؛ آیا راوی کتاب 
‌یک راوی غیرقابل‌اعتماد است؟ به نظر می‌رسد این سوال تعمدا 
بی‌جواب مانده است تا به فرم دایره‌وار و تشکیک ‌پذیرش ارجاع 
ش��ود. گویی در لابه‌لای حوادث آن، جهانی منبعث از واقعیت‌ها 
وجود ندارد و آنچه هست تنها در داده‌های ذهنی شخصیت روی 

می‌دهد. 
او تنها چمدانش را با باری از وسایلی نیم‌سوخته به همراه دارد و 
حتی نزدیک‌ترین آدمش، یعنی همسرش، زنی در آن سوی آب‌ها، 
آنچنان که در فحوای ایمیل‌های ردوبدل‌شده نشان داده می‌شود، 
چندان خود واقعی او را نشناخته است. خودی که راوی، تکه‌های 
پراکنده آن را اینجا و آنجا جا گذاش��ته و حالا هم قصد برگشتن و 
بازس��اختن آن را ندارد و تنها می‌خواهد به نظاره مجدد و این‌بار 
نهایی آنها بایس��تد و مکانی مملو از آدم‌های شناخته را ترک کند. 
اما ترفند نویسنده در پایان‌بندی داس��تان هدف اصلی این سفر را 

آشکار می‌کند. 
او از بار سنگین رهنمودگری پدری 
س��ایه‌افکن، به مثابه نم��ودی بارز از 
جامعه‌ای اندرزدهنده گریخته است و 
خوب می‌داند که برگشتنش به معنای 
بازآزمودن آزموده‌ها نیس��ت. همین 
است که به تکرار همنشینی با تلخی‌ها 
دس��ت نمی‌زند. به اش��یا و آدم‌ها تا 
جایی نزدیک می‌ش��ود ک��ه دوباره 
زیر سایه‌ش��ان نرود و گاهی حتی در 
برابر بعضی شناخته‌ها، خودش را به 
نشناختن می‌زند و در آخر زنده‌ها را 
هم همراه مرده‌های به خاک سپرده‌اش 
دفن می‌کند و داستان خودش را تمام 

می‌کند، داستان مرد بی‌مکان را.

رگه‌هایی 
از فرمی 

ضدساختار که 
در تکه سوم 
کتاب ناگهان 
از زبان راوی 
نقل می‌شود 
بعد از روند 

روایت عادی در 
فصل‌های قبل، 

با زیرپا گذاشتن 
خطوط روایت 

پیشین، مخاطب 
را به اتاق انتظار 

فاصله‌گذاری 
‌شده‌ای می‌برد. 

آنها دیگر 
مخاطب روایتی 
کرونولوژیک از 

زندگی شخصیت 
نیستند و باید 

به ادامه روایت 
با استفاده 

از ارجاعات 
برون‌متنی چشم 

بدوزند

ضیاء وظیفه‌شعاع
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گفت‌وگو با لیلی گلستان 
به بهانه انتشار »بوی درخت گویاو« 

 دنیایی که جسارت 
ورود به آن را ندارید

بهاءالدین مرشدی
b.morshedi@fdn.ir

همه عادت‌ها و رفتارهای يک غول نويسنده 
گروه ادب و هن��ر |   »بوی درخت گویاو« گفت‌وگو 
ب�ا یک�ی از مطرح‌تری�ن نویس�ندگان آمری�کای 
لاتین اس�ت که توانس�ت جایزه نوب�ل ادبیات را 
به خودش اختصاص ده�د. گفت‌وگوی طولانی با 
گابریل گارس�یا ماکز را پلینیو من�دوزا انجام داده 
اس�ت و گفت‌وگو‌کننده در این کتاب سعی می‌کند 
ب�ه دنیای ذهنی و زندگی این نویس�نده ورود پیدا 
کند. همین است که خواندن چنین گفت‌وگویی به 
جذابیت‌ه�ای کتاب می‌افزاید. مارکز در این کتاب 
نش�ان می‌دهد که برخی کتاب‌های�ش را چطور و 

با چه ش�یوه‌ و در چه ش�رایطی نوش�ته اس�ت. چنین کتاب‌هایی همیشه می‌تواند برای 
نویس�ندگان جوان راهگش�ا باش�د تا بتوانند از پس خواندن این تجربیات راه و روش 
خودش�ان را پیدا کنند. نویس�نده‌ای که می‌گوید کتاب‌های قبل از »صد س�ال تنهایی« 
هر یک کمتر از هزار نس�خه به فروش رس�یده بودند. اما این کتاب یک موفقیت بزرگ 
برای او به حساب می‌آید و مارکز را در سطح جهان گسترش می‌دهد. اما این نویسنده 
عادت‌هایی هم برای نوشتن دارد و حتی خرافه‌ها و اعتقاداتی هم دارد که این کتاب به 
روش�نی به شما نشان می‌دهد مارکز یکش�نبه‌ها را دوست ندارد یا از گل زرد خوشش 
می‌آید و فکر می‌کند برایش خوشبختی می‌آورد و از طلا بدش می‌آید و می‌گوید طلا با 
کثافت برایش یکی است. یا پوشیدن فراک نحوست دارد و پرنده مورد علاقه‌اش هم 

مرغابی سرخ کرده با سس پرتقال است.
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کاری که می‌خواهیم 
در آن موفق شویم 

باید زحمت و مرارت 
متحمل شویم. باید 
برنامه‌ریزی درست 

داشت و منظم و 
مرتب کار کرد

ابن‌الوقت
نويسنده: یوسف انصاری

ناشر: روزنه

کافه کتابـــــــ


