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درباره فیلم»مرگ ماهی« روح‌الله حجازی

مادری مرده است

روح‌الله حج��ازی مدع��ی اس��ت ک��ه 
چهارمین فیلم کارنامه‌اش اثری متفاوت 
اس��ت. با این پیش‌فرض نیس��ت که به 
تماشای فیلم »مرگ ماهی« می‌نشینم، منتها 
با همین ادعای فیلمساز است که می‌توان 
به تحلیل آن پرداخت. آیا تماش��ای فیلم 
»مرگ ماهی« چهارمین س��اخته روح‌الله 
حجازی، آن‌ط��ور که او مدعی اس��ت، 
تجربه متفاوتی است؟ مفهوم این جمله 
این است که فیلمساز از دغدغه‌های خود 
در س��ه فیلم قبلی فاصله گرفته باش��د. 
حالا برای رس��یدن به پاس��خی درخور 
باید دید که سه فیلم قبلی کارگردان فیلم 
»مرگ ماهی« با چهارمین ساخته‌اش، در 
کجاها فرق‌های اساسی دارد؟ تفاوتی که 
روح‌الله حج��ازی درباره »مرگ ماهی« از 
آن حرف می‌زند، از کجا ناش��ی می‌شود 
و منجر به چه اتفاقی می‌شود؟ آیا »مرگ 
ماهی« در میان تولیدات س��ینمای امروز 
ایران متفاوت اس��ت؟ اگر چنین است، 
ای��ن تفاوت در کجا نمود یافته اس��ت؟ 
آیا آن‌طور که روح‌الله حجازی خواس��ته 
اس��ت، به مانند علی حاتمی با شاهکار 
جاودانه »مادر« و رسول ملاقلی‌پور با فیلم 
»میم مثل مادر« توانس��ته است، یک مادر 
به‌یادماندنی دیگر به سینمای ایران اضافه 
کند؟ یا این خواس��ته تنها خلاصه شده 
اس��ت در همان تصویر انتهایی و تاکید 
روی چهره مادر در داخل قبر؟ آیا نسبت 
»مرگ ماهی« با سه فیلم دیگر حجازی، 
در موضوع و مضمون متفاوت است؟ آیا 
این تفاوت پیش از هر چیز در پرداخت 
و ساختار نمود پیدا می‌کند؟ یا اینکه در 
مضمون و محتوا نیز مشهود است؟ فاصله 
مضمون و درونمایه »مرگ ماهی« با سه 
فیلم دیگر چیست؟ آیا همچنان فیلمساز 
به دنبال تحلیل و تفس��یر طبقه متوسط 
ام��روز ایران و گرفتاری‌هایش در ارتباط 
با همدیگر است؟ این پرسش‌هاست که 
پاسخ‌شان می‌تواند منجر به تحلیل فیلم 
تازه روح‌الله حجازی ش��ود. واقعیت این 
اس��ت که »مرگ ماهی« با سه فیلم دیگر 

سازنده‌اش، تفاوت زیادی ندارد. این عدم 
تفاوت هم در ساختار مشهود است و هم 
در محتوا. س��ینمای روح‌الله حجازی در 
»م��رگ ماهی« به اوج خود می‌رس��د. او 
توانسته است تمام دغدغه‌های محتوایی 
دیگر آثارش را در این فیلم به‌طور کامل 
مطرح کند. اما مساله اصلی این است که 
دغدغه‌هایی که او می‌خواهد در سینمای 
ایران مطرح کند، حرف تازه‌ای نیس��ت. 
در فیلم‌های قبلی‌اش نیز س��عی داش��ته، 
آنها را مطرح کند. طبیعی هم هس��ت که 
ماجرا و داستان فیلم چهارم او با کارهای 
قبلی‌اش فرق داش��ته باشد. در واقع این 
تفاوت مربوط به قصه اصلی فیلم است 
که حج��ازی می‌خواهد دغدغه‌هایش را 
در بستر آن بیان کند. خرده‌داستان‌هایی که 
از آنها کمک می‌گیرد، هرکدام‌شان بیننده 
س��ینمای او را به یاد خرده‌داس��تان‌های 
فیلم‌های قبلی می‌ان��دازد. نوع روایت او 
نیز یادآور سینمایش است، با این اوصاف 
ک��ه در اینجا موفق می‌ش��ود با گروهی 
حرفه‌ای آنها را به نحو اس��تادانه‌ای اجرا 
کند. تفاوت فیلم »مرگ ماهی« با سه فیلم 
دیگر از همین‌جا ناشی می‌شود. او با سه 
تجربه قبلی، زبان س��ینما را دریافته و بر 
آن مسلط شده اس��ت. حالا او می‌تواند 
فیلمی یک‌دست بسازد. تمام مولفه‌های 
س��ینمایی فیلم »مرگ ماهی« از منطق و 
قواعدی پیروی می‌کنند که فیلمس��از از 
زمان فیلمنامه‌اش به آنها اندیشیده است 
و هیچ‌ک��دام از آنها خارج از منطق نهفته 
در فیلمنام��ه به چش��م نمی‌آید. فیلم در 
پوس��ته ظاهری‌اش بس��تری رئالیس��تی 
دارد و با مخاطب عام س��ینما برخوردی 
دوگان��ه دارد. تعلیق نهفته در ظاهر فیلم 
ق��ادر خواهد بود تا مخاطب را تا انتهای 
فیلم با خ��ود همراه س��ازد. دیالوگ‌ها، 
روان و به‌ط��ور دقیق منطب��ق با ویژگی 

ش��خصیتی آدم‌هاس��ت. 
همان‌ط��وری  آنه��ا 
ک��ه  می‌زنن��د  ح��رف 
هس��تند، نه آن‌طوری که 
است  بلد  فیلمنامه‌نویس 
ح��رف توی دهان‌ش��ان 
بگ��ذارد. ب��رای همی��ن 
اس��ت که وقت��ی حرف 
می‌زنند، باورشان می‌کنیم. 

شخصیت‌ها به خوبی پرداخت شده‌اند و 
روابط‌ش��ان به‌گونه‌ای چیده شده که به 
مرور آنچه را مخاطب به دنبالش اس��ت، 
برای او ف��اش کنند. ح��رکات، رفتار و 
حرف زدن آدم‌ها به‌گونه‌ای دقیق طراحی 
ش��ده اس��ت تا ذهن مخاطب را درگیر 
موضوعی خارج از داس��تان نکنند. آنها 
نه کم حرف می‌زنن��د و نه زیاد. روح‌الله 
حجازی فیلمنامه‌اش را دقیق نوش��ته و 
از هم��ه مهم‌ت��ر فیلمنام��ه‌اش را خوب 
کارگردانی کرده اس��ت. او فیلمنامه‌اش 
را هم برای ش��خصیت‌هایش آن‌طور که 
منظورش بوده، تحلیل کرده است و مهم 
اینکه تمامی عوامل دخیل در ساخت فیلم 
نیز درک درستی از فیلمنامه داشته‌اند. این 
درک و تحلی��ل درس��ت از فیلمنامه در 
میزانسن‌ها، بازی‌ها، فیلمبرداری و دیگر 
مولفه‌ه��ای دخیل در س��اخت یک اثر 
سینمایی تبدیل به فیلمی شده که بی‌عیب 
و نقص اس��ت و نمی‌توان ایرادی به آن 
وارد س��اخت، مگر اینکه حس بکنی از 
این فیلم خوشت نیامده و خسته‌ات کرده 
است و اصلا با این نوع فیلم میانه خوبی 
نداری. مادری مرده اس��ت و بچه‌هایش 
دور هم جمع ش��ده‌اند و درباره وصیت 
ش��فاهی مادرشان به پرس��تارش حرف 
می‌زنن��د. پیرزن قب��ل از مرگش وصیت 
کرده که او را س��ه روز بع��د از مرگش 
دفن کنند. آیا پرس��تار راست می‌گوید؟ 
تمام فیلم حول محور وصیت ش��فاهی 
که تنها ش��اهدش پرستار است، در خانه 
روس��تایی مادر رخ می‌دهد. برخورد این 
آدم‌های جمع شده به دور 
ه��م درباره ای��ن وصیت 
شفاهی، منجر به معرفی و 
واکاوی درون و برون آنها 
می‌شود. آنکه وصیت مادر 
را باور کرده و مقید است 
تا آن را اجرا کند در تقابل 
ب��ا آنهایی ق��رار می‌گیرد 
ک��ه در صحت و س��قم 

ماجرا تردید دارند یا اصلا به آن اعتقادی 
ندارن��د. لایه‌های پنهان فیل��م از چیدن 
نمادها و نش��انه‌های کلیدی‌اش آشکار 
می‌شود و شکل می‌گیرد. بنابر درک این 
نمادها و نشانه‌هاس��ت که فیلم به‌تدریج 
از لایه‌های درونی‌تر برخوردار می‌ش��ود 
و جه��ان معنایی خ��ود را کامل می‌کند. 
روح م��ادر هنوز از خانه رخت نبس��ته 
است و شاهد و ناظر حرف‌ها و رفتارها 
و ح��رکات فرزن��دان و نوه‌ها و عروس 
و دامادهاس��ت. آیا آنچه »مرگ ماهی« را 
دارای روحی واحد و یکدس��ت می‌کند، 
همین دانای کل نیس��ت که معطوف به 
رفتار ظاهری افراد خانواده اس��ت؟ مادر 
م��رده، تنها حلق��ه واصل بی��ن اعضای 
خانواده اس��ت و جنازه‌اش قرار اس��ت 
س��ه روز دفن نش��ود تا در این سه روز، 
اعضای خانواده به همان اندازه که به هم 
نزدیک می‌شوند، از هم دور هم بشوند. 
هر حرفی ک��ه از زبان یکی از برادرها یا 
خواهرها یا دیگر اعضای خانواده بیرون 
می‌آید، کلید و نش��انه‌ای است به‌منظور 
ُبعد بخشیدن به خود آن شخصیت و فرد 
مقابلش و همین‌طور دیگری. جایی نخ 
تسبیح ارتباط‌دهنده این آدم‌ها پاره شده و 
مادر وصیت کرده است تا جنازه‌اش سه 
روز دفن نشود تا شاید آنها برای یک‌بار 
هم که ش��ده، دور هم جمع ش��وند. گم 
ش��دن شناسنامه مادر و سند خانه، سقط 
بچه، انتقال جس��د به گلخانه و بسیاری 
دیگر از نش��انه‌ها در فیلم وجود دارد که 
هرکدام‌شان به‌نوبه خودشان به فیلم بعُد 
می‌دهند و جهان معنایی آن را می‌سازند. 
روابط و پیچیدگی‌ها به‌گونه‌ای است که 
مخاطب به جای کنجکاوی برای بازکردن 
گره‌های اصلی و فرعی داستان، به دنبال 
کش��ف معنا در فیلم باشد. و آخر اینکه 
»مرگ ماهی« برخلاف گفته کارگردانش 
با دیگر کارهای او تفاوت زیادی ندارد، 
بلکه فیلمی است که کارهای قبلی‌اش را 

کامل کرده است. 

گروه ادب و هنر | در میان این هیاهوی 
جش��نواره فیلم فجر است که خبر 
می‌رس��د هرم��ز علی‌پ��ور راه��ی 
بیمارس��تان شده است. شاعر کتاب 
»نیم‌رخ آه��و« به دلیل مش��کلات 
جسمی در بیمارس��تان یاس تهران 
بس��تری ش��ده و خودش می‌گوید 
مش��کلاتش برطرف شده و پس از 
انج��ام آزمایش‌هایی قرار اس��ت به 

خانه بازگردد. 

گروه ادب و هنر | آنهایی که ایناریتو را 
دوست دارند حتما از شنیدن بردن 
جایزه س��الانه انجم��ن کارگردانان 
سینمای آمریکا توسط او خوشحال 
می‌ش��وند. او »مرد پرنده« را ساخته 
و توانست در شصت‌وهفتمین دوره 
این جوای��ز این جایزه را با خود به 
خانه ببرد. با این حساب می‌توان او 
را یکی از شانس‌های اصلی مراسم 

اسکار دانست.

ب��ر و  گ��روه ادب و هن��ر | بالاخ��ره 
بچه‌های تئاتر عروس��کی توانستند 
صاحب خانه تئاتر عروسکی شوند. 
برای همین اس��ت که عروسکی‌ها 
با حض��ور مرضیه برومن��د و زهرا 
صب��ری و عل��ی مرادخان��ی معاون 
هنری وزارت فرهنگ و ارش��اد این 
خانه را افتتاح کردند. برومند در این 
نشست گفت: »کسانی که در حوزه 
تئاتر عروسکی کار می‌کنند معمولا 
ش��غل دیگری ه��م دارند ام��ا باید 
کم‌کم تلاش کنیم تا تئاتر عروسکی 

به شغل آنها تبدیل شود.« 

چهره‌ها گــــــــزارش اول در نشست خبری فیلم »آزادی مشروط« چه گذشت 

اگر رامبد جوان فيلم ترسناک بازی کند

گروه ادب و هنر | فکرش را بکنید که رامبد جوان با 
آن شکل و شمایل و پیش‌زمینه ذهنی‌ای که از او 
داریم، جلوی دوربین ظاهر شود و فیلم ترسناک 
بازی کند. البته از این بازیگر س��ینما و تلویزیون 
ک��ه دلش می‌خواهد همه بخندن��د همه کاری بر 
می‌آید و اگر شده فیلم ترسناک خنده‌دار هم بازی 
می‌کند.  او گفته دوست دارد همه ژانرها را تجربه 
کند و ش��اید روزی فرابرسد که فیلم ترسناک هم 
بازی کند. او این حرف‌ها را در نشست رسانه‌ای 
فیلم »آزادی مشروط« به نویسندگی و کارگردانی 
حس��ین مهکام گفته اس��ت. مه��کام اولین فیلم 

س��ینمایی‌اش را س��اخته و رامبد جوان و حسین 
پاک��دل هم برای��ش در این فیلم ب��ازی کرده‌اند. 
مهکام که پیش‌تر او را به عنوان نمایش��نامه‌نویس 
و  فیلمنامه‌نویس می‌شناسیم دست به کار شده تا 
از میان فیلم‌هایی که دارد فیلم خودش را بس��ازد، 
فیلمی که محمد کارت در آن با لهجه افغانی ظاهر 

می‌ش��ود. او توانس��ته از پس این لهجه به خوبی 
بر بیاید. مهکام در نشس��ت خبری فیلمش گفت 
که کارت 48 س��اعت زمان خواس��ت و با لهجه 
افغانی برگش��ت. مهکام می‌گوی��د تعامل خوبی 
با بازیگرهایش که حرفه‌ای بودند داش��ته اس��ت. 
حس��ین پاکدل ه��م که در این نشس��ت حضور 
داش��ت از دغدغه فیلم گفت و مش��کلاتی نظیر 
مشکلات این فیلم که گریبان خانواده‌ها را گرفته 
است. پاکدل معتقد است که سینما قدرت این را 
دارد که مسائل و مشکلات اجتماعی را حل کند و 

برای آن راهکار هم بدهد. 

هرمز 
علی‌پور

ادبیات

از  اس��تفاده   | هن��ر  و  ادب  گ��روه 
بازیگرهای پیشکسوت یا دورماندن 
آنها از تصویر بحث سال‌های سال 
س��ینمای ایران اس��ت. برای همین 
اس��ت که ثریا قاس��می در نشست 
خب��ری فیلم »پ��در آن دیگری« به 
کارگردان��ی یدالله صم��دی از این 
وضعیت گله‌گ��زاری کرد و گفت: 
»من خوشحالم که بعد از کارکردن 
ب��ا چندی��ن کارگ��ردان از ط��رف 
صمدی نقشی به من پیشنهاد شد تا 
بتوانم بعد از سال‌ها در سینما نقشی 
را بازی کنم چراکه مدتی اس��ت ما 

از سینما طرد شده‌ایم.«

ثریا 
قاسمی

ســــــینما

گروه ادب و هنر | ماجرای پخش فیلم 
سینمایی »محمد)ص(« هم یکی از 
حاش��یه‌های جشنواره است. فیلمی 
که قرار بود جش��نواره با آن افتتاح 
ش��ود مدام به تعویق افتاد اما انگار 
بالاخ��ره مجید مجی��دی کارگردان 
ای��ن فیلم س��ینمایی قرار گذاش��ته 
فیلم��ش را پنجش��نبه 23 بهمن به 
نمای��ش بگذارد. البته او اعلام کرده 
اولین نمایش فیلمش دوش��نبه 20 
بهم��ن ب��رای جمع��ی از اصحاب 

فرهنگ و هنر خواهد بود. 

مجید 
مجیدی

ســــــینما

آله‌خاندرو 
ایناریتو

ســــــینما

مرضیه 
برومند

تئاتر

چتری برای همه

کمال‌ تبریزی در کاخ جشنواره از ممیزی‌ها گفت

امسال وضعیت فرق کرده است

پیش��تر هم درباره لزوم داش��تن صنفی ب��رای ادبیات 
داس��تانی که ه��م از دولت مس��تقل باش��د و هم از 
اپوزیس��یون و شبه‌اپوزیس��یون سیاس��ی، بسیار گفته 
ش��ده است. این چیزی اس��ت که در همه کشورهای 
توس��عه‌یافته و صاحب‌ادبی��ات وج��ود دارد و اصولا 
گفت��ن ای��ن نکته که »داش��تن چیزی مث��ل صنف یا 
س��ندیکا که مس��تقل از دولت باش��د و حواسش هم 
باش��د که وظیفه‌اش پیگیری مس��ائل صنفی است نه 
هدایت‌گری جریان‌های سیاس��ی، بلکه از مقدمات و 
نیازهای اولیه توس��عه در هر زمینه‌ای است« حرف زیادی و تکرار مکررات است. 
ما در ایران تجربه کانون نویسندگان را داریم که مستقل از حکومت بود، اما خیلی 
 زود از جاده فعالیت صنفی خارج شد و افتاد توی راهی که بیشتر به حزبی سیاسی 
ش��بیه اش کرد. به‌جز تجربه کانون چند تجربه دولتی هم بوده، که دس��توری بوده 
و هدف واقعی‌اش بیش��تر تولید نهاد یا امکانی برای حقوق و مزایا گرفتن عده‌ای 
در دوره‌ای خاص بوده و چتری برای همه نویس��نده‌ها و فعالان ادبی نبوده و بعد 
هم که وزیر یا مدیر عوض شده، درِ آن نهاد یا نان‌دانی هم تخته شده است. هفت 
س��ال دیگر، طبق اسناد و نظریه‌ها و تاریخ‌نگاری‌های پژوهشگران، ادبیات داستانی 
مدرن ایران صدساله می‌شود. واقعا خجالت‌آور است که نویسنده‌های این مملکت 
-از آنهایی که مستقل‌اند تا آنهایی که ادعای استقلال می‌کنند و تا آنهایی که آشکارا 
وابسته و نزدیک به دولت و سایر نهادهای حکومتی‌اند- نتوانسته‌اند با مدارا بنشینند 
پشت یک میز و خواسته‌ها و نیازهای صنفی‌شان را کنار هم بگذارند. مسائل صنفی، 
درد مشترکند. هر آدم متجدد عاقل و بالغی منطقا باید این موضوع را درک کند که 
دردها و مسائل مشترک را با همدلی و عزم مشترک بهتر می‌توان حل‌وفصل کرد و 
برای این موضوع نیازی به موضع‌های سیاسی و عقیدتی مشترک، یکسان یا همسو 
نیس��ت. کافی اس��ت همه واقعا به این درک مشترک برس��یم که هرکسی را توی 
گ��ور خودش می‌گذارند... دنیای امروز بر محور مدارا می‌گردد و ما -که این ‌همه 
خودمان را به‌روز و مطلع می‌دانیم- چطور است که نمی‌توانیم این حرف روز دنیا 
را برای خودمان درونی کنیم و با لبخند، رضایت و اش��تیاق پش��ت میزی بنشینیم 
که همکاران‌مان -که البته مخالفان عقیدتی‌مان هم ممکن است باشند- آن‌سویش 
نشس��ته‌اند. این یک ادا نیس��ت، فریاد زدن یک نیاز و حق ش��هروندی اس��ت که 
سال‌هاست از سویی توسط حکومت‌ها و دولت‌ها و از سویی دیگر توسط فعالان 
ادبی و نویسنده‌ها - چه آنها که فعالیت ادبی را با اکت سیاسی اشتباه گرفته و چه 
آنها که به شیوه عرفای دوردست‌های تاریخ گوشه‌گیری و عزلت‌نشینی را انتخاب 
کرده‌اند- به تأخیر و تعویق افتاده است. در این میانه‌ها به نظر می‌رسد همه دل‌شان 
را خوش کرده‌اند به »ماهی را هروقت از آب بگیری، تازه اس��ت« و حواس‌ش��ان 
نیس��ت که کم‌کمک این برکه نوپای ادبیات داس��تانی ایران دارد تبدیل می‌شود به 
باتلاقی پر از گندیدگی و فساد؛ و وقتی دیگر آبی در کار نباشد، خیال ماهی گرفتن 
را حتی به خواب هم نمی‌شود دید. آنها که از دور و نزدیک دستی بر آتش ادبیات 
دارن��د، خوب می‌دانند که این روزها هیچ‌چیز در ادبیات ایران س��ر جای خودش 
نیست. بلبشویی است: نویسنده‌ها شده‌اند مبلغ و بازاریاب کتاب‌هایشان، نقد ادبی 
ش��ده بازار مکاره و محمل کاس��بی عده‌ای و بدتر از این‌ه��ا، گویا نهضتی به راه 
افتاده برای عمومی و همگانی کردن ترجمه و تدریس در حوزه ادبیات داستانی و 
ماجراهای ناشران هم که خودش مثنوی هفتاد من است. کسی هم نیست که توی 
این اوضاع بی‌سروصاحب بتواند از کسی توضیح بخواهد، یا صلاحیت‌سنجی کند 
یا هرچی... می‌شود نشست گوشه‌ای و گفت »همین است که هست... رسیدن به 
این درک که انگشت کردن توی هر سوراخی مجاز نیست یا رعایت حقوق دیگران 
یک وظیفه اولیه و ساده است، نیاز به توسعه فرهنگی دارد و جامعه ما هنوز به آن 
حد از توسعه‌یافتگی نرسیده و اهالی ادبیات داستانی هم استثنایی بر قاعده جامعه 
ایرانی نیستند...«، می‌شود هم سازوکارهایی دست‌وپا کرد و با کمک‌شان، در فقدان 
این توسعه درونی‌شده فرهنگی، از بیرون نابسامانی‌ها را کنترل کرد. صنفی فراگیر 
که از کانون‌ها و انجمن‌هایی مناسب تشکیل شده باشد -گیریم نه به تمامی، اما- تا 
حدودی -ش��اید هم تا حدود زیادی- می‌تواند در این زمینه مفید و راه‌گشا باشد. 
من مدت‌هاست دارم درباره اصناف و نهادهای ادبی فراگیر در کشورهای مختلف 
مطالعه می‌کنم. از اولین ایده‌هایی که این مطالعه در ذهنم ش��کل داده، فکر کردن 
به کانون‌ها و انجمن‌هایی اس��ت که صنف مفروض ما در ایران باید داش��ته باشد 
تا بتواند مانند چتری بزرگ روی همه فعالیت‌های مرتبط با ادبیات داس��تانی سایه 
بیندازد و همه فعالان ادبی را زیر پوشش حمایت و نظارت خود قرار دهد. تشکیل 
کانون نویس��ندگان، کانون مترجمان، کانون پدیدآورندگان آثار کودک و نوجوان، 
کانون پژوهش��گران، کانون منتقدان، کانون مدرس��ان، کانون ویراستاران و کانون 
ناشران ادبیات داستانی می‌تواند اولین پیشنهاد ساختاری برای این صنف مفروض 
باشد. هر کدام از این کانون‌ها می‌توانند با نهادهای مرجع دیگری مرتبط باشند؛ مثلا 
کانون ناش��ران با اتحادیه ناشران یا کانون منتقدان با انجمن صنفی روزنامه‌نگاران 
یا کانون ویراس��تاران با فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی مرتبط خواهند بود و از 
تجربه‌ها و اندوخته‌های آنها بهره خواهند برد و آن را در اختیار سایر کانون‌ها هم 
قرار خواهند داد. در کنار این‌ها، انجمن‌هایی مانند انجمن نظارت بر جوایز ادبی یا 
انجمن‌های نظارت بر کانون‌ها هم می‌توانند با حضور تعدادی از اعضای کانون‌های 
اصلی همین نهاد صنفی شکل بگیرد و از لابی کردن‌ها یا رانت‌خواری‌های احتمالی 

در زمینه‌های مختلف جلوگیری کند. 

گ��روه ادب و هن��ر: کم��ال 
تبری��زی ان��گار ای��ن روزها 
ش��ده  زی��اد  ممیزی‌های��ش 
اس��ت. چ��ه در تلویزیون که 
بعد  کهن«  »س��رزمین  سریال 
از چند قس��مت متوقف شد 
و ح��الا ه��م که تبری��زی در 
»طعم  فیل��م  فجر  جش��نواره 
شیرین خیال« را بر پرده دارد 
با ممیزی روبه‌رو شده است. 
اما او در کاخ جشنواره ابتکار به خرج داد و هنگام نمایش فیلمش دیالوگ‌های 
حذف‌ش��ده را با ص��دای بلند گفت. با این همه وقتی او پیش از ش��روع اکران 
فیلمش روی صحنه برج میلاد حاضر ش��د، گفت: »پیش از این چنین مرس��وم 
ب��ود ک��ه فیلم‌ها بدون ممیزی چندانی به جش��نواره می‌آمدند، اما گویا امس��ال 
وضعیت تغییر کرده است.« ممیزی‌ها صدای تبریزی را درآورد و وقتی فیلم در 
حال پخش بود به این صحنه‌های ممیزی که رسید با صدای بلند دیالوگ اصلی 
را مطرح کرد و همین مس��اله هم به مذاق تماشاگران خوش آمد آنها هم کمال 

تبریزی شاکی را تشویق کردند.

سلام کتاب - 178 

گروه ادب و هنر | همان‌طور که پیش‌بینی می‌شد بخش شعر و داستان از جایزه کتاب سال جمهوری 
اسالمی کنار گذاشته شد تا جش�نواره‌های شعر فجر و داس�تان جلال آل‌احمد بتوانند جایزه‌هایی 
برای این دو حوزه باش�ند اما در بخش‌های دیگر دیروز جایزه کتاب س�ال با حضور حس�ن روحانی 
رئیس‌جمهور و علی جنتی وزیر فرهنگ و ارش�اد اسالمی برگزار ش�د. در حوزه‌های هنر این جلال 
س�تاری بود که با ترجمه کتاب »جامعه‌شناس�ی تئاتر« این جایزه را به دست آورد و لیلا پهلوان‌زاده 
برای کتاب »گنجینه فرهنگ آثار معماری ایران« و ‫سعید حمیدیان برای کتاب »شرح شوق« )شرح 

و تحلیل اشعار حافظ( از دیگر برگزیدگان این جشنواره سالانه کتاب بودند.
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کــــارت دعـــــوت

نمی‌دانم چه کس��ی اولین‌بار 
اس��م این لحظ��ه را ضیافت 
پنالتی‌ها گذاشته ولی هرکس 
که بوده در زندگی‌اش نه حتی 
یک ب��ار پنالتی زده و نه حتی 
لغتنامه را ورق زده اس��ت تا 
ببیند ضیافت به چه معناست.

وقت��ی ب��ه واژه ضیافت در 
لغتنامه دهخدا س��ر می‌زنید ب��ا معانی‌ای چون میهمانی، 
س��ور؛ جش��ن، پایکوبی و... بر می‌خوری��م. اما پیش از 
هر چیز می‌خواه��م گریزی به مولفه‌ه��ای اصلی تئاتر 
محیطی بزنم؛ تماش��اگر خسته از س��الن‌های تئاتر این 
بار صندلی‌های کافه تریا، لابی‌های س��الن‌ها را برگزیده 
اس��ت که تف��اوت چندانی با س��الن‌های نمایش��ی هم 
ن��دارد؛ اما تئاتر محیطی قدمتی ب��س طولانی دارد و از 
بزرگان این س��بک می‌توان به پیتر بروک و گروتفسکی 
نیز اش��اره کرد. تئاترِ بدون گری��م، بدون لباس خاص، 
ب��دون طراحی صحنه ویژه و طراحی نور، دکور و حتی 
تاثیرات صوتی از دید گروتفس��کی بارقه حضور تئاتر 

محیط��ی را فراه��م می‌کند، اما 
با حضور و مش��ارکت عاطفی 

تماش��اگران آن را ب��ه یک اجرای »تئات��ر« بدل می‌کند. 
براس��اس مولفه‌های پنج‌گان��ه »هپنینگ« درب��اره تئاتر 
محیطی مبنی‌بر حذف مش��خصه‌هایی نظیر سالن خاص 
اجرا و دس��تیابی به فضایی آزادتر، ارتباط بین تماش��اگر 
و هنرمند چه کلامی - چه احساس��ی، تاکید بر ش��رکت 
فعالانه تماش��اگرانه به جای حضور انفعالی در این گونه 
تئاتر، حذف مرزها و محدودیت‌ها و ایجاد داد و س��تد و 
درنهایت حضور نقطه‌نظرات چندگانه بی‌ترتیب و توالی 
به جای نظم همیشگی حاکم، تئاتر »ضیافت پنالتی‌ها« را 
می‌توان گونه‌ای موفق از این س��بک نامید که هر چند داد 
و ستد کلامی بین تماشاگر و هنرمند منتقل نمی‌شود؛ اما 
بازیگر به مدد متن و کارگردانی با فراهم‌سازی سکوت‌های 
ممتد در میان نقاط اوج نمایش��ی امکان س��خن گفتن به 
تماشاگر را در سکوت فراهم می‌کند و همین سرآغاز یک 
داد و ستد عاطفی میان هنرمند و مخاطب است.  با نگاهی 
به تئاتر‌ه��ای محیطی این روزه��ا و همچنین گریزی به 
کتب علمی درباره این گونه شیوه اجرایی آنچه »ضیافت 

پنالتی‌ها« در آن به جد موفق بوده 
اس��تفاده از حضور تماشاگران در 
محی��ط یک کافه ب��رای هر آنچه 
بیشتر محیطی ساختن این نمایش 
و صدالبت��ه اش��ارات زیرمتنی در 
پس یک روایت آرام؛ س��اده و البته دوست داشتنی است. 
پس بی‌تلاش��ی برای پنهان کردن شعفم پس از دیدن این 
نمایش این چند سطر را می‌نویسم.  در »ضیافت پنالتی‌ها« 
بیش از کارگردانی، نویس��ندگی پوریا کاکاوند به چش��م 
می‌خورد و فربد فرهنگ سوار بر متن این تراژدی را آرام 
آرام رقم می‌زند. شاید اسم این نمایش »ضیافت پنالتی‌ها« 
باش��د و ذهن همگان را به س��مت و سوی یک نمایش 
درب��اره فوتبال که این روزها باب ش��ده ببرد اما این‌گونه 
نیس��ت، »ضیافت پنالتی‌ها« با ایده یک پنالتی در یکی از 
حس��اس‌ترین بازی‌های جام‌جهانی بیش از فوتبال ما را 
به ما وا می‌دارد و به حس��اس‌ترین اتفاقاتی که شاید برای 
خودمان پیش بیاید که شاید به آنها فکر کنیم و بی‌قضاوت 
و بی‌پی��ش داوری این بار درباره آدم‌ها تصمیم بگیریم که 
شاید هر لحظه را بتوانیم جور دیگری تعبیر کنیم.  »ضیافت 
پنالتی‌ها« به نویسندگی و کارگردانی پوریا کاکاوند و بازی 
فرب��د فرهن��گ و همراهی امیر قالیچی ه��ر روز تا پایان 

بهمن‌ماه ساعت 20 در کافه نزدیک اجرا می‌شود.

نگاهی به نمایش »ضیافت پنالتی‌ها« نوشته و کارگردانی پوریا کاکاوند  

من اينجام تا بگم اون لحظه چطور بر من گذشت

خبرچین

سارا حـــدادی


