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بیات تهران، آواز قدیم رهگذران کوچه‌باغ‌ها در گفت 
وگو با محمد صفارمنتشری: 

 موسیقی پاپ ما
همین‌هاست

لطفا در مورد آواز بیات 
ته�ران صحبت کنید و 
اینکه چ�ه تفاوت‌هایی 
با آنچه زنده‌ی�اد مرتضی احمدی اجرا 

می‏کرد، دارد؟
در هفته گذشته خبرنگاران بسیاری با 
من تماس گرفته‏اند و اغلب نمی‏دانند 

که من آوازخوان هستم.

ب�ا ش�ناخت قبلی‌ای که از ش�ما دارم 
ب�ه س�راغ‌تان آم�ده‌ام تا اش�تباهات 
گفته‌ش�ده در مورد زنده‌ی�اد احمدی 
را اصلاح کنی�د. چراکه می‏دانم ردیف 
اس�تاد مهرتاش توسط ش�ما چندین 
س�ال پیش تهیه شده است و گزارش 
در  را  آن  رونمای�ی  جلس�ه  مفص�ل 
روزنامه روزگار در آن سال‌ها منعکس 

کردم. 
لطف��ا در ه��ر جایی ک��ه می‏خواهید 
منعک��س کنی��د حتم��ا بنویس��ید که 
آواز  و  می‏دانن��د  ردی��ف  ایش��ان 
می‏خوانن��د چراک��ه اغل��ب کس��انی 

که ب��ا م��ن در روزهای 
گرفتند،  تماس  گذش��ته 
»هفت‌س��ین«  آلبوم‌های 
»چهارشنبه‌س��وری«  و 
را ش��نیده بودند و اصلا 
آواز  م��ن  نمی‏دانس��تند 
آواز  می‏خوانم و مدرس 
و ردیف اس��تاد مهرتاش 
هستم. آلبوم‌هایی که اسم 
بردم همگی ساخته استاد 
مهرت��اش در بیات تهران 

هستند. 

بپردازیم به بیات تهران و اینکه بیات 
تهران چگونه آوازی است؟

 آوازی اس��ت ک��ه در کوچه‌باغ‌های 
و  لوطی‏ه��ا  توس��ط  ته��ران  قدی��م 
جاهل‏ه��ای رهگذر خوانده می‏ش��ده 
است. خواندن بیات تهران نوعی صدا 
و لح��ن خاص می‏طلب��د که به همین 
دلیل از کسانی که پیش استاد مهرتاش 
کار کرده‏اند فقط من می‏توانم این‌گونه 
بخوانم چ��ون در صدای من این آواز 
جا می‏افتاد، نه اینک��ه بگویم تنها من 
این توانای��ی آن را دارم؛ بلکه صدای 
خاصی می‏خواه��د که من دارم. پیش 
از م��ن ه��م آق��ای ایرج تع��دادی از 
آوازهای بی��ات تهران را خوانده‏اند و 
حتی قبل‏ت��ر خانم دلکش آواز به این 
س��بک اجرا کرده‏ان��د. چراکه صدای 
خانم دلکش این قابلیت را داشت که 

به لحن بیات تهران آواز بخواند. 

و تفاوت‌ش�ان با آنچه زنده‌یاد مرتضی 
احمدی اجرا می‏کرد... 

اما مقوله مرتضی احمدی که خدایش 
بیامرزد با بیات تهران متفاوت اس��ت. 
وجود ارزش��مندی را از دست دادیم؛ 
کاره��ای زنده‌یاد احمدی نیز باارزش 
بودند منتها مقوله کاری ایشان با آواز 
بی��ات تهران متفاوت اس��ت. ایش��ان 
آهنگ‌ه��ای روحوض��ی را می‏خواند 
که دسته‌مطرب‌های چهارراه سیروس 
در عروسی‌ها می‏خواندند، افرادی که 
توس��ط بنگاه ش��ادمانی برای اجرای 
عروس��ی‌ها  در  روحوض��ی  برنام��ه 
دع��وت می‏ش��دند. ام��ا آنچ��ه بنده 
خوان��ده‏ام از س��اخته و پرداخته‏های 
اس��تاد مهرتاش اس��ت که مربوط به 
آوازهای کوچه‌باغی تهران است که به 

بیات تهران معروف است. 
گفتم در روزگاری ک��ه تهران تنها به 
وس��عت چند دروازه محدود می‏ش��د 
ب��ود،  بقی��ه‌اش تمام��ا کوچه‌ب��اغ  و 
داش‏مشتی‏های تهران 
کوچه‌باغ‌ها  ای��ن  در 
می‌ش��دند،  رد  ک��ه 
ش��عرهایی  با  آوازی 
انتخاب  خودشان  که 
می‌کردند می‌خواندند 
ک��ه ب��ه ای��ن آوازها 
کوچه‌باغ��ی  آواز 
ک��ه  می‌ش��د  گفت��ه 
در اص��ل آوازه��ای 
ب��ه  کوچه‌باغ��ی 
دست اس��ماعیل‌خان 
مهرت��اش آمد در ردیف‌ه��ای آوازی 
جای گرف��ت. مث�ال اگ��ر آلبوم‌های 
را  هفت‌س��ین  و  چهارشنبه‌س��وری 
گوش کنید، متوجه می‌ش��وید که آواز 
بیات تهران را در گوشه بیداد دستگاه 
همای��ون نیز خوانده‌ایم و در ش��ور و 
س��ه‌گاه و دش��تی هم خوانده ش��ده 
اس��ت. حالا ما برای بقیه آوازهایمان 
در ردیف مقدمات��ی آواز بیات تهران 

را هم می‌گنجانیم و ضبط می‌کنیم . 

چرا سراغ ضبط ردیف مقدماتی رفتید 
مگر ردیف را کامل ارائه نکرده‏اید؟

ب��ه علت انتقادهایی که به ما ش��ده و 
گفتند که این ردیف ضبط‌ش��ده برای 
مبتدی‏ها سخت است تصمیم گرفتیم 
برای مبتدی‏ها ردی��ف دیگری ضبط 
‏کنی��م که اکنون در ح��ال انجام ضبط 
هس��تیم و تصمیم داریم برای هر یک 
از آوازهایمان چن��د بیت بیات تهران 
هم بخوانیم که جوانان ما هم نس��بت 
ب��ه این مقول��ه آگاهی پی��دا کنند. اما 
خبرنگاران  از  بعضی  متاس��فانه 
آگاهی ندارند و فکر می‏کنند 
را ک��ه  هم��ان کارهای��ی 
زنده‌یاد مرتضی احمدی 
انج��ام داده م��ن هم 
ک��رده‏ام، در صورتی 
که کل مبحث با هم 

فرق دارد. 

پیش‌پرده‌خوانی و ارائه کارهای ضربی 
در لاله‏زار یا عروس�ی‌ها کاملا جایگاه 
متفاوت�ی با آواز کوچه‌باغ�ی یا همان 

بیات تهران دارد.
اس��تاد مهرتاش ه��م می‏گفتند که در 
لال��ه‏زار و در س��الن‌های نمایش آن 
روزها به علت اینکه نمایش‌ها از س��ه 
یا چهار پرده تشکیل می‏شد، تعویض 
پرده‏ها نیازمند تغییر دکور و... بود که 
زمان بس��یار زیادی می‏برد و وقت‏گیر 
بود چیزی در حدود نیم ساعت تا سه 

ربع ساعت.
 اس��تاد می‏گفت ک��ه مدت‌ها ذهنم را 
این مساله مشغول کرده بود که چگونه 
زمان‌های خالی را که مردم در س��الن 
منتظر نشس��ته‏اند پر کنی��م. می‌گفتند 
یک روز از س��ر پل تجریش داش��تم 
رد می‏ش��دم دیدم که سبزی‌فروش��ی 
دارد سبزی را تبلیغ می‌کند تا بفروشد 
و چی��زی ک��ه می‏خواند در گوش��ه 
منصوری چهارگاه است. دیدم ملودی 
زیبایی اس��ت آن را آم��دم در خانه با 
ساز زدم و یکسری قطعات ضربی به 
آن اضافه کردم و به مرحوم غلامرضا 
روحان��ی گفت��م می‏خواه��م زندگی 
یک س��بزی‌فروش سرپل تجریش را، 
زندگی و غم‌ها و شادی‌هایش را روی 
ای��ن آهنگ تصویر کنید. می‏گفت این 
را ساختیم و آوردیم در جامعه باربد، 
به‌عنوان ی��ک پیش‌پرده اجرا ش��د و 
دیدیم که مردم خیلی اس��تقبال کردند 
و رفتیم س��راغ بقیه مش��اغل. و استاد 
تقریبا ب��رای اغلب مش��اغل قطعه‌ای 
ساخته‏اند. نعنا چونه، خیاری، خربزه، 

یکی یه پول خروس و... 
تعدادی از اینها را ضبط کرده‏ایم که به 
صورت هفت‌سین و چهارشنبه‌سوری 
آماده شد و »چند بهاریه« را هم حتما 
دیده‏اید. دنباله اینها هم تعداد دیگری 
از قطعات است که در دستور کارمان 
داریم حتما ضبط شود و به بازار بیاید. 
زنده‌ی��اد مرتض��ی احم��دی زحمت 
زیادی کش��ید و دو کت��اب در زمینه 
کاری خود منتش��ر کرد ک��ه قطعات 
ضربی قدیم که به ش��کل روحوضی 
اجراش��ده را در آنه��ا گنجانده، حفظ 
کرد و این باارزش است، اما مقوله‌اش 

با آنچه ما خوانده‏ایم فرق می‏کند. 

مقوله متفاوت از جنس موس�یقی که 
جزء فرهنگ مردم تهران بوده است. 

بل��ه، آنها ج��زء فرهنگ م��ردم تهران 
هس��تند. ما به بیات ته��ران می‏گوییم 
موس��یقی محل��ی ته��ران. مثلا ش��ما 
موس��یقی ک��ردی، ترک��ی و گیلکی 

شنیده‏اید این هم بیات تهران 
اس��ت مانند بی��ات ترک. اما 
فرقش در این است که بیات 
تهران در همه آوازها قابلیت 

دارد که خوانده شود. 

چرا قابلی�ت داردکه در همه 
دس�تگاه‌ها خوان�ده ش�ود؟ 
همان‌گونه که شما گفتید در 

همایون دش�تی و... خوانده می‏ش�ود. 
یعنی لحن خاصی است؟

م��ا در خ��ود همای��ون خوانده‏ای��م. 
آلب��وم  در  قفل��ی«  و  »کلی��د  قطع��ه 
چهارشنبه‏س��وری را در گوش��ه بیداد 
همایون خوان��ده‏ام. بله، لحن خاصی 
دارد و ب��دون این لح��ن دیگر بیات 
ته��ران نیس��ت. بی��ات ته��ران آواز 
محل��ی ته��ران اس��ت، همان‌گونه که 
موس��یقی محل��ی یا فولک در س��ایر 
نقاط کش��ورمان است اما تفاوتش در 
این اس��ت که بیات ته��ران یک لحن 
اس��ت که در همه آوازها می‏شود آن 
را خوان��د و این مس��اله بس��تگی به 
تسلط و ساختار حنجره خواننده دارد. 
تهرانی‏های اصیل و داش‏مشتی‏ها هم 
ب��ه این لحن صحبت می‏کنند و هم به 
این سبک و سیاق آواز می‏خوانند. من 
اگر می‏توان��م این‌گونه بخوانم به این 
علت است که سال‌ها در جنوب شهر 
زندگی ک��رده‏ام با اینکه بچه ش��مال 
ایران، لنگرود هس��تم، لهجه‏ام برگشته 

بی��ات  و  اس��ت 
می‏خوانم  تهران 
خ��ود  ک��ه 
تهرانی‏ها برایشان 
خواندنش مشکل 
است. آقای ایرج 
م��ن  از  پی��ش 
تع��دادی از اینها 
را خوانده، »بنای 
»دختر  عاش��ق«، 
 ، » ش و گلف��ر

»عطار باش��ی« ک��ه با اش��عار زنده‌یاد 
مهدی س��هیلی آنها را به آواز خوانده 
است، اما س��اخته‌های استاد مهرتاش 

هم آواز دارد، هم تصنیف. 

از هم‌نسالن ی�ا هم�کاران مرتض�ی 
احمدی کسانی چون مهدی مصری و... 
تا س�عدی افشار را به علت اینکه شما 
در جامعه باربد لاله‏زار فعالیت داشتید 
حتما با کار آنها آشنا بوده‏اید. لطفا در 
این زمینه بفرمایید که کیفیت قطعات 
ضربی س�یاه‌بازی و خیمه‌ش�ب‌بازی و 

روحوضی چگونه بود؟
مه��دی مص��ری هم��ان کس��ی ک��ه 
سیاه‌بازی اجرا می‏کرد را من ندیده‏ام، 
ام��ا در جامع��ه بارب��د سیدحس��ین 
یوس��فی بود که س��یاه‌بازی می‏کرد و 
قطع��ات ضرب��ی می‏خوان��د. زنده‌یاد 
مرتضی احمدی نیز کارهایی از همین 
کس��انی را که نام بردید، می‏خواندند. 
تصنیف‏ه��ای س��یاه‏بازی‏ها و آنهایی 
را که در عروس��ی‏ها خوانده می‏شد، 

ایش��ان جم��ع‏آوری کردند و بس��یار 
ارزشمند اس��ت که به صورت کتاب 
منتش��ر کردن��د و در تاری��خ می‏ماند. 
بی��ات تهران فرم دیگری اس��ت، مثلا 
جوان‌ه��ای ام��روزی نمی‏دانن��د م��ا 

معجون افلاطون داشته‏ایم. 
س��ینی‏های بزرگی را به چند قسمت 
تقس��یم می‏کردن��د و در هر قس��مت 
ش��یره با مغز یکی از آجیل‌ها مخلوط 
می‏ش��ده، مثلا ش��یره با مغزبادام، در 
قس��مت بعدی ش��یره با مغزپسته و... 
ای��ن مجموع��ه را ب��ه آن می‏گفتن��د 
معج��ون افلاطون ک��ه دوره‏گردهای 
آن دوران می‏فروختند. استاد مهرتاش 
آهنگ��ی در این زمینه داش��ته‏اند که ما 
در دستورکارمان داریم تا آن را ضبط 
کنی��م. با اینها ما متوجه می‏ش��ویم که 
چنین چیزهایی را در گذشته داشته‏ایم 
یا همین »یکی یه پول خروس«، آن را 

می‏شناسید؟
بله، ب�ا صدای بدی�ع‌زاده اجرا ش�ده 

است.
بل��ه، ک��ه من در 
»چن��د  آلب��وم 
بهاری��ه« با تنظیم 
جدید آن را اجرا 

کرده‏ام. 
مث�ل  قطعات�ی   
»ماشین مشتی«،  
»آلاگارس�ون« یا 
»یه  یک�ی  همین 
پ�ول خروس« در 
زم�ان خودش�ان 
پ�اپ محس�وب می‏ش�دند ی�ا بی�ات 
ته�ران؟ ی�ا به‌طور کلی اینها بخش�ی 
از موس�یقی پ�اپ نظام موس�یقی ما 

هستند؟
اگر حساب کنید می‏بینید می‏توانیم به 
آنها هم بگوییم بیات تهران و هم پاپ 
حساب‌شان کنیم. اگر منظور موسیقی 
پاپ در موس��یقی خودمان است بله، 
اینها کارهای پاپ موس��یقی ماس��ت. 
مرحوم محمد ن��وری با من هم‌عقیده 
بود که موسیقی پاپ ما همان موسیقی 
گیلکی، کردی، ترکی و... است و این 
موس��یقی پاپ فعلی وارداتی اس��ت. 
مرحوم نوری می‏گفت من موس��یقی 
مدرن می‏خوانم؛ او عاش��ق موس��یقی 
ایرانی و شاگرد اس��تاد مهرتاش بود، 
ام��ا می‏گفت: »م��ن صدای��م قابلیت 
آواز ایران��ی را نداش��ت پ��س برای 
خ��ودم چیزی به نام موس��یقی مدرن 
س��اختم.« که حرفش��ان ه��م بی‏ربط 
نیست. موسیقی پاپ ما یا اگر بگوییم 
»موسیقی مردمی« همین کارهایی است 
ک��ه نام بردید و از موس��یقی 
آنهایی  شده‏اند.  متولد  ایرانی 
را ه��م که مرتض��ی احمدی 
خواند نیز فرم پاپ موسیقی 
ما یا موس��یقی مردمی ماست 
و بی��ات تهران هم هس��ت. 
ب��ه خاطر همی��ن کلامش با 
 همه راح��ت و کامل ارتباط 

برقرار می‏کند. 

بیتا یاری| از روز درگذشت زنده‌یاد مرتضی احمدی در وب‌سایت‌ها و شبکه‌های اجتماعی 
از ترانه‏ه�ای تهرون که مرتضی احمدی س�ال‌ها آنها را به ص�ورت ضربی روحوضی یا 

پیش‏پرده‌خوانی اجرا کرده به نام بیات تهران یاد کرده‏اند. 
ت�ا جای�ی ک�ه می‏دانم بی�ات ته�ران آواز قدی�م لوطی‏های تهران اس�ت ک�ه در عبور 
از کوچه‌باغ‌ه�ای ته�ران آن را می‏خواندند. ب�رای پرس‌وجو در این باره س�راغ محمد 
صفارمنتش�ری می‏روم که در س�بک آوازخوان�دن مهارت دارد و در جامعه باربد اس�تاد 
اس�ماعیل‌خان مهرتاش تعلیم دیده اس�ت و حتی آلبوم‌هایی از ساخته‌های مهرتاش را 
به نام چهارشنبه‌سوری و هفت‌سین به همراه ردیف آوازی مهرتاش منتشر کرده است.

 با او در زمینه آواز بیات تهران و تصنیف‏های آن و موسیقی مردم‏پسند صحبت کرده‏ایم، 
موسیقی‏ای که به تعبیری همان موسیقی پاپ نظام موسیقی ماست. 

 موسیقی مطربی؛
کلاسیک ساده شده برای مردم

 ساس��ان فاطمی پژوهشگر موسیقی و اس��تاد دانشگاه در کتاب 
»پیدایش موس��یقی مردم‌پس��ند در ایران« در فص��ل طبقه‌بندی 
موسیقی‌های شهری این‌گونه می‏نویسد: »در مرکز کشور، جایی 
که ش��هرهای بزرگی مثل اصفهان، شیراز و تهران وجود دارند و 
هر سه شهر به نوبت از چهار قرن پیش تا امروز پایتخت کشور 
بوده‏اند، موسیقی روس��تایی تقریبا به کلی ناپدید شده است، اما 
سنت موسیقایی ش��هری‏ای وجود دارد که می‏توان آن را مردمی 
نامید. موس��یقی مطربی تهران از آن جمله اس��ت و این مورد به 
احتمال خیلی قوی، از موارد موسیقی مردمی‏ای است که حاصل 
ساده‌س��ازی نظام موس��یقی کلاسیک اس��ت.« او دسته موسیقی 
روحوضی را زاده موس��یقی مطربی و مختص تهران می‏داند. او 
در فصل »یک گونه سبکُ شهری« 
چند تصنیف مطربی ثبت ش��ده در 
کتاب ژوکوفسکی را مثال می‏آورد؛ 

به‌عنوان نمونه: 
»روی ناشسته چو ماهش نگرید

ابرو پیوسته کمانش نگرید
چشم بی‌سرمه سیاهش نگرید
گریه دارم چه براق، چه براق

می‏ره به شهر عراق
می‌آره اسب و یراق

پیش��ت پیش��تش نکنی، دوس��ت 
دارمش، می‏میرم از غمش«

و می‏نویس��د: »ب��ه ای��ن ترتیب 
می‏توان تصوری کمابیش روشن از 
کارگان مطرب‌ها پیش از اینکه در 
دسته‏های روحوضی سازماندهی 
شوند به دست آورد. آنها، سوای 
موسیقی‌سازی که درباره آنها تقریبا 
هیچ اطلاعی نداریم، تصنیف‏هایی 
ویژگی‏های  ک��ه  می‏خوانده‏ان��د 
تصانیف موس��یقیدانان درباری و 
چرندیات لوطی‏ه��ا در آن به هم 
آمیخته بوده است. این تصانیف، 
هم ش��عر عروضی داش��ته‏اند و 
هم ش��عر غیرعروضی که آزادانه 
و بدون طرح فرمی مش��خص به 
دنبال ه��م می‏آمده‏ان��د. این‌گونه 
تصنیف و نیز تصانیف خیابانی، مطمئنا جایی در نوبت دستگاه که 
در اصل فرم عالی اجرای موسیقی توسط موسیقیدانان سرشناس 

درباری بوده است، نداشته‏اند. 
احتم��الا پاره‏ای از ای��ن تصانیف پس از ظه��ور روحوضی نیز 
هن��وز، تا مدت��ی، در کارگان مطرب‏ها حضور داش��ته‏اند، اما به 
تدریج ج��ای خود را ب��ه ترانه‏ه��ای رادیویی در ای��ن کارگان 
داده‏ان��د. مرتضی احم��دی آوان��گاری برخی از آنها »الس��تون 
 و ولس��تون«، »ری��زه می��زه«، »مین��ا ن��از داره«، و »دم گاراژ« را 

آورده است.«

روحوضی‏ها گوشه ای از هویت چهل‌تکه تهران
لیلا موس��ی زاده |  ش��اید هیچ ش��هری در ایران به اندازه ته��ران هویت چندپاره 
و چهل‌تکه نداش��ته باش��د و البته در برابر س��ایر ش��هرها که از قدمت بالایی 
برخوردارند از قدمتی آنچنانی هم برخوردار نیس��ت و به زور ش��هر شدنش به 
300 س��ال می‌رسد اما همین هویت چهل‌تکه و کم قدمت مردمانی دارد که به 
تهرانی بودن خود می‌بالند و برای خود تمایزی بین فرهنگ‌های س��ایر شهرها 
قائل هس��تند. تهرانی بودن درست اس��ت که برای هر کسی در چیزی مشهود 
اس��ت اما تهران سال‌هاس��ت که دیگر رنگ و بویی از آنچه به آن هویت تهران 
می‏بخش��ید را ندارد. تهران دیگر پر از کوچه باغ نیس��ت که رهگذرانش در آن 
قلندرانه با لهجه لوطی‌وارش��ان آوازهای رها و یله خویش را سر بدهند. تهران 
دیگر شهری نیست که از دروازه‌شمیران آن که بگذری کوه‌های بلند شمیران را 
سپیدپوش ببینی. نه این خاطرات که بعد از پهلوی اول گم شدند و ما در کتاب‌ها 
و از زبان قدیمی‏ترها ش��نیده‏ایم اما برخی رسم و رسومات تهران آنقدر قدمت 
داشت که حداقل به نسل پیش‏تر از ما می‌رسید. اگر مرحوم علی حاتمی و فیلم 
سوته‏دلانش نبود شاید هرگز نسل من چیزی از مراسم عروسی و اجرای تخت 
حوضی به خاطر نمی‏آوردند چراکه نس��ل ما در جنگ دیده به جهان گش��وده 
بود که تمام مراسم عروسی‌ها در آن جور دیگری برگزار می‏شد و بعد سرعت 
سازندگی شیوه دیگری از زندگی نوین را پیش روی ما قرار داد که سرعت این 
تغییرات هنوز هم ما را متحیر می‏کند. اما نس��ل ما هرآنچه را که ندیده بود در 
س��خن و منش برخی پیران می‏یافت؛ پیرانی که هر کدام تکه‏ای از هویت این 
شهر را با خود همراه داشتند. اگر روزگاری روحوضی، سیاه‏بازی و خنده جزء 
لاینفک زندگی مردم تهران بود ماهایی که آن را ندیده بودیم آن را در شخصیت 
مرتضی احمدی و سعدی افشار می‏دیدیم که برایمان مصداق بارز شادی بودند 
که با رفتن سعدی افشار در سال گذشته این تنها مرتضی احمدی بود که هنوز 
می‏توانس��تیم هویت قدیم تهران را در او جس��ت‌وجو کنی��م و با تصنیف‏های 
روحوضی و ضربی‏هایی که می‏خواند آن فضاها را درک کنیم. زمان و روزگاری 
را ک��ه متعل��ق به همین ته��ران و تهرانی‌ها بود و البته در گ��ذر زمان آن هم از 
خاطره‏ها رفت. مرتضی احمدی ضربی‌خوان خوبی بود که در حافظه خود اغلب 
تصنیف‏های مردم‌پس��ند را ثبت کرده بود و چه خوب که در س��ال‏های گذشته 
برخی از این تصنیف‏ها دوباره با صدای او جان گرفتند و ضبط ش��دند تا برای 
همه مردم یادگاری بمانند از تهران قدیم. برای مردمی که نوستالژی تهران قدیم 
اگرچه در آن نبوده‏اند اما آنها را رها نمی‏کند و هنوز یاد آب کرج و بهارستان و 
لاله‌زار... و عزیزترین خاطره‏های خوش آنهاست. مردمی که نوستالژی برای آنها 
بیش از هر چیزی ارزش احترام و هزینه کردن را دارد و ضربی‏هایی که مرتضی 
احمدی ثبت و ضبط کرده جزء خاطرات نوس��تالژیک ما هستند؛ خاطراتی که 
پیدایش آنها مش��خصا معلوم نیست اما مشخصا این ضربی‏ها که به روحوضی 

مشهور شدند بعد از موسیقی مطربی ظهور کرده‏اند. 

»وقتی نام او را می‌بریم هیچ‌کس تاسف نمی‌خورد، آه نمی‌کشد و حتما همه دل‌شان شاد می‌شود. شهر تهران 
شهری مهاجرنشین است، باید با چراغ‌قوه دنبال فرهنگ آن بگردیم. اما وقتی زنگ در خانه مرتضی احمدی 
را می‌زنیم چیزهای بسیاری از فرهنگ تهران پیدا می‌کنیم. یادمان می‌آید که مردم ما بسیار شاد بوده‌اند و با 
موسیقی رابطه‌ای تنگاتنگ داشته‌اند. آنچه با این ملت سر سازگاری ندارد، این است که از آنها موسیقی، تئاتر، 
فیلم و کتاب‌های مورد علاقه‌شان را بگیریم و به آنها بگوییم شما فقط کارهایی را که ما تجویز می‌کنیم، ببینید. 
نام او اصیل است، با خودش زندگی می‌آورد. نسل‌های مختلف وقتی نام او را می‌شنوند فورا به یاد هویت اصیل 

خود می‌افتند. او مرا یاد اسطوره‌های وطنم و به‌ویژه شادی می‌اندازد.« 

او مرا یاد اسطوره‌های وطنم و به‌ویژه شادی می‌اندازد
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کافه موسيقي

نـــــــگاه

 موسیقی پاپ ما یا اگر بگوییم »موسیقی مردمی« 
همین کارهایی است که نام بردید و از موسیقی ایرانی متولد 
شده‏اند. آنهایی را هم که مرتضی احمدی خواند نیز فرم پاپ 

موسیقی ما یا موسیقی مردمی ماست و بیات تهران هم هست. به 
 خاطر همین کلامش با همه راحت و کامل ارتباط

 برقرار می‏کند

از صحبت‌های حسین علیزاده در تولد مرتضی احمدی، تالار وحدت، سال 89 همزمان با رونمایی آلبوم »صدای تهرون قدیم.« 


