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ادب و هنر
پردرآمدترین بازیگر زن 

 سال ۲۰۱۲ 
سفال‌گری می‌کند

آنا: کریستین استوارت، بازیگر مجموعه 
سینمایی »چکامه گرگ‌و‌میش« که این 
روزه��ا هم��راه با پیم��ان مع��ادی در فیلم 
»اردوگاه اشعه‌ایکس« ظاهر شده، اعلام 
کرده اس��ت که ب��رای مدت��ی از بازیگری 
کناره‌گی��ری خواه��د ک��رد و ب��ه کارهای 
دیگری مانند سفالگری خواهد پرداخت. 
کریستین استوارت 24 ساله که در چهار 
سال گذشته در 10 فیلم ظاهر شده، در 
گفت‌وگو ب��ا یواس‌ای‌تودی گف��ت که از 
این کار خسته شده اس��ت: »می‌خواهم 
مدت��ی از این کار مرخص��ی بگیرم، چون 
دو س��ال است که مدام دارم کار می‌کنم. 
م��ن یک بازیگر هس��تم و ف��رم هنری من 
همین اس��ت و چون خیلی ج��وان بودم 
که کارم را ش��روع کردم، همیشه موقعی 
که به فرم‌های دیگ��ری فکر می‌کردم که 
دلم می‌خواست در آنها خلاقیتی داشته 
باشم، مرعوب می‌شدم و اعتمادبه‌نفس 
نداش��تم.« او همچنین گفت که با درآمد 
34/5 میلی��ون دلاری ک��ه در فاصل��ه 
ماه‌های می 2011 و می 2012 داشته 
اس��ت - زمان��ی ک��ه دوران اوج موفقی��ت 
مجموعه س��ینمایی »گرگ‌و‌می��ش« در 
گیش��ه بود- دیگر نگران چیزی نیس��ت و 
می‌خواهد با خیال راحت به فعالیت‌های 
خ�الق بپ��ردازد. او اولین‌ب��ار در س��ن 9 
س��الگی در فیلمی تلویزیونی ب��ا عنوان 
»س��یزدهمین س��ال« ب��ازی کرد و س��ال 
2002 با بازی در کنار جودی فاس��تر در 
فیلم »اتاق امن« دیوید فینچر در مس��یر 
موفقی��ت ق��دم برداش��ت و پ��س از آن در 
آثاری مانن��د »زاتورا«، »ب��ه درون طبیعت 
وحش��ی« و »چ��ه اتفاق��ی افت��اد« حضور 
داش��ت و س��رانجام با ب��ازی در پنج فیلم 
مجموع��ه »گرگ‌و‌میش« به اوج رس��ید. 
او اخی��را در فیل��م »کمپ اش��عه ایکس« 
در کنار پیمان مع��ادی بازی کرده و فیلم 
»ابرهای سیلز ماریا« ساخته الیویه آسایا 
که کریس��تین اس��توارت در آن با ژولیت 
بینوش همراه شده، در ماه‌های اخیر در 

چند قاره به‌‌ نمایش درآمده است.

تناولی برای خودش موزه 
می‌سازد

فرهیخت��گان: پرویز تناولی دس��ت به 
کار شده است تا خودش خانه- موزه‌ای 
برای خ��ودش ایجاد کند تا آث��ارش را در 
آنجا به نمایش بگ��ذارد. او که همچنان 
رکورددار بالاترین رقم هنر خاورمیانه در 
حراج کریس��تیز دبی است، چند سالی 
اس��ت دیگ��ر آث��ارش را نمی‌فروش��د و تا 
بتواند آثارش را هم خریداری می‌کند تا 
همه آنها را در خانه- موزه‌اش به نمایش 
بگ��ذارد. ای��ن مجسمه‌س��از برجس��ته و 
مش��هور ایرانی همچنان درصدد است 
ت��ا آثارش را از س��ازمان فرهنگی، هنری 
ش��هرداری تهران بازپس بگیرد. تناولی 
به ماجرای پالایش آث��ارش در موزه امام 
علی)ع( واکنش نش��ان داده و به ایسنا 
گفته اس��ت: »نباید آثار من را بفروشند، 
بای��د آنه��ا را ب��ه م��ن برگردانن��د. فروش 
آثارم توس��ط س��ازمان فرهنگی- هنری 
ش��هرداری تهران، خلاف قانون، شرع و 
عرف است.  این سازمان باید همان‌گونه 
که به من وعده داده اس��ت، خانه- موزه 
پروی��ز تناولی را ایج��اد و آث��ارم را به آنجا 
منتقل کن��د، ولی ای��ن کار را نمی‌کند. 
تصمی��م گرفت��ه‌ام خ��ودم خان��ه- م��وزه 
تناولی را ایج��اد کنم و ب��ا بازپس‌گیری 
هن��ری  فرهنگ��ی-  س��ازمان  از  آث��ارم 
ش��هرداری ته��ران و همچنی��ن اضاف��ه 
ک��ردن آثار دیگری که س��اخته‌ام، آنها را 
در م��وزه به‌نمایش بگذارم.«  قرار اس��ت 
در هفت��ه آین��ده دادگاه بع��دی مرب��وط 
مجس��مه‌های  پرون��ده  وضعی��ت  ب��ه 
تناول��ی ن��زد س��ازمان فرهنگ��ی هنری 
شهرداری تهران برگزار شود تا درنهایت 
را  مجس��مه‌هایش  سرنوش��ت   دادگاه 

مشخص کند.

  ایرنا: لیلی افش��ار قطعات��ی از یوهان 
سباس��تین باخ را برای گیتار کلاس��یک 
تنظیم و ضبط کرده اس��ت ک��ه در قالب 
آلبوم��ی ب��ا عن��وان »ب��اخ ب��رای گیت��ار 

کلاسیک« منتشر شد.
  مهر: رئیس ش��ورای اس�المی ش��هر 
تهران تاکید کرد سینماداران می‌توانند 
به اندازه س��طح س��الن س��ینمای خود 
فض��ای تج��اری دریاف��ت کنن��د، ام��ا 
نمی‌توانن��د کارب��ری س��الن س��ینما را 

تجاری کنند.

آلبوم
»شوق‌نامه« گروه عبدالقادر مراغی

نگار بوبان س��رخانه: آی��ا در این روزگار هم هنوز کس��ی به ش��وقی در 
جست‌وجوی چیزی هست؟ کسی که چراغکی به دست، نوازنده عود

در تاریکی راهی بپوی��د و به دنبال چیزی بگردد‬‪.  چیزی در 
گذشته‬؛‪  گذشته‌ای که از سال‌های عمر خودش فراتر رود‬‪.  
چیزی که به جایی، زمانی و کس��انی وصلش کند که نسل‌هایی پیشتر از او 
می‌زیسته‌اند... که ش��اید هنوز هم بخشی از 
هویت او باش��ند. چیزی از جن��س تاریخ. این 
روزها البته حرف و هیاهو بر سر هویت و تاریخ 
کم نیس��ت، اما آسان می‌خواهیمش. هویتی 
ک��ه جای دیگر و به دس��ت کس��ی یا کس��انی 
دیگ��ر آماده ش��ود و م��ا تنها چ��ون پرچمی بر 
س��ردری بیاویزیمش که در س��ایه‌اش آسوده 
می‌توان نشس��ت. هر از گاهی هم آه از نهادمان برمی‌خی��زد و فریادمان بر 
آسمان است که: همسایه‌ای پرچمی از سردر ما برده و به نام خود ثبت کرده. 
ب��ا این حال جز آه و فریاد باز هم کمتر اتفاقی می‌افتد. جس��ت‌وجو و تلاش 

برای بازیابی، زحمتی است که همت بسیار می‌طلبد و شکیبایی و عشق. 
خان��ه ثانی: هر که در موس��یقی س��رزمینی که ای��ران می‌نامی��م به دنبال 
پیش��ینه‌ای بوده یا خواسته باشد ش��جره‌نامه‌ای بیابد که شاخه موسیقی 
ام��روزش را به تنه نس��ل‌ها و مکان و زمانی پیش��تر وصل کن��د، با زنجیره‌ای 
نه‌چن��دان پیوس��ته از نام‌ه��ای درخش��ان و کتاب‌های��ی ک��ه درب��اره کار و 
سرگذشت‌ش��ان نوش��ته‌اند، مواجه اس��ت. نام‌هایی که با افتخ��ار بر دوش 
ایران��ی بودن‌م��ان نش��انده‌ایم: ابن‌س��ینا، فاراب��ی، صفی‌الدی��ن ارم��وی، 
قطب‌الدین ش��یرازی و عبدالقادر مراغی. هر چند این دانه‌های درخش��ان 
به‌هم پیوسته نیستند، نه در جغرافیا و نه در زمان، فاصله‌های مکانی‌شان 
از دو س��وی مرزه��ای ایران امروزی هم وس��یع‌تر ب��وده و فاصله‌های زمانی 
میان‌شان دهه‌ها و اغلب سده‌هاس��ت. فارابی به سال ۳۳۹ هجری از دنیا 
رف��ت، ابن‌س��ینا به س��ال ۴۲۸ هج��ری، صفی‌الدین در اواخ��ر قرن هفتم 
هج��ری و مراغی در ق��رن نهم. تنه��ا بند پیون��د این گوهرهای درخش��ان، 
سطرهای کتاب‌ها و رسالات‌ش��ان است. حتی اگر نوشته‌های این بزرگان 
هم بازتاب دقیق و کاملی از موس��یقی زمان خودشان فرض شود، که البته 
چنین نیس��ت، بسیار دش��وار اس��ت بدانیم که در فاصله‌های این بین چه 
گذشته و موسیقی از چه شکل و محتوایی به چه شکل و محتوای دیگر و چرا 
و چگونه بدل ش��ده اس��ت. در واقع ما در جست‌وجوی این پیشینه به جای 
یک پیوس��تگی با تکه‌تکه‌های��ی مواجهیم که خود هر ک��دام خالی از ابهام 

نیستند، چه رسد به کنار هم چیدن‌شان تا رسیدن به شجره‌ای کامل. 
خان��ه ثالث: اما زنجی��ره همین نام‌های درخش��ان هم از جای��ی به بعد در 
دل تاریخ محو می‌ش��ود. از قرن دهم هجری کم‌کم تاریکی غلیظ‌تر شده، 
سررشته همان تکه‌های پراکنده نیز گم شده است. تا ناگهان در دوره قاجار 
با موس��یقی‌ای روبه‌رو می‌ش��ویم که به گواهی معدود نوش��ته‌های موجود 
آن دوره و در قی��اس ب��ا رس��الات پیش��ین، دچار تغییراتی بس��یار گس��ترده 
اس��ت. تغییر محتوای ساختاری از مقام به دستگاه، تغییر در فرم‌های رایج 
قطعه‌ها، تغیی��ر در ریتم‌های دوری، تغییر در س��ازها و به این ترتیب تقریبا 
تغییر در همه‌چیز. و این‌جاس��ت که ده‌ها پرس��ش دامن جس��ت‌وجوگران 
ریشه‌های موس��یقی ایران را می‌گیرد: چرا و چگونه از آن به این رسیده‌ایم؟ 
آیا ممکن است که آنچه از قاجار به این طرف داریم، به کلی از ریشه دیگری 
آمده باشد؟ یا ممکن است تکاملی تدریجی یا تحولی در آن پیشینه باعث 
چنین تغییری ش��ده باشد؟ و اگر چنین اس��ت، چرا و چطور؟ چنگ و عود و 
قانون چه ش��دند؟ چرا آن دوره که این س��ازها بودند، از تار و سنتور و تمبک 
سخنی یا تصویری در دست نیس��ت؟ و سیلی از پرسش‌هایی از این دست 
ک��ه همه آخر به حس��رتی با آهی بلند ختم می‌ش��وند: ‌ای کاش دسترس��ی 
به صدای آن موس��یقی می‌داش��تیم و می‌توانستیم بش��نویم که موسیقی 
دوره فاراب��ی یا صفی‌الدین ی��ا مراغی چطور صدا م��ی‌داده و به گوش خود 

ریشه‌های مشترک را بازمی‌یافتیم.!‬
میان‌خانه: در میان آن نام‌های درخش��ان که ذکرش��ان رف��ت، عبدالقادر 
مراغی ب��ه چند دلی��ل ویژه اس��ت: یک اینکه مکتب موس��وم ب��ه منتظمیه 
را ک��ه صفی‌الدی��ن ارم��وی پای��ه گذاش��ت و قوی‌ترین مکتب موس��یقایی 
ای��ن منطق��ه ب��وده اس��ت، به تفصی��ل و تس��لط در رس��الاتش ش��رح کرده 
اس��ت. دو اینک��ه رس��الاتش را برخ�الف پیش��ینیانش ب��ه زب��ان فارس��ی 
نوش��ته. س��ه اینکه دس��ت‌کم ی��ک نس��خه از رس��اله »مقاصدالالح��ان« او 
ب��ه خط خ��ودش -که خوش��نویس س��رآمدی نی��ز بوده- در دس��ت اس��ت.  
چه��ار اینکه علاوه‌بر تس��لطش به مس��ائل نظری، به اصط�الح قدما »اهل 
عم��ل« نیز ب��وده اس��ت و خ��ود ع��ود می‌نواخت��ه، آواز می‌خوان��ده، تعلیم 
 موس��یقی می‌داده و مق��ام و دور ایقاعی و انواع آهنگ می‌س��اخته اس��ت.

 خانه رابع: از قضای روزگار و به س��بب اش��تراکات فرهنگی سرزمین‌هایی 
ک��ه قرن‌ه��ای دوم ت��ا ده��م را از ریش��ه‌های مش��ترکی تغذی��ه می‌کردند و 
ام��روزه در س��ه‌گانه عرب-عثمانی-ایران��ی قاب��ل تفکیک‌ان��د، میراث��ی از 
مراغ��ی در همس��ایگی نزدیک‌م��ان خفته و سررش��ته‌هایی از آن به دس��ت 
جس��ت‌وجوگرانی چون اس��تادان محمدتق��ی مس��عودیه و مرتضی حنانه 
افتاده بوده اس��ت: آهنگ‌هایی با خط موسیقایی غربی -که امروزه جهانی 
محس��وب می‌ش��ود- که جلوی نام آهنگسازش��ان به وضوح نوش��ته شده: 
عبدالق��ادر مراغی. حنانه ذکر می‌کند که در س��ال ۱۳۵۳ به مدد پیگیری 
یک دوس��ت، هفت قطعه به نام مراغی به دس��تش رس��یده و فهرست آنها را 
همراه با شعر فارسی یکی از آنها آورده است:  »فریاد بسی کردم و فریادرسی 

نیست/ گویا که درین قبه فیروزه کسی نیست«.
مس��عودیه نی��ز در قطعاتی ک��ه ب��ه تحلیل‌ش��ان پرداخته، س��ه تصنیف از 
مراغ��ی آورده ک��ه دوتا از آنه��ا در مقام نهاون��د و دیگری در مقام بس��ته‌نگار 
است. ش��عر هر سه به فارسی اس��ت و آخرینش این اس��ت: »درویش رجای 
پادشایی نکند…هر کاسه که پر شود، صدایی نکند«. نت این آهنگ‌ها در 
کتابخانه‌ها و آرش��یوهای ترکیه امروزی پراکنده‌ بودند. تا اینکه محمدرضا 
درویش��ی که به گفته خودش از وقتی نت چاپ ش��ده در کتاب مسعودیه را 
دی��ده بود، دلش در ش��وق یافتن تمام آهنگ‌ه��ای مراغی می‌تپید، همت 
کرد و با جمعی از موسیقیدانان و نوازندگان مشتاق، گروه عبدالقادر را برای 
بازیاب��ی و بازخوانی این آثار ش��کل داد. گروهی که چند س��ال کار پیگیر را 
دس��ت آخر در مجموعه‌ای ش��امل: ۲۴ قطعه با صدای همایون شجریان، 
نت کامل و تصحیح‌ش��ده همه قطعات همراه با ش��عر و تقطیع هجاها روی 
آن، و نی��ز کتابچه‌ای حاوی توضیحات در مورد علائم نت‌نویس��ی، فواصل 
موسیقایی، ادوار ایقاعی اجراشده و اطلاعات مربوط به گردآوری و فهرست 
تش��ریحی قطعات به انتش��ار رس��اند. نام ای��ن مجموعه برگرفت��ه از یکی از 

قطعات مراغی، »شوق‌نامه« شد. 
ترجیع: به نظر می‌رس��د از چند صد سال پیش تا امروز، »شوق‌نامه« اولین 
جایی اس��ت ک��ه مجموعه آثار مراغی -یا دس��ت‌کم منس��وب ب��ه مراغی- را 
می‌ت��وان یکج��ا یافت و با ص��دای خواننده‌ای ماهر و فارس��ی‌زبان ش��نید. 
قطعه‌ه��ا به‌ش��کلی محس��وس از یکپارچگ��ی در س��بک و نح��وه س��اخت 
بهره‌مندن��د. دارای پیچیدگ��ی قاب��ل توجه در س��اختار و ظرافت هس��تند 
ک��ه حوصل��ه‌ای دقیق از مخاط��ب می‌طلب��د و البته اغلب بس��یار زیبایند.  
»ش��وق‌نامه« هم موسیقی‌ای است برای ش��نیدن و لذت بردن، هم تکه‌ای 
ش��یء موزه‌ای برای اتصال به گذش��ته و هم گنجینه‌ای برای بررس��ی‌های 
پرسشگرانه بعدی. به برکت همین مجموعه و همت محمدرضا درویشی هم 
بود که نام مراغی در فهرس��ت جهانی یونس��کو ثب��ت و مراغی از چهره‌های 
س��ال ۲۰۱۴ این نهاد اعلام ش��د. »ش��وق نامه« پاس��خی اس��ت صوتی به 
پرس��ش‌هایی از جن��س تاری��خ. چراغکی ب��رای جس��ت‌وجوها در تاریکی 
غلیظ. پاس��خی اس��ت که خود پرس��ش‌های بعدی را باز می‌کن��د: اگر این 
صداه��ا به واقع از زم��ان مراغی تا امروز ش��ش قرن راه پیموده باش��ند، چه 
میزان در این راه تغییر پذیرفته‌ان��د؟ چقدر از محتوای صوتی این تصانیف 
با محتوای مکتوب نوش��ته‌های مراغی قابل مقایسه و حتی انطباق است؟ 
و پرس��ش‌های دیگ��ری ک��ه حال با در دس��ت داش��تن ای��ن گن��ج بازیافته 
ام��ا بادنی��اورده می‌توان برای پاس��خ دادنش چ��راغ به دس��ت گرفت و قدم 

گذاشت. آیا کسی به شوقی در جست‌وجوی چیزی هست؟

خبر چین

خط داغ

فرهیختگان: گرامیداش��ت دکت��ر علیرضا س��میع‌آذر، معرفی پنج نقاش 
برتر زیر 25 س��ال ایران 93 و تقدیر بدون اطلاع پرویز کلانتری از سیف‌الله 
پویاراد مهم‌ترین بخش‌های اختتامیه پنجمین دوسالانه نقاشی دامون‌فر 
بود. ب��ه گ��زارش فرهیخت��گان در میان هنرمندان تجس��می ک��ه عصر روز 
جمعه در س��ینماگالری پردیس ملت گرد آمده بودند تا اختتامیه پنجمین 
دوس��الانه نقاش��ی دامون‌فر را برگزار کنند، تعداد زیادی از نقاشان زیر 25 
سال هم بودند که گوش بزنگ بودند تا نام‌شان به‌عنوان یکی از پنج نقاش 
برتر خوانده ش��ود. در این مراس��م که بیش از دو س��اعت طول کشید، ابتدا 
از پنج نقاش تقدیر ش��د که در دوره‌های گذش��ته حائز رتبه‌های برتر ش��ده 
بودند و در این س��ال‌ها به موفقیت‌های بزرگ داخلی و بین‌المللی مفتخر 
ش��ده بودند. وحید چمانی، مرتضی پورحس��ینی، نفیس��ه عم��ران، عادل 
یونس��ی و لیلی رش��یدی همین پنج نفر بودند. آیدین آغداش��لو، معصومه 
مظفری و پوی��ا آریانپور در مقام داوران این دوره از جایزه دامون‌فر دس��ت به 
انتخ��اب زده بودند تا پنج نقاش برتر را معرفی کنن��د و 15 نقاش تقدیری را 
نام ببرند. براس��اس آرای داوران میلاد محمودی به‌عنوان بهترین نقاش زیر 
25 س��ال پنجمین دوره دوسالانه نقاش��ی دامون‌فر انتخاب شد که جایزه 
نخست همیشگی این رویداد یعنی سفر به آلمان و حضور در آکادمی هنر 
فابرکاس��تل را از آن خود کرد. مالک محمدزاده، برنده جایزه دوم ش��د و الهه 
رضازاده، س��ینا رضایی و سحر جمالی به‌طور مش��ترک جایزه رتبه سوم را از 
آن خ��ود کردند. جایزه بخش وی��ژه این رویداد در هنر تصویر‌س��ازی به نیکا 
بزرگمهر رس��ید و حس��ن جعفری‌نیا جایزه ویژه نقاش منتخب آرای مردمی 
را کس��ب کرد. در همین مراس��م بود که س��یف‌الله پویاراد، مدیر دوس��الانه 
نقاش��ی دامون‌فر از شوق 10ساله شدن دوسالانه نقاشی دامون‌فر گفت: 
»دامون‌فر توانس��ت زمینه ابراز وجود قریب به هش��ت هزار نقاش نوجوان و 
جوان از سراس��ر ایران را فراهم کند و در این میان اس��تعدادهاى درخشانى 

معرفى شدند که امروزه مایه مباهات همه ما هستند.«
در همی��ن مراس��م ب��ود ک��ه آیدین آغداش��لو، رئی��س ش��ورای داوران 
پنجمین دوس��الانه نقاشی دامون‌فر با نام بردن از چند نقاشی این دوره 
تاکید کرد که »نش��اط، خودباوری، ش��یفتگی به هن��ر در جوانان نقاش 

ایران��ی موج می‌زند؛ جوانان ما در چهارراه س��رگردانی معطل نیس��تند و 
توانس��ته‌اند با م��ردم خود و جهان خود پیوند برق��رار کنند که این خبری 
بس��یار خوش اس��ت.« آغداش��لو در ادامه از ضرورت پرداختن کتاب هنر 
معاصر ایران به هنر نقاش��ان جوان سخن گفت: »عدم وجود آثار مکتوب 
درباره کنش‌های نقاش��انه هنرمندان جوان ایران یک جفای بزرگ است 
زی��را ای��ن جوان��ان توانس��ته‌اند در دوره‌ای خطی��ر و حس��اس هم جهان 
شخصی خود را کشف کنند و هم به داوری جهان معاصر همت گمارند؛ 
باید جست‌وجوگری جوانان ما در چنین کتاب‌هایی مورد بررسی و تقدیر 
ق��رار گی��رد.« اما بخش مهمی از این مراس��م اختصاص داش��ت به تقدیر 
از علیرضا س��میع‌آذر، هنرش��ناس، مدرس و مولف هنری و مدیر س��ابق 
موزه هنرهای معاصر تهران. پخش ویدئوکلیپی هشت دقیقه‌ای ساخته 
علیرضا عامری این مجال را فراهم کرد تا حاضران مروری تصویری داشته 
باش��ند بر زندگی و دیدگاه‌های سمیع‌آذر. پشت‌بندش پرویز کلانتری از 
نقاشان پیشکس��وت ایرانی درباره جایگاه علمی و دستاوردهای اجرایی 
دکتر علیرضا سمیع‌آذر گفت: »سمیع‌آذر بحق پنجره هنر ایران را به سوی 
دنیا گشود و با برنامه‌ریزی علمی و خلق رویدادهای حرفه‌ای، کنجکاوی 
دنی��ا را نس��بت به هن��ر ایران برانگیخت؛ من بس��یار متاس��فم ک��ه ما در 
روزگارانی زیست می‌کنیم که قدر چهره‌های بزرگی مثل سمیع‌آذر را در 
مملکت‌مان نمی‌دانیم. س��میع‌آذر از چهره‌های ماندگار هنر ایران است 
که از درون انقلاب اسلامی پدیدار شد و به‌عنوان شایسته‌ترین مدیر موزه 
هنرهای معاصر توانست مسئولیت بزرگ خارج کردن هنر ایران از انزوای 
سیاس��ی و فرهنگی را به وجود آورد. او را ش��خصیتی جهانی می‌شناسم 
که توانسته با تالیفات متعدد و عمیقش درباره هنر معاصر، دانش نسل 
امروز ایران را نس��بت به هنر روز دنیا ارتقا بخش��د.« علیرضا سمیع‌آذر نیز 
درباره دوسالانه دامون‌فر گفت: »دوسالانه نقاشی دامون‌فر، بدون تردید 
در دهه اخیر مهم‌ترین و مستقل‌ترین رویداد تجسمی کشور بوده است 
که توانس��ته نقش��ی مهم در معرفی نس��ل نوین نقاش��ی ایران ایفا کند. 
متاسفانه در مملکت ما اینگونه رویدادها هم بسیار معدودند و هم فاقد 
اس��تمرارند، من خوش��حالم که در دهمین سال فعالیت این رویداد ملی 

حرفه‌ای گردهم آمده‌ایم، این رویداد را ادای دین یک فرد فرهنگ‌دوست 
ب��ه نام جناب پویا به فرهنگ س��رزمین مادری‌اش دی��ده‌ام و از آن تقدیر 
می‌کنم؛ در این سال‌ها اهمیت حضور بخش خصوصی در جامعه هنری 
مشهود‌تر از همیشه است. تجربه به همه آموخته که دولت‌ها خواسته یا 
ناخواس��ته از هنری مشروط به مقتضیات خود حمایت می‌کنند و شاید 
ناگاه به مهار و کنترل هنر می‌پردازند، اما موج فزاینده بخش خصوصی 
در حمای��ت از هن��ر نش��ان داده اس��ت ک��ه هنرمندان‌مان نی��ز تمایل به 
همکاری در فضای باز فرهنگی دارند و اس��تقبال از دوس��الانه دامون‌فر 

موید همین نکته است.«
پنجمین دوس��الانه نقاش��ی دامون‌فر از س��وی گال��ری دامون‌فر و با 
همکاری فابرکاس��تل آلمان، کوئیلو برند ایرانی آلمانی، کانسون و پ ب 
او فرانس��ه و نیز موسسه تصویر شهر سازمان فرهنگی و هنری شهرداری 

تهران از 18 مهر تا دوم آبان 93 در گالری پردیس ملت برگزار شد. 

آیدین آغداشلو در آیین اختتامیه پنجمین دوسالانه نقاشی» دامون‌فر« خواستار شد

کنش‌های نقاشان جوان مکتوب شود

فرهیخت��گان: حاش��یه‌ها و تلاش‌ه��ا ب��رای اک��ران 
شدن و اکران نش��دن فیلم‌های سینمایی همچنان 
ادامه دارد و در حال��ی که مخالفان اکران این فیلم‌ها 
برای اکران‌نش��دن آنه��ا رایزنی می‌کنند و ب��رای وزیر 
فرهنگ و ارش��اد اسلامی و معاون سینمایی‌اش خط 
و نشان می‌کش��ند و پای برخی از نمایندگان مجلس 
را هم به میان کش��یده‌اند، حجت‌الله ایوبی نیز بیکار 
ننشسته و بنابرقولی که به سینماگران داده در تلاش 
اس��ت تا با رایزنی‌هایش بس��تر اکران ای��ن فیلم‌های 
مجوزدار را فراهم کند. ایوبی بارها تاکید کرده اس��ت 
ک��ه قائل ب��ه رایزن��ی و گفت‌وگ��و ب��رای برطرف‌کردن 
حاش��یه‌های موجود بر سر راه س��ینمای ایران است. 
او در تازه‌ترین اقدام، به کمیس��یون فرهنگی مجلس 
رفته تا با گفت‌وگو با اعضای کمیسیون فرهنگی گره 
اکران چند فیلم مش��خص را باز کند و بنابر وعده‌اش، 
آرام��ش را به س��ینما بازگرداند. س��ازمان س��ینمایی 
ب��ا اعلام ای��ن خب��ر گ��زارش داده اس��ت ک��ه ایوبی از 
این جلس��ه با خبرخ��وش وجود تفاهم بین س��ازمان 
س��ینمایی و کمیس��یون فرهنگی بیرون آمده است. 

ایوبی در این جلس��ه که با حضور نمایندگانی از مرکز 
پژوهش‌های مجلس برگزار ش��د، بر اجتماعی بودن 
دو فیل��م »قصه‌ها« و »عصبانی نیس��تم« تاکید و از هر 
دو دفاع  کرده است. س��ازمان سینمایی گزارش داده 
اس��ت که مرک��ز پژوهش‌ه��ای مجلس ه��ر دو فیلم را 
بازبین��ی و بر اجتماعی بودن آنها تاکید کرده اس��ت. 
با این اوصاف اس��ت که س��ازمان س��ینمایی امیدوار 
است این مس��اله زمینه خوبی برای اکران بی‌حاشیه 
فیلم‌ه��ای »قصه‌ها« و »عصبانی نیس��تم« باش��د. بنا 
برای��ن گ��زارش مرک��ز پژوهش‌ه��ای مجل��س ضمن 
تحلیل محت��وای ه��ر دو فیلم، پیش��نهادهایی برای 

اصلاحات حداقلی داده اس��ت تا ش��بهات احتمالی 
رفع شود. مرکز پژوهش‌های مجلس همچنین تاکید 
کرده اس��ت که فیل��م »قصه‌ها« رخش��ان بنی‌اعتماد 
به جز یکی دو مورد کاملا اجتماعی اس��ت. این مرکز 
در گزارش خود آورده اس��ت: »با همه این احوال فیلم 
ب��ر چند موضوع تکیه دارد که اگر پرداخت بیش��تری 
روی آنه��ا صورت می‌گرف��ت باعث می‌ش��د از تلخی 
آن کاس��ته ش��ود. ای��ن موضوعات ب��ه توکل ب��ر خدا، 
عش��ق، همکاری برای رس��یدن به ه��دف، مهربانی، 
همدلی و گذشت مربوط می‌شود. برای تقویت جنبه 
اجتماعی فیلم تنها حذف یک صحنه بس��یار کوتاه و 

تغییر یک دیالوگ پیشنهاد شده است.« و درباره فیلم 
»عصبانی نیس��تم« اثر رضا درمیش��یان آمده اس��ت: 
»موضوع اصلی فیلم از حالت سیاس��ی خارج ش��ده 
و به‌عنوان یک فیلم اجتماعی قابل ش��ناخت اس��ت. 
مرکز پژوهش‌های مجلس ب��ا اصلاحاتی اندک فیلم 
را قاب��ل نمایش می‌دان��د.« حال باید دید آیا رخش��ان 
بنی‌اعتماد و رضا درمیش��یان با وجود اصلاحاتی که 
تاکن��ون در مراحل مختلف انج��ام داده‌اند، بار دیگر 
حاضر ب��ه انجام اصلاح��ات جدید هس��تند و مهم‌تر 
اینک��ه آیا تندروها به این اصلاح��ات اکتفا می‌کنند و 
دست از حاشیه‌سازی‌های مجدد برخواهند داشت؟ 
گفتنی اس��ت فیلم »قصه‌ها« هم‌اکنون در جشنواره 
بین‌المللی فیلم ابوظبی برای به دس��ت آوردن جایزه 
مروارید سیاه با 17 فیلم از کشورهای مختلف جهان 
رقابت می‌کند و رخش��ان بنی‌اعتماد جمعه ش��ب در 
پاسخ به س��وال یکی از تماش��اگران خارجی در مورد 
اکران فیلم س��ینمایی »قصه‌ها« در سینماهای ایران 
گفته است: »امیدوار هستم که تا آخر فصل پاییز این 

فیلم در سینماهای ایران اکران شود.«

گ��روه ادب و هنر: حجت‌الله ایوبی، رئیس س��ازمان 
س��ینمایی در اختتامیه هش��تمین جش��نواره پروین 
اعتصام��ی با اش��اره به اینک��ه 903 کارگ��ردان زن در 
س��ینمای ای��ران حض��ور دارن��د و دو ه��زار زن ه��م در 
بخش‌های مختلف سینمایی مشغول به کار هستند، 
گفت: »این عدد و رقم بس��یار قابل توجه است، چراکه 
تعداد کارگردان‌های زن و مرد بس��یاری از کشورهای 
مدعی در عرصه سینما کمتر از تعداد کارگردان‌های 
خانم س��ینمای ماس��ت.« ایوبی از حمای��ت از حضور 
زنان در س��ینمای ای��ران گفت؛ »اگ��ر بخواهیم ثابت 
کنی��م که قرائ��ت جمهوری اس�المی ای��ران از حضور 
زن��ان، قرائت��ی متفاوت ب��ا برخی کش��ورهای عربی و 
برخی از کشورهای اطراف است و بسیاری از سخنانی 

که درباره ما گفته می‌شود، 
ناصواب و نادرس��ت است، 
س��ینما به راحتی می‌تواند 
چنی��ن کاری را انجام دهد 
و حمای��ت از س��ینماگران 
و برخ��ی بان��وان برجس��ته 
سینما که جهانی هستند، 
می‌تواند تاثیرگذار باشد.« 

ایوب��ی با اش��اره به ای��ن اع��داد و ارقام گف��ت: »حضور 
قدرتمند و باش��کوه بان��وان در عرصه‌های فرهنگی و 

هنری در ایران برای من که 
رئیس س��ازمان س��ینمایی 
هس��تم بس��یار افتخارآمیز 
اس��ت و با این عدد و رقم به 
نظ��ر می‌رس��د که ریاس��ت 
ه��م  س��ینمایی  س��ازمان 
در  خانم‌هاس��ت.«  ح��ق 
این دوره از جش��نواره هزار 
و 170 فیلم به دبیرخانه جش��نواره ارس��ال ش��ده که 
بی��ش از 80 درص��د متعلق ب��ه فیلمس��ازان زن بوده 

است و 183 فیلم به بخش مسابقه رسیده است. این 
درحالی اس��ت که به گفته رضا خان��ی، دبیر این دوره 
از جایزه هر س��اله 30 کش��ور جهان در این جش��نواره 
شرکت می‌کنند. فهیمه آقاحس��نی و پیمان نعیمی 
با فیلم کوت��اه »حذف اضط��راری« که چه��ار جایزه از 
سی‌ویکمین جشنواره بین‌المللی فیلم کوتاه تهران 
به دست آورده بود، این‌بار هم توانستند جایزه بهترین 
فیل��م داس��تانی را از جش��نواره پروی��ن اعتصام��ی به 
دس��ت آوردند. همچنین از بازیگر زن این فیلم تقدیر 
شد و جایزه بهترین نام فیلم را از آن خود کرد. تندیس 
پروی��ن زرین و دیپل��م افتخار نیز به نیک��ی کریمی به 
پاس کارگردانی تحس��ین‌برانگیز فیلم »سوت پایان« 

اهدا شد.

»پیش پ��رده و پیش‌پرده‌خوانی« 
مرتض��ی احم��دی تلاش��ی درخ��ور 
برای مرور س��نتی است که روزگاری 
خواهان زی��ادی در بی��ن مخاطبان 
ع��ام هنر نمایش��ی داش��ت و امروزه 
تنه��ا نام��ی از آن باقی مانده اس��ت 
و صدای��ی ک��ه متعل��ق ب��ه آخری��ن 

مرتض��ی  یعن��ی  پیش‌پرده‌خ��وان 
احم��دی در قالب آلبوم‌های صوتی 
به ج��ای مانده اس��ت. در کتابی که 
به تازگی نش��ر ققنوس آن را منتشر 
درب��اره  مقدم��ه‌ای  اس��ت،   ک��رده 
پیش پ��رده و پیش‌پرده‌خوانی آمده 

است و همراه آن تعدادی از ترانه‌های 
عامیان��ه تهران الحاق ش��ده اس��ت. 
مرتض��ی احمدی توضی��ح می‌دهد 
که اوج و اف��ول پیش‌پرده‌خوانی در 
ایران چگونه بوده اس��ت و هم‌اکنون 
رده��ای باقی‌مان��ده آن را در کجاها 

بای��د س��راغ گرف��ت. ج��دای از ای��ن 
پرده‌خوانی  فرازونش��یب‌های  تاریخ 
و پیش‌پرده‌خوان��ی، کت��اب حاض��ر 
م��رور  ب��رای  فوق‌الع��اده  مجال��ی 
ترانه‌ه��ای عامیان��ه ش��هری فراه��م 
م��ی‌آورد. احمدی پی��ش از این هم 

کت��اب »کهنه‌ه��ای همیش��ه ن��و« را 
در انتش��ارات ققنوس منتش��ر کرده 
و خ��ودش گفت��ه اس��ت تع��دادی از 
ترانه‌ه��ای موج��ود در آن سانس��ور 
ش��ده، ام��ا ای��ن ترانه‌ه��ا در کت��اب 
پیش‌پرده‌خوان��ی«  و  »پرده‌خوان��ی 

به‌طور کامل منتشر شده است.

 روایت به صورت کنش‌گفتاری: 

میلاد ظریف

»تهران–28«  داستان‌های  در 
بیش��تر مبتنی‌ب��ر کنش‌های‌ 
راه  از  و  اس��ت  گفت��اری 
»گفت‌وگوپ��ردازی« ب��ه ج��ای 
انگیزش یادآیندهای مبتنی‌بر 
اعمال، زنجیره‌هایی متشکل 
خوانن��ده  ذه��ن  در  را  کلام��ی  کنش‌ه��ای  از 
برمی‌انگیزاند. پیشینه مطالعه بازنمود گفتار در متون 
روای��ی از اهمی��ت بس��یار بالای��ی برخوردار اس��ت و 
می‌ت��وان آن را از آرای افلاط��ون تا هارای گالوم که از 
نقل غیرمستقیم آزاد یا آنچه »گفتار ترکیبی« می‌نامد، 
پی گرف��ت. از نظر گالوم این گزاره اف��زون بر صدای 
راوی و ش��خصیت، ادراک ی��ا اندیش��ه پیش��اکلامی 
ش��خصیت را نیز دربرمی‌گیرد و از این‌روس��ت که به 
نوع��ی آمیختگی لحن راوی و ش��خصیت را ش��اهد 
هستیم. تمام داستان‌های کتاب به ظاهر در جنوب 
ش��هر ته��ران رخ می‌ده��د و تم��ام ش��خصیت‌ها و 
راوی‌های کتاب همه هم‌محله‌ای هس��تند و از ورای 
اتفاق‌هایی مثل آمدن یک جن به محله و وارد شدن 
جِ��ن ب��ه جم��ع آدم‌ه��ای خ�الف و معت��اد مح��ل و 
معتادشدنش یا معتادشدن یک شخصیت داستانی 
معروف »پینوکیو« و آمیختگی بینامتنی، یا آشنایی 

»‌مم��د  مح��ل  معتادی��ن  از  یک��ی 
سلمونی« با دختری از طبقه دیگر 
ش��هر هم��ه م��ا را با ی��ک مجموعه 
چندآوای��ی ی��ا ب��ه ق��ول باختی��ن 
»گفت‌وگوی��ی« روب��ه‌رو می‌کند که 
برآیند گفت‌وگوی شخصیت‌ها در 

درون مت��ن و از همه مهم‌تر آمیختگی لح��ن راوی و 
شخصیت‌هاس��ت به‌گون��ه‌ای ک��ه مثلا در داس��تان 
ته��ران 28 از ورای لحن و روایت تک‌گویی راوی ما با 
دیگ��ر ش��خصیت آن داس��تان )بازج��و( و همچنین 
داستان رسیدن راوی به آن نقطه داستانی و به نوعی 
بازگوی��ی حدیث نفس��ش مواجه هس��تیم. راوی در 
داستان‌های »تهران- 28« با سهیم شدن در ماجراها 
)‌چ��ه به ص��ورت خ��ود قهرمان داس��تان ب��ودن مثل 
داستان نیویورک یا به صورت اشتراکی در کنشمندی 
روایت و سهیم بودن در آن مثل داستان میثم کوزت و 
شیشه‌های نوشابه تو اون شب برفی میدان تجریش( 
س��عی در دور ک��ردن خوانن��ده از دنی��ای حقیقی و 
نزدیک کردنش به دنیای داستانی خودش دارد و از 
همه مهم‌تر ذات اندیش��ه شخصیت‌هایی که خوب 

می‌دانند از متن جامعه به حاشیه 
قهرمان‌ه��ای  ش��ده‌اند،  کش��یده 
و  هس��تند  خودش��ان  پوش��الی 
حرف‌ه��ا و مرام‌هایش��ان نخ‌نم��ا و 
قدیمی است و به قول میثم کوزت 
می‌خواهن��د بدانن��د »هس��تند ی��ا 
نیس��تند« یا »دنیا واقعی اس��ت یا نه« و حتی شیشه 
توی سرش��ان خرد می‌کنند تا ش��اید از این گنگی و 
س��ردرگمی در بیایند و بعضی‌هایشان سخت در پی 
هویت بخش��یدن به بی‌هویتی خودشان هستند در 
یک عنصر کنش‌من��د در کل کتاب که با اس��م‌های 
مخف��ی‌ای از آن یاد می‌ش��ود: پنیر و آی��س. از این رو 
روای��ت ب��ه ص��ورت گفت‌وگوپ��رداز آن ه��م ن��وع نقل 
غیرمس��تقیم آزاد و با فاصله گرفتن از صورت معیار و 
فاخ��ری زب��ان و شکس��ته ک��ردن آن )گاه��ی ح��س 
می‌شود که شخصیت‌ها دارند آن زبان معیار را مسخره 
و دست می‌اندازند( و بازنمود گفتار و نقل فکر، سعی 
در ایجاد کم‌کردن و کم‌کردن هرچه بیشتر فاصله‌ای 
اس��ت که میان متن‌روایی و کنش‌گفت��اری هر چند 
ناملموس همیشه است زیرا به هر حال گفت‌وگو‌ها در 

داس��تان از زبان واسطه‌ای به نام راوی بیان می‌شود، 
نه مستقیم از زبان نویسنده. نویسنده در جاهایی از 
کتاب به خوبی متوجه موضوع بوده )حالا یا خودآگاه 
یا ناخ��ودآگاه( ک��ه در جاهایی مثل داس��تان ش��ب 
رستگاری لق‌لقوی خالی‌بند بی‌کس و کار با مداخله 
راوی در انته��ای داس��تان، مت��ن را ک��ه ت��ا مرزه��ای 
گس��ترش حدود تقلی��د کلامی و زدودن نش��انه‌های 
روایت ساده و میدان دادن به شخصیت‌ها )چه چیزی 
پرکش��ش‌تر از آوردن یک ش��خصیت از یک اثر ادبی 
دیگر؛‌ پینوکیو و گربه نره و روباه مکار( پیش رفته بود با 
مداخله راوی و گفتن این جمله که حالا می‌مونه اون 
چیزی که شما شنیدید و درست هم شنیدید، منتها 
همه‌ش رو نشنیدید داستان را هم از لحاظ روایتمندی 
و هم نقش هویت‌سازی که زبان از طریق شخصیت‌ها 
در کل کتاب به آن می‌خواهد برسد، می‌رساند. ممد 
سلمونی، میثم کوزت، علی قلابی و... آدم‌های کتاب 
»تهران- 28« در ساختن و قاعده‌مند کردن و بازکردن 
دنیای خودشان و آن را از حاشیه به متن کشیدن تنها 
ابزارش��ان زبان‌ش��ان اس��ت و ب��ه خوب��ی می‌دانن��د 
هویت‌ش��ان در گروی زبان‌شان است پس به بهترین 
ش��کل از آن اس��تفاده و ابزارش را هم جور می‌کنند و 
تشدیدش می‌کنند تا لحظه‌ای تنها لحظه‌ای، بالاتر 

از شهر، بالاتر از حتی ستاره‌ها قرار بگیرند.
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