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فرهیختگان: شهرام مکری ازجمله فیلمسازان 
خوش��فکر و پیش��روی س��ینمای کش��ورمان در 
س��الیان اخیر اس��ت. او که با فیلم‌های کوتاهش 
تحس��ین جش��نواره‌های جهانی را برانگیخت و 
به‌عنوان یک اس��تعداد خوش‌آتیه معرفی شد، 
در زمینه س��اخت فیلم‌های بلند ه��م با فرم‌های 
متفاوتش به فیلمس��ازی خارج از چارچوب‌های 
مح��دود و  رایج س��ینمای کش��ورمان بدل ش��ده 
است. نخستین فیلم بلند مکری با نام »اشکان، 
انگشتر متبرک و چند داستان دیگر« هم به‌رغم 
س��اختار و ف��رم نامتع��ارف و دیدن��ی‌اش، هن��وز 
فرصت اکران عمومی را نیافته اس��ت. اما دومین 
فیل��م بلند او یعن��ی »ماهی و گربه« ای��ن روزها در 
ط��رح س��ینمایی جدید »هن��ر و تجربه« ب��ر پرده 
سینماهاس��ت. فیلم��ی ک��ه بح��ث و جدل‌های 
فراوان��ی را برانگیخت��ه و مخالف��ان و موافق��ان 
پرش��ماری دارد. ب��ه این بهانه با ش��هرام مکری به 

گفت‌وگو نشسته‌ایم:
               

     در زمانه‌ای که اغلب فیلم‌های سینمای ایران 
با نوعی رخوت مواجه شده و بی‌سر و صدا اکران 
می‌ش��وند و بی‌آنک��ه بح��ث و جدلی‌برانگیزند از 
پ��رده پایین می‌آین��د، »ماهی و گرب��ه« بحث‌های 
داغ��ی را ایجاد کرده و طی��ف متفاوتی از نظرهای 
مثبت و منفی را میان علاقه‌مندان جدی سینما 
ش��کل داده اس��ت. نظ��ر خ��ود ش��ما در این‌ب��اره 

چیست؟
فیلم‌های��م  درب��اره  ج��دل  و  بح��ث  از  هم��واره 
اس��تقبال ک��رده‌ام و نقد و نظر‌های منف��ی را هم با 
دقت دنبال می‌کنم. به نظ��رم برآیند نظرات مثبت 
و منف��ی می‌توان��د م��ن را در بهب��ود کیفی��ت کار و 
دانس��تن نقاط ضعف و ق��وت یاری کن��د. با برخی 
منتق��دان و مخاطب��ان ج��دی ک��ه فیلم را دوس��ت 
نداش��ته‌اند صحب��ت ک��رده‌ و نظرات‌ش��ان را م��ورد 
توج��ه قرار داده‌ام، همان‌گونه که موافقان فیلم هم 
با توصیف برداش��ت‌های خود از فیلم به من کمک 

زیادی کرده‌اند. 
     ایده فیلم »ماهی و گربه« از کجا شکل گرفت؟

هم��واره در فیلم‌های��م ب��ه موضوع ف��رم اهمیت 
داده‌ام و ای��ن نکت��ه را در فیلم‌ه��ای کوتاه��م نی��ز 
می‌بینید. از طرفی نقاشی‌های موریس اشر، معمار 
و نقاش هلندی‌ نیز تاثیر زیادی روی ذهنم گذاشته 
است؛ نقاش��ی‌هایی که به نوعی از حالت دوبعدی 
خارج می‌ش��وند و به لازمان و لامکان می‌رس��ند. از 
س��وی دیگر ظهور عص��ر دیجیت��ال و امکاناتی که 
فیلمبرداری به این ش��یوه در اختیار فیلمس��از قرار 
می‌دهد مرا بر آن داش��ت تا به تجربه‌ای دست بزنم 
که فیلمی با روایت تودرتو و با مهندس��ی و طراحی 
دقیق بس��ازم که در یک برداش��ت واح��د، با رفت و 
برگش��ت‌های زمانی پی��ش برود. با ای��ن ذهنیت از 
مدت‌ه��ا پیش طرح و ایده اولیه س��اخت فیلمی با 

این مختصات در ذهنم وجود داشت. 
     در »ماه��ی و گرب��ه« و همچنی��ن فیلم‌ه��ای 
کوتاه و بلند قبلی‌تان علاقه به مهندسی دقیق 
و س��اختار ریاض��ی و محاسبه‌ش��ده روای��ت را به 

نمایش گذاشته‌اید. 
ای��ن نکت��ه از آنج��ا ناش��ی می‌ش��ود ک��ه خودم 
ذهنیت��ی به‌ش��دت ریاض��ی‌وار دارم و هم��واره ب��ا 

محاس��بات دقی��ق ریاض��ی ی��ا آن‌گون��ه ک��ه ش��ما 
می‌گویید مهندسی‌ش��ده فیلم می‌س��ازم. معتقدم 
ریاضی مهم‌ترین و جذاب‌ترین دانش بشری است 
و برمبنای آن می‌توان همه موارد زندگی را مدیریت 
ک��رد. رابطه میان هنر و ریاضی همواره برایم جذاب 

بوده است. 
     در »ماهی و گربه« نوعی ادای دین به فیلم‌های 
ژانر وحشت هم دیده می‌شود؛ چه در فضاسازی 
و چ��ه در اس��تفاده از عناص��ر و کلیش��ه‌های ژانر 
وحش��ت. در حقیق��ت ش��ما از اغل��ب عوام��ل و 
عناصر کلیدی این ژانر برای خلق موقعیت‌های 
نمایش��ی اس��تفاده کرده‌ای��د. به ش��کلی که این 
عناصر را در بطن فیل��م پرورش می‌دهید و تا مرز 
رس��اندن مخاطب به لحظه هراس پیش می‌روید 
و در همان موقعیت لبه مرز نگاه می‌دارید. یعنی 
مخاط��ب را ب��ا اس��تفاده از ای��ن کلیش��ه‌ها آماده 
ترسیدن می‌کنید اما درنهایت او را نمی‌ترسانید. 
ژانر وحش��ت همیش��ه یک��ی از گونه‌ه��ای مورد 
علاق��ه م��ن در تجرب��ه تماش��ای فیلم بوده اس��ت. 
به‌وی��ژه زیر ش��اخه اسلش��ر و گون��ه‌ای از فیلم‌های 
ترسناک که مثلا گروهی جوان به منطقه‌ای متروکه 
می‌روند که پیشتر در آنجا اتفاقات ناگواری رخ داده 
و خیلی‌ه��ا از رفتن به آن مکان ه��راس دارند و بعد 
یکی‌یکی برایش��ان اتفاقاتی می‌افتد. کوش��یدم از 
عناصر و کلیش��ه‌های امتحان پس‌داده این نوع از 
فیلم‌ها استفاده کنم اما همان‌گونه که اشاره کردید 
قصد ترس��اندن مخاطب را نداش��تم. بیشتر هدفم 
جلب‌توجه تماش��اگر از همان ابت��دای فیلم بوده و 
اینکه ببینم چقدر می‌توان با این عناصر مخاطب را 
با فیلم همراه کرد و در انتها به نتیجه متفاوتی دست 
یاف��ت. اغلب این‌گونه فیلم‌ه��ا در تیتراژ ابتدایی به 
این نکته اشاره می‌کنند که فیلم برگرفته از اتفاقات 
و حوادث واقعی اس��ت. درس��ت یا غل��ط این ادعا را 
نمی‌دانم و مهم هم نیست. آنچه مهم است تاثیری 
اس��ت که این اشاره در ذهن مخاطب می‌گذارد. به 

همین دلیل در ابتدای فیلم متنی 
قرار دادم که این‌گونه القا می‌کرد 
که فیلم براساس داستانی واقعی 
ساخته شده است. فضای جنگل 
و دریاچه و جو حاکم بر آن محیط 
ه��م مخاط��ب را به س��مت نوعی 

هراس سوق می‌دهد. 
در ط��ول فیل��م اش��اره‌ها       
و  ش��مایل‌ها  ب��ه  ارجاعات��ی  و 
گونه‌ه��ای مختل��ف س��ینمایی 
هم دیده می‌ش��ود. چه مقدار از 

این رویکرد آگاهانه و عامدانه بوده است؟ اساسا 
چقدر به عناصر س��ینمایی و فیلم‌های آش��نای 

سینما ارجاع داده‌اید؟
به‌عن��وان یک فیلم‌بین حرفه‌ای طبیعی اس��ت 
ک��ه با ان��واع گونه‌ها و فیلم‌های مهم س��ینما آش��نا 
باش��م. طبعا در جاهای مختلف��ی هم از فیلم‌هایی 
که دیده‌ام و در ذهنم نقش بسته، استفاده کرده‌ام. 
ام��ا این اس��تفاده آگاهانه و به قصد ارج��اع یا ادای 
دی��ن به فیلم خاصی نبوده و حس کرده‌ام که فلان 
موقعیت آشنای سینمای در این نقطه از سیر روایت 
به س��اختار کلی فیلم می‌آید و هماهنگی دارد و از 
چارچوب قواعد ساخته‌ش��ده فیلم بیرون نمی‌زند. 

به این ترتیب و بی‌آنکه قصد ارجاع داش��ته باشم یا 
فیلم یا لحظه خاصی مدنظرم باش��د از این عناصر 

استفاده کرده‌ام. 
     س��اخت فیلم��ی ب��ه ص��ورت س��کانس‌پلان و 
در مدت‌زم��ان ح��دود دو س��اعت و ب��دون قطع، 
بی‌ش��ک کار دش��واری ب��وده ک��ه ب��ه آن دس��ت 

زده‌اید. در مورد این تجربه بگویید. 
ابتدا چند موقعیت داس��تانی مج��زا روی کاغذ 
خلق و بعد سعی کردم حلقه‌های ارتباطی میان این 
موقعیت‌ها ایجاد کنم. سپس با طراحی یک فضای 
ثابت و چینش این موقعیت‌ها در امتداد یکدیگر به 
یک شمای کلی، دقیق و محاسبه‌شده دست یافتم 
که با پیدا کردن لوکیش��ن مناس��ب در ذهنم شکل 

گرفت. 
     اتفاق��ا ب��ه نظ��ر می‌رس��د یکی از نق��اط ضعف 
»ماه��ی و گربه« همین ضعف در ایجاد حلقه‌های 
ارتباط��ی می��ان موقعیت‌ه��ای روایت��ی متوالی 
باشد. خرده‌داستان‌ها به شکل مستقل و منتزع 
نسبتا جذابند اما در همین توالی این موقعیت‌ها 
پشت‌سر هم به نظر می‌رسد و وسواس و دقتی که 
در ایجاد فرم و س��اختار کلی داش��ته‌اید به چشم 

نمی‌خورد. 
به نظرم صرف چیده‌ش��دن ای��ن موقعیت‌ها در 
کنار یکدیگر توجیه منطقی کافی را داش��ته باشد. 
به هرحال ما در یک ساختار کلی چند خرده‌روایت 
مس��تقل داریم. از این منظر به نظرم می‌رس��د روند 
کلی پیشبرد موقعیت‌های داستانی منطقی است. 
ما در چند خرده‌داستان، رفت و برگشت‌های زمانی 
هم داریم و تصور می‌کنم آن انس��جامی که مدنظر 
شماست، هدف اصلی شکل‌گیری »ماهی و گربه« 

نبوده است. 
     در فیل��م به موضوعات��ی ازقبیل جهان‌های 
م��وازی ه��م اش��اره داری��د. چ��ه مق��دار ب��ه این 
موض��وع پرداخته‌ای��د و ت��ا چه می��زان دغدغه 

ذهنی خود شما بوده است؟
فیلم‌ه��ای  از  بس��یاری  در 
مه��م تاری��خ س��ینما ب��ه موضوع 
جهان‌ه��ای موازی اش��اره ش��ده 
اس��ت. وج��ود و احتم��ال حضور 
بعد‌ه��ای گوناگ��ون و جهان‌های 
م��وازی از دغدغه‌ه��ای فک��ری‌ام 
ش��کلی  ب��ه  کوش��یده‌ام  و  ب��وده 
نه‌چندان محسوس ولی علنی به 

این نکته هم اشاره کنم. 
     س��اخت چنین فیلمی با این 
ساختار مهندسی‌شده و دقیق 
قطعا کار دش��واری ب��وده، به‌ویژه آنک��ه بازیگران 
پرش��ماری هم در فیلم حض��ور دارند. ام��ا به نظر 
می‌رسد بازی‌های فیلم یکدست نیست و برخی 
بازیگران جوان فیلم در ارائه نقش‌هایشان موفق 
عمل نکرده‌اند. نظر خودتان چیست؟ اساسا چه 
روش��ی را برای هدایت و آماده‌س��ازی بازیگران در 

این فیلم به کار برده‌اید؟
در  م��اه  ی��ک  از  بی��ش  آماده‌س��ازی  ب��رای  م��ا 
داش��تیم  دورخوان��ی  و  تمری��ن  جلس��ات  ته��ران 
ک��ه در همی��ن جلس��ات تصویرب��رداری آزمایش��ی 
و زمان‌بن��دی ه��م انج��ام ش��د و ب��ه زم��ان تقریبی 
نزدی��ک  س��پس  یافتی��م.  دس��ت  ه��م   فیل��م 

به ی��ک ماه هم در محل لوکیش��ن 

حض��ور داش��تیم ت��ا ضم��ن هماهنگ��ی ب��ا فض��ا و 
تمرین‌ه��ای مجدد، همه‌چی��ز آم��اده فیلمبرداری 
ش��ود. به نظرم بازی‌های بازیگران فیلم آنقدر‌ها که 
شما حس کرده‌اید، نامتوازن و ناهماهنگ نیست. 
البته بازیگران جوان‌تر طبعا کمی استرس بیشتری 
داشتند. بیشتر به این دلیل که هرکدام که مرتکب 
اشتباهی می‌شدند، ما ناگزیر بودیم فیلمبرداری را 

از ابتدا آغاز کنیم. 
     آیا در زمان فیلمبرداری اش��تباهی هم رخ داد 

که کار را به فیلمبرداری مجدد برساند؟
بله، علی‌رغم تمرین‌ها و دورخوانی‌های مفصلی 
ک��ه به آن اش��اره ک��ردم، س��اختار س��کانس‌پلان و 
فیلمب��رداری بدون قطع مق��داری کار را دش��وار‌تر 
را  کار  از  دقیق��ه  ن��ود  تقریب��ا  ب��ار  ی��ک  می‌ک��رد. 
تصویر‌ب��رداری کردیم که یک��ی از بازیگران مرتکب 
اش��تباهی ش��د و ما ناگزیر ش��دیم فیلمب��رداری را 
ف��ردای آن روز و از ابتدا آغاز کنیم. در مجموع پس 
از ی��ک م��اه تمری��ن در لوکیش��ن، س��ه روز متوالی 
فیلمب��رداری کردی��م ک��ه با توج��ه به اش��تباه‌های 
اجتناب‌ناپذیر رخ‌داده، در س��ومین روز به برداشت 

کامل و نهایی دست یافتیم. 
     حض��ور در فض��ای جنگلی و بارانی لوکیش��ن 

فیلم مشکلی برای شما ایجاد نکرد؟
چرا، ابتدا طبق محاسباتی که انجام داده بودیم 
فیلم ق��رار بود زمانی کمت��ر از 120 دقیقه داش��ته 
باشد. اما زمانی که تصمیم به فیلمبرداری گرفتیم، 

ب��اران بارید و با گلی ش��دن محوط��ه، کار برای 
فیلمبرداری دشوار شد. 

محم��ود کلاری و پس��رش کوهی��ار که مس��ئولیت 
فیلمبرداری را برعهده داش��تند، به درس��تی اشاره 
کردن��د ک��ه راه رفت��ن روی این زمی��ن خیس و گلی 
ب��ا دوربین فیلمب��رداری و حفظ تعادل س��خت‌تر و 
کند‌تر می‌شود. به همین دلیل و همچنین به دلیل 
دشواری حرکت در این سطح گلی و سختی حفظ 
راک��ورد و مکان ایس��تادن و حرکت بازیگ��ران، زمان 
فیلم ب��ه 130 دقیقه رس��ید. فیلمب��رداری این کار 
با توجه به س��اختار دقیق و محاسبه‌شده و باریدن 
باران و سختی حرکت فیلمبردار در زمین گلی، کار 
دشواری بود که به نظرم محمود و کوهیار کلاری به 

خوبی از عهده آن برآمده‌اند. 
     با توجه به موفقیت‌های جهانی فیلم »ماهی و 
گربه« و همچنین فیلم‌های کوتاه قبلی‌تان، قصد 

تجربه فیلمسازی در خارج از کشور را ندارید؟
چ��را، اتفاق��ا پ��س از نمای��ش موف��ق فیل��م در 
جش��نواره ونیز و چند جش��نواره بین‌المللی دیگر، 
چن��د کمپان��ی و اس��تودیوی فیلمس��ازی جهانی 
پیش��نهاد خرید امتیاز بازس��ازی فیلم و ساخت آن 
را در خارج از کش��ور دادند. ام��ا من اعلام کردم که 
اگر قرار باشد چنین اتفاقی بیفتد، ترجیح می‌دهم 
خ��ودم آن را کارگردان��ی و اجرا کنم که پیش��نهادم 
مورد موافقت قرار گرفت. هنوز چیزی قطعی نشده 
اما احتمال آن وجود دارد که در صورت فراهم آمدن 
ش��رایط و رسیدن به توافق‌های لازم، فیلم با بودجه 
و امکاناتی بیش��تر در خارج از کشور به کارگردانی 

خودم بازسازی شود. 

نگاهی به فیلم »ماهی و گربه«

ترس، عشق و چند داستان دیگر
»ماه��ی و گرب��ه« ی��ک تجرب��ه منحصربه‌فرد و 
دس��تاوردی مهم برای س��ینمای رخ��وت‌زده ایران 
به ش��مار می‌رود. ش��هرام مکری در دومین تجربه 
فیلمس��ازی بلن��د خ��ود ب��ا بهره‌گی��ری از فرم��ی 
مهندسی‌ش��ده و س��اختاری دقیق با محاس��بات 
ریاضی، فیلمی ساخته که می‌تواند مسیر تازه‌ای 

در سینمای آلوده به تکرار و ساده‌انگاری کشورمان بگشاید. 
مک��ری در »ماه��ی و گربه« ب��ا بهره‌گیری از عوام��ل و عناصر امتحان 
پس‌داده ژانر وحش��ت در س��ینمای جهان بازی می‌کن��د و از خلال این 
بازی با الگوهای آش��نا به نتایجی متفاوت می‌رس��د. فیل��م برخی از این 
عوامل و کلیش��ه‌ها را در قالب خرده‌داستان‌های فرعی پرورش می‌دهد 
و مخاطب را تا لبه خط هراس پیش می‌برد اما او را نمی‌ترس��اند، چراکه 
دنبال دس��تیابی به نتایجی متفاوت و دیگرگونه اس��ت. فیلم کار خود را 

پیش از نمایش و تجربه تماشا با مخاطب آغاز می‌کند. 
همه عناصر از پوستر و عکس‌ها و شواهد جنبی این‌گونه بر می‌آید که 
با فیلمی در ژانر وحشت مواجهیم اما درنهایت و با حضور گروه موسیقی 
محب��وب پالت در صحنه و اج��رای یک قطعه ترانه کاملا متفاوت از حال 
هوای فیلم، تماشاگر در می‌یابد که از کارگردان رودست خورده و به بهانه 
تماشای فیلمی ترسناک، با یک تجربه سخت و دشوار از نوآوری در فرم 

و تنظیم محتوا در قالب فرمی نامتعارف دست و پنجه نرم کرده است. 
اجرای یک س��کانس پلان صدوس��ی دقیق��ه‌ای بدون قط��ع و برش 
ک��ه ت��ازه در جاهایی ب��ا رفت و برگش��ت‌های متوالی زمان��ی و صداهای 
تکرارش��ونده خارج از قاب همراه است در سینمای ایران یک تجربه تازه 

و دستاوردی سخت و پرمرارت است. 
س��ینمای ایران به لحاظ س��خت‌افزاری عملا ام��کان اجرای چنین 
ای��ده بلندپروازانه‌ای را ندارد و به همین دلیل بس��یاری از فیلمس��ازان 
نوج��و و خوش‌فکر از هم��ان ابتدا از تجربه‌گرایی می‌هراس��ند و عطای 
خلاقیت و نوآوری در سینمای ایران را به لقایش می‌بخشند. اما فناوری 
فیلمبرداری دیجیتال در کنار ذهنیتی مهندسی‌شده و به‌شدت متکی 
ب��ر الگوهای ریاض��ی، مک��ری را به انج��ام کارهایی کمتر تجربه‌ش��ده 

ترغیب می‌کند. 
مکری به حکم فیلم‌های کوتاه درخش��انی چون »توفان سنجاقک«، 
»آندوس��ی« و »محدوده دایره« و همچنین فیلم بلند کمتر دیده‌شده‌اش 
»اش��کان، انگش��تر متبرک و چند داس��تان دیگر« به دنبال راهکار‌هایی 
سینمایی است تا محتوا را در خدمت فرم موردنظر خود درآورد، کاری که 
در سینمای به‌شدت محتوازده ما کمتر کسی جسارت یا حوصله رفتن به 
سراغ آن را دارد. پرداختن به موضوع‌هایی چون جهان‌های موازی، تکرار 
تجربیات روزمره زندگی در قالب آنچه اصطلاحا »دژا وو« خوانده می‌شود 
و روای��ت غیرخطی اما دای��ره‌وار در قالب خرده‌داس��تان‌هایی نه‌چندان 
مرتب��ط با یکدیگر مجموعه‌ای اس��ت که در کنار یکدیگر چیده ش��ده تا 
تجربه تماش��ای »ماهی و گربه« را به ی��ک تجربه ماندگار در ذهن تبدیل 

کند. »ماهی و گربه« از آن دس��ت فیلم‌هاست که به راحتی پس از پایان 
در ذهن تماشاگر ادامه می‌یابد و با تکیه بر تئوری‌خوانش‌های گوناگون 
مخاطبان از یک متن واحد، به نوعی از پست‌مدرنیسم در سینما دست 
می‌یابد که کمتر مورد توجه تئوریس��ین‌های س��ینمای ایران قرار گرفته 

است. 
»ماه��ی و گربه« فیلمی ش��اخص و تجربه‌ای نوین اس��ت اما خالی از 
ضعف هم نیس��ت. حلقه‌های ارتباطی میان خرده‌داستان‌های پرشمار 
فیل��م ضعیفن��د و تماش��اگر علاقه‌مند به س��ینمای قصه‌گو را س��ردرگم 
می‌کنند. به‌ویژه آنکه تماشا و درک تمامی مفاهیم نهفته در فیلم تمرکز 
وی��ژه‌ای را می‌طلبد که در فضای س��الن‌های س��ینمای ای��ران و با ذهن 
آش��فته و بی‌تمرک��ز مخاط��ب عادت‌کرده ب��ه قصه‌گویی سرراس��ت کار 
دشواری است. اما سوی دیگر ماجرا این است که مشخصا ارتباط منطقی 
میان خرده‌داستان‌هایی که پیاپی روایت می‌شوند، یافت نمی‌شود و هر 
ی��ک از خرده‌داس��تان‌ها، حتی آنها ک��ه در رفت و برگش��ت‌های متوالی 

روایتی تکرار می‌شوند، ساز مستقل و جداگانه‌ای می‌نوازند. 
بازی‌های بازیگران اغلب جوان و کم‌تجربه فیلم نیز یکدست نیست و 
تردید و کندی آزاردهنده‌ای در کنش‌های آنها دیده می‌شود. صرف‌نظر 
از ش��خصیت صاحبان رستوران )که بابک کریمی، سعید ابراهیمی‌فر و 
خسرو شهراز آن نقش‌ها را برعهده دارند( بقیه بازیگران جوان و کم‌تجربه 
بازی‌ه��ای ضعیف��ی ارائه داده‌اند. درس��ت اس��ت که فیل��م اتکایی روی 
بازی‌ها و شخصیت‌پردازی ندارد و بیشتر یک تجربه فرم‌گراست اما ضعف 
بازی‌ها و مردد بودن بازیگران در کنش‌ها و ادای دیالوگ‌ها ارتباط ذهنی 
مخاط��ب با فیلم را قطع می‌کند و ح��واس او را به چیز‌هایی به جز فرم و 
س��اختار دقیق و مهندسی‌شده فیلم س��وق می‌دهد. نکته‌ای که قطعا 
مکری به دنبال آن نبوده و دش��واری اجرای یک برداشت طولانی بدون 
کات، او را از پرداخت بیش��تر بازی‌ه��ا و توجه افزون‌تر به کیفیت حضور 

آدم‌ها جلوی دوربین باز داشته است. 
یکی از معضلات جدی س��ینمای ایران عدم‌هماهنگی و توازن میان 
ف��رم و محتواس��ت ولی مک��ری به‌رغم فرم دش��وار و پیچی��ده‌ای که برای 
فیلم خود در نظر گرفته توانس��ته محتوای نه‌چندان منسجم متن خود 
را به اختیار فرم درآورد که به‌رغم پاره‌ای کاستی‌های روایتی و انسجام در 

گسترش پیرنگ داستانی، تجربه‌ای ارزشمند و قابل اعتناست. 
فرم س��اختاری‌ »ماهی و گرب��ه« در یک هندس��ه‌ دوار و توالی‌ و تکرار‌ 
و تلاقی‌های مداوم که با درون‌مایه‌ای س��یال و فضاس��ازی‌های ویژه در 
مفاهیم��ی چون عش��ق، سیاس��ت، جنایت و ه��راس پیش م��ی‌رود کار 
فیلمس��از را به نبردی دشوار و نابرابر برای حفظ انسجام همه این عوامل 

بدل کرده که مکری با موفقیت از این چالش دشوار بیرون آمده است. 
با تمام این تفاصیل به نظر می‌رس��د مکری در زمینه اجرای فرم‌های 
نامتعارف و طراحی و محاسبه دقیق موقعیت‌هایی که به لحاظ ریاضی 
صاحب منطق درستی هستند به پختگی و تسلط کامل رسیده است. به 
همین دلیل »ماهی و گربه« به یک فیلم متفاوت و جدی و تاثیر‌گذار در 

سینمای ایران تبدیل می‌شود.

یادداشت

مازیار فکری‌ارشاد

چن��د دانش��جوی دختر و پس��ر برای 
ش��رکت در جش��ن بادبادک‌بازی در شب 
یل��دا ب��ه ش��مال رفته‌اند. در همس��ایگی 
کم��پ کوچ��ک آنه��ا کلب��ه‌ای ق��رار دارد 
که س��ه آش��پز یک رستوران س��اکنان آن 
هس��تند. آش��پزها ب��رای پخ��ت غذاهای 
رس��توران ب��ه گوش��ت احتی��اج دارن��د و 
ج��ز ای��ن جوان‌ه��ا کس��ی در آن اطراف 
نیس��ت. قصه فیلم براساس یک داستان 
واقعی درباره رس��تورانی است که گوشت 
چرخ‌کرده انسان را پخت می‌کرده و تمام 
فیلم در یک سکانس‌پلان اتفاق می‌افتد. 
این خلاصه‌ای از داس��تان فیلم »ماهی و 
گربه« به کارگردانی ش��هرام مکری است 
ک��ه پ��س از موفقی��ت در جش��نواره‌های 
پرش��مار بین‌الملل��ی ای��ن روزها ب��ر پرده 
س��ینماها ب��ه نمایش درمی‌آی��د.  دومین 
فیلم بلند ش��هرام مک��ری »ماهی و گربه« 
اث��ری نامتع��ارف و جریان‌گریز اس��ت که 
در محاف��ل و جش��نواره‌های بین‌المللی 
با اس��تقبال ویژه‌ای روبه‌رو ش��ده اس��ت. 
این فیل��م از همان ابت��دای نمایش خود 
با واکنش‌های مثبت��ی در عرصه جهانی 
همراه بود. هرچند در س��ی‌ودومین دوره 
جش��نواره بین‌المللی فیلم فجر، »ماهی 
و گربه« به ش��کلی عجیب ب��ا بی‌توجهی 
در  نمای��ش  نوب��ت  دو  و  ش��د  مواج��ه 
س��الن‌های کوچک زیرزمی��ن برج میلاد 
و همزم��ان ب��ا نمای��ش فیلم‌ه��ای بخش 
مسابقه در س��الن اصلی، حق فیلم را آن 
گونه که باید و ش��اید ادا نکرد. هرچند در 
همی��ن دو نوب��ت نمایش در س��الن‌های 
کوچ��ک و ب��ا کیفیت نه‌چن��دان مطلوب 

تصوی��ر و ص��دا ه��م ب��ا اس��تقبال قاب��ل 
توجه��ی هم��راه ب��ود و عده‌ای ایس��تاده 
در کن��ار س��الن‌ها یا نشس��ته روی زمین 
فیل��م را دیدند.  ام��ا در نقطه مقابل فیلم 
»ماهی و گربه« در جش��نواره‌های معتبر 
بین‌المللی بیش از ح��د انتظار قدر دید 
و بر صدر نشست. آلیسا سایمون منتقد 
مجله معتبر ورایتی درباره »ماهی و گربه« 
نوش��ت: »اصالت��ی س��طح ب��الا، نمایش 
برجس��ته‌ای که اجبار به دیدن می‌کند. 
ش��جاعت فیلمب��رداری در ی��ک فض��ای 
سیال و ش��ناور و کارگردانی که استعداد 
ویژه‌ای دارد.« نخستین موفقیت جهانی 
فیلم در هفتادمین دوره جشنواره معتبر 
ونیز ایتالیا رقم خورد. این فیلم شهریورماه 
پارس��ال در بخ��ش افق‌ه��ای جش��نواره 
ونیز به نمایش درآم��د و برنده جایزه ویژه 
ن��وآوری هی��ات داوران بخ��ش افق‌های 
نو ش��د. تحسین فیلم در جش��نواره ونیز 
باعث ش��د س��فر‌های دور و دراز فیلم در 
جش��نواره‌های بین‌الملل��ی آغاز ش��ود و 
جوایز قابل توجه و پرشماری به آن تعلق 

گیرد. 
آب��ان م��اه پارس��ال »ماه��ی و گرب��ه« 
به‌عن��وان یک��ی از 12 فیل��م برگزیده در 
بخش مسابقه جشنواره لیسبون پرتغال 
ب��ه نمایش درآم��د و جای��زه بهترین فیلم 

ای��ن جش��نواره را از آن خود ک��رد. این در 
حالی ب��ود که رقب��ای »ماه��ی و گربه« را 
فیلم‌ه��ای برگزی��ده‌ای از جش��نواره‌های 
معتب��ر جهان��ی همچ��ون ک��ن، برلی��ن و 
لوکارن��و تش��کیل می‌دادند. پی��ش از آن 
فیلم در هجدهمین دوره جش��نواره فیلم 
بوسان کره جنوبی نیز به نمایش درآمده 
و با تحس��ین مواجه ش��ده ب��ود. دهمین 
دوره جش��نواره بین‌الملل��ی فیل��م دب��ی 
دیگر محفل س��ینمایی بود که با اهدای 
جایزه بهترین فیلم به »ماه��ی و گربه« از 
این اثر شاخص س��تایش کرد. جایزه 30 
ه��زار دلاری ویژه هیات داوران جش��نواره 
دبی به س��پهر س��یفی تهیه‌کننده فیلم، 
افتخاری دیگر برای سینمای ایران را رقم 

زد.  دس��تاورد مهم بع��دی فیلم »ماهی و 
گربه« در جشنواره استانبول ترکیه شکل 
گرف��ت. این فیل��م که در بخش مس��ابقه 
س��یزدهمین دوره جش��نواره بین‌المللی 
فیلم اس��تانبول به نمایش درآم��ده بود، 
دو جایزه بهترین فیل��م و بهترین فیلم از 
نگاه منتقدان جش��نواره فیلم استانبول 
را از آن خ��ود کرد. ای��ن اولین بار در طول 
تاریخ برگزاری جشنواره استانبول بود که 
ای��ن دو جایزه به یک فیل��م تعلق گرفت.  
»ماهی و گربه« نخس��تین افتخار جهانی 
س��ینمای ای��ران در س��ال 93 را نی��ز ب��ه 
خ��ود اختص��اص داد. در جریان بیس��ت 
و هش��تمین دوره جش��نواره بین‌المللی 
فیل��م فرایب��ورگ س��وئیس ک��ه از نه��م تا 

ش��انزدهم فروردین برگزار شد، دو جایزه 
دیگر به این فیلم اهدا شد. این دو جایزه 
عبارت بودند از جایزه بهترین فیلم از نگاه 
فدراسیون جهانی منتقدان )فیپرشی( و 
جای��زه بهترین فیلم هی��ات داوران جوان 

جشنواره فرایبورگ. 
حض��ور به‌عنوان تنها فیل��م ایرانی در 
جش��نواره کارل��و وی‌واری از جمل��ه دیگر 
افتخارات��ی اس��ت که »ماه��ی و گربه« در 
عرص��ه جهان��ی ب��ه دس��ت آورده اس��ت. 
اما حض��ور جهانی فیلم »ماه��ی و گربه« 
ب��ه همین‌ها خت��م نمی‌ش��ود. در همین 
روزه��ای پایان��ی مهرم��اه فیل��م در س��ه 
جش��نواره جهانی دیگر نیز حضور یافته 
اس��ت. جش��نواره فیلم اس��لو در بیس��ت 
و چهارمی��ن دوره خ��ود پذی��رای »ماه��ی 
وگرب��ه« ب��ه کارگردان��ی ش��هرام مکری و 
تهیه‌کنندگ��ی س��پهر س��یفی به‌عن��وان 
یکی از ۱۵ فیلم بخش اصلی است. این 
جش��نواره که مهم‌ترین جش��نواره نروژ و 
یکی از مهم‌ترین فس��تیوال‌های اروپایی 
به شمار می‌رود هر س��ال در اوایل فصل 
پایی��ز برگ��زار می‌ش��ود.  چهارمی��ن دوره 
فس��تیوال فیلم‌ه��ای ایرانی در اس��ترالیا 
میزبان بعدی فیلم »ماهی و گربه« است. 
این دوره از جش��نواره که به دبیری آرمین 
میلادی در ش��هرهای مختلف اس��ترالیا 

برگزار می‌شود هرساله 
تع��دادی از فیلم‌های موفق 
ایران��ی را در برنامه نمایش خ��ود جا داده 
به‌عن��وان  »نتپ��ک«  جای��زه  پای��ان  در  و 
جای��زه اصلی جش��نواره ب��ه بهترین فیلم 
تعلق می‌گیرد. جش��نواره فیل��م »دیدار« 
تاجیکس��تان ه��م در اواخ��ر م��اه میزبان 
»ماهی و گربه« اس��ت. این جش��نواره در 
کش��ور تاجیکس��تان برگ��زار می‌ش��ود و 
در شش��مین دوره آن علاوه‌ب��ر »ماه��ی و 
گرب��ه«، فیلم مس��تند »نینج��ای ایرانی« 
س��اخته مرج��ان ریاحی را ه��م در بخش 
مسابقه مستندهای خود نمایش خواهد 
داد.  »ماهی و گربه« که در ابتدای مهرماه 
و  اس��پانیا  در جش��نواره‌های س��یتگس 
ونک��وور کانادا به نمای��ش درآمد، این ماه 
را با حضور در پنج فس��تیوال س��ینمایی 
به پایان خواهد رس��اند. »ماه��ی و گربه« 
محصول ایران‌ نوین فیلم اس��ت و پخش 
بین‌الملل��ی آن را محمد اطبایی برعهده 
دارد.  ش��هرام مکری درب��اره دومین فیلم 
بلند خود می‌گوید: »ماهی وگربه فیلمی 
اس��ت درباره زم��ان. درب��اره اینکه چطور 
می‌‌ت��وان در زم��ان پرس��پکتیو ایجاد کرد 
و آن را دره��م ریخ��ت. جذابیت س��اخت 
ای��ن فیل��م برایم در ش��یوه اجرای��ش بود؛ 
ی��ک  در  داس��تانی  برروای��ت  پافش��اری 
س��کانس‌پلان و تلاش برای اینکه در یک 
پ�الن ک��ه طبیعتا زمان��ی روبه جل��و دارد 

شکست به وجود آورد.«
برای بس��تر چنین فیلمی، داس��تانی 
واقعی را انتخاب کردم، داستانی که خود 

شبیه یک کابوس به نظر می‌رسید. 

نگاهی به موفقیت‌های جهانی »ماهی و گربه« در عرصه جهانی

دور دنیا با یک ماهی و یک‌گربه

یادداشت

گفت‌وگو با شهرام مکری  به مناسبت اکران فیلم »ماهی و گربه« و استقبال از آن

مهندسی برای دورزدن زمان و مکان

گان
خت

رهی
ی، ف

سین
ا ح

رض
س: 

عک


