
روی خط

ادب و هنر
  ایس��نا: گیتی خامن��ه، مجری قدیمی 
برنامه‌ه��ای ک��ودک تلویزی��ون از حض��ور 
در ش��بکه پویا خب��ر داد و گف��ت: »به‌زودی 
با قصه‌ه��ای »آبی‌تر از رویا« به ش��بکه پویا 
می‌آی��م. خوش��حالم ک��ه دوباره ب��ا بچه‌ها 

می‌ش��وم.«  هم��راه 
»آبی‌ت��ر از رویا« یک 
کار تلفیق��ی ب��رای 
ک��ودکان اس��ت که 
در 26 قس��مت 13 
طراحی  دقیق��ه‌ای 
شده اس��ت. مراحل 

دکوپ��اژ ای��ن برنام��ه انج��ام ش��د‌ه و بخش 
تصویر‌سازی آن نیز در حال انجام است که 
ت��ا اول فروردین‌ماه س��ال 94 در عید نوروز 

پخش خواهد شد. 
  مهر: کتاب »عکس‌های انقلاب« مریم 
زندی پس از گذش��ت شش س��ال انتظار، 
سرانجام مجوز انتش��ار دریافت کرد. مریم 
زندی ازجمله عکاسانی بوده که از روزهای 
انقلاب اسلامی ایران عکاسی کرده است، 
اما نتوانس��ته ب��ود حاص��ل کارش را از روند 
پی��روزی انق�الب اس�المی 57 تاکنون به 
دلایل مختلف منتشر کند. به تازگی شنیده 
ش��ده که این کتاب س��رانجام مجوز چاپ 
دریافت کرده و به‌زودی منتشر و روانه بازار 

می‌شود. 
اس��تقبال  پ��ی  در  فرهیخت��گان:    
مخاطب��ان ش��هرهای مختل��ف ای��ران از 
موس��یقی- نمای��ش »ترانه‌ه��ای قدیمی« 
به کارگردان��ی محمد رحمانی��ان، تور این 
موس��یقی- نمایش پس از اجرای موفق در 
شهرهای شیراز، مش��هد و تهران سرانجام 
به اصفهان رس��ید. این موسیقی- نمایش 
روزهای سه‌ش��نبه و چهارشنبه هفته بعد؛ 
یعن��ی 29 و 30 مه��ر 1393 در دو نوب��ت 
19 و 21:30 در ت��الار هن��ر اصفهان برای 
هموطن��ان س��اکن اصفه��ان روی صحنه 

می‌رود. 

با امضای تفاهمنامه بین خانه 
هنرمندان ایران و میراث فرهنگی

خانه‌های قدیمی به خانه 
هنرمندان تبدیل می‌شوند

فرهیختگان: دی��روز در خانه هنرمندان 
ته��ران تفاهمنام��ه هم��کاری مش��ترک 
صن��دوق احی��ا و بهره‌ب��رداری از اماک��ن 
تاریخ��ی و فرهنگ��ی می��راث فرهنگ��ی  و 
وزارت راه و ش��هر سازی امضا ش��د تا با این 
تفاهمنامه خانه هنرمندان در اس��تان‌ها 
و شهرس��تان‌های دیگر کشور ایجاد شود. 
ق��رار اس��ت ب��ا تاس��یس خان��ه هنرمندان 
در اس��تان‌های دیگ��ر مس��ائل صنف��ی 
هنرمندان در شهرستان‌ها به‌طور جدی‌تر 
پیگیری شود و با فعال شدن این خانه‌ها، 
موض��وع  در  پایتخ��ت  از  تمرکززدای��ی 
هنر نیز ش��کل بگی��رد. مجید سرس��نگی 
مدیرعام��ل خان��ه هنرمن��دان ای��ران در 
نشس��تی که دیروز با اهالی رس��انه برگزار 
کرد، یک��ی از دلایل ایجاد خانه هنرمندان 
در استان‌ها را دسترسی آسان هنرمندان 
در اس��تان‌ها به امکانات دانس��ت و گفت: 
»هنر در شهرس��تان‌ها کمرنگ شده است 
و هنرمن��دان امکانات لازم را ندارند. این دو 
م��ورد لطمه و ضربه زی��ادی به کل فرهنگ 
کش��ور زده اس��ت.« سرس��نگی در م��ورد 
اساس��نامه امضا ش��ده با میراث فرهنگی 
گف��ت: »در ای��ن اساس��نامه، محوره��ای 
فعالیت خوبی برای خانه هنرمندان تدوین 
شده است. یکی از بندهای کار ما فعالیت 
صنف��ی در جهت حمایت و کمک‌رس��انی 
به هنرمندان اس��ت.« سرس��نگی در ادامه 
ب��ه پیگیری خان��ه هنرمندان ته��ران برای 
پ��روژه مس��کن هنرمن��دان اش��اره ک��رد و 
گف��ت: »خانه هنرمن��دان ای��ران به کمک 
ش��هرداری تهران زمین��ی را در منطقه 22 
در اختی��ار گرفته و این اولی��ن پروژه جدی 
مس��کن برای هنرمندان است که طبیعتا 
احتی��اج ب��ه پیگی��ری دارد.« مدیرعام��ل 
خان��ه هنرمندان ای��ران در م��ورد مدیریت 
خانه هنرمندان در استان‌ها گفت: »نکته 
اصل��ی و مهم این اس��ت که برخ�الف رویه 
پیش��ین که یک عده در مرکز می‌نشینند 
و ب��رای همه در همه کش��ور تصمیم‌گیری 
می‌کنن��د ب��دون اینک��ه ش��رایط اقلیمی 
روان  و  جامعه‌ش��ناختی  و  فرهنگ��ی  و 
 ش��ناختی آن منطق��ه را بررس��ی کنن��د 
و حت��ی امکان��ات و پتانس��یل‌هایی که در 
منطقه است، ما قرار نیست آن کار را انجام 
دهیم؛ در واقع قضیه برعکس است یعنی 
استان‌هایی که هنرمندان‌شان بتوانند با 
هم به توافق برس��ند و گرد هم جمع شوند 
و در خودش��ان ای��ن آمادگ��ی را ببینند که 
خانه‌ای به اسم خانه هنرمندان آن استان 
را ایجاد کنند، پیشنهاد می‌دهند و ما ورود 
می‌کنی��م و تجرب��ه و امکان��ات خودمان را 
در اختیارش��ان می‌گذاری��م.« بناب��ر گفته 
سرس��نگی س��نندج، ش��یراز و س��منان 
س��ه اس��تانی هس��تند که به‌زودی در آنها 
خانه هنرمندان با هم��کاری فرمانداری و 

شهرداری دایر می‌شود. 

کافه کتاب

جشنواره

یادداشتی بر مجموعه داستان »یک روز مناسب برای شکار قورباغه« 

کابوس‌هایی از جنس تنهایی
 رضا زنگی‌آبادی با رمان »شکار کبک« توانست در 

احمد اکبرپور

جمع فینالیس��ت‌های جایزه بنیاد گلش��یری قرار 
بگی��رد و در جش��نواره‌های متعددی م��ورد توجه و 
التف��ات منتقدان ق��رار گیرد. رمان ش��کار کبک با 
زب��ان و نوع روایتی الهام گرفت��ه از فضاهای بومی 
توانس��ت ن��وع نوش��تاری خ��اص خ��ود را بیاب��د و 

هوشمندانه از زبان رایج و معیار فاصله بگیرد.
در مجموع��ه داس��تان »ی��ک روز مناس��ب ب��رای ش��کار قورباغ��ه« 
دغدغه‌های اجتماعی و توجه به مس��ائل روان‌ش��ناختی ش��خصیت‌ها 
کاملا آشکار است و نویسنده سعی می‌کند از روزنی ادبی به آنها بپردازد. 
در داس��تانی ب��ه همین نام، خان��واده‌ای متمول و صاحب‌ن��ام با آلزایمر 
پدر چنان دچار مش��کل می‌شوند و پیرمرد چنان پرستیژ اجتماعی آنها 
را لک��ه‌دار می‌کن��د ک��ه به‌گونه‌ای کم‌ک��م و به 
ناچ��ار طن��اب دار او را در ذهن خود می‌بافند.
تجربی��ات زنگی‌آب��ادی در کارگردانی فیلم در 
نوع نوش��تن او تاثیر مثبتش را گذاش��ته است 
و ن��وع نگاه بیرون��ی و بی‌ط��رف او را به معرض 
نمایش می‌گذارد. شخصیت‌های او خودشان 
را ب��ه مع��رض نمای��ش می‌گذارند و ما ش��رایط 
و اف��کار و ذهنیت‌ه��ای آنه��ا را درمی‌یابی��م تا 
درنهای��ت مخاطب به یک ن��وع قضاوت و احیانا همدردی با آنها برس��د. 
»دریاها دورند« یکی از نمونه‌های موفق چنین نگاهی است. نویسنده از 
زاویه دید سوم‌ش��خص محدود با زنی شهرس��تانی همراه می‌شود که در 
غوغای پایتخت متوجه می‌ش��ود کیف پول و وس��ایل همراهش به یغما 
رفته است. نویسنده به خوبی دلهره‌ها و تلواسه‌های یک زن را در غربت 
یک روزه پایتخت به خوبی نش��ان داده است و چشم‌هایی که از دید زن 
هر کدام با ‌انگیزه‌ای متفاوت به سوی او خیره شده است.شخصیت‌های 
داس��تان آنجایی که با ش��ناخت نزدیک‌تر و تجربی‌تر نویس��نده عجین 
ش��ده‌اند جان‌دار‌تر و باورپذیرت��ر از آب درآمده‌اند و مخاطب می‌تواند با 
تمام دلمش��غولی‌های آنها احس��اس نزدیکی و همراهی کن��د. در واقع 
در داس��تان‌هایی ک��ه علاوه‌ب��ر توصیف ش��خصیت‌ها، مکان‌ه��ا هم به 
خوبی تش��خص خود را پیدا می‌کنند، داس��تان‌ها با س��هولت بیشتری 
ب��ا مخاطب ارتب��اط برقرار می‌کنن��د. در چنین داس��تان‌هایی فضاهای 
بومی به اتمس��فر داس��تان حال و هوایی خاص و ویژه می‌بخش��ند و در 
ذهن مخاطب جا خوش می‌کنند. »رعنا وقتی که خواب اس��ت« یکی از 
بهترین داستان‌های این مجموعه از چنین منظر و دیدگاهی نوشته شده 
اس��ت. »فاصله شهداد تا کرمان تونل تاریک و بی‌انتهایی شده است که 
به هیچ روشنایی ختم نمی‌ش��ود. به هیچ چیز نمی‌توانم فکر کنم. تنها 
ش��ده‌ام، تنها مثل لحظه‌های آخر چه‌گ��وارا در بولیوی...« فضای رش��د 
و نمو ش��خصیت‌ها به مکانی خاص محدود نمی‌ش��ود و از دل کرمان و 
ش��هداد و بندرعباس و لنگه ت��ا آغوش باز و بلعنده پایتخ��ت ادامه دارد. 
در واقع مس��ائل و مشکلاتی که همه این مکان‌ها را به هم ربط می‌دهد 
تنهایی و تلاش برای فهم این موقعیت است و ربطی به روستایی‌نویسی 
و شهرنویس��ی ک��ه ای��ن روزها ب��ه اش��تباه باب ش��ده ندارد.نکت��ه‌ای که 
داس��تان‌های این مجموعه را به همدیگر ربط می‌دهد پایان غیرمنتظره 
و باز آنهاست تا داستان‌ها در ذهن مخاطب به رشد و شکوفایی و کمال 
خود ادامه دهند. داستان‌ها پایان بسته‌ای ندارند تا برای ذهن مخاطب 
تعیین تکلیفی کنند. هرچند در مواردی ما به احتمال زیاد می‌دانیم که 
قرار است چه اتفاقی بیفتد اما امکان حوادثی دیگر نیز در ذهن به‌وجود 
می‌آید یا ش��کل اتفاقی که می‌دانیم مهم می‌شود و چگونگی آن نیز به 
عه��ده تخیل مخاطب می‌افتد تا س��پیدخوانی‌های مت��ن را کامل کند.
مجموعه داستان یک روز مناسب برای شکار قورباغه در هزار نسخه و به 
وسیله نشر پیدایش در سال 1393منتشر شده است. این نشر که عمده 
ش��هرتش را مدیون چاپ آثاری برای کودکان و نوجوانان است، به تازگی 

چاپ آثار بزرگسالان را به نحو گسترده‌ای آغاز کرده است.

 مرور فیلم های کوتاه بیضایی، تقوایی و مکری 
در  جشنواره سی و یکم فیلم کوتاه تهران

فرهیختگان: تهران این روزها با آغاز س��ی و یکمین جش��نواره بین‌المللی 
فیل��م کوتاه ته��ران حال و ه��وای خوبی ب��رای فیل��م کوتاه‌س��ازان دارد. این 
جشنواره که دیروز افتتاح شد، امسال میزبان 336 فیلم از 33 کشور جهان 
اس��ت. 182 عن��وان در بخش مل��ی، 104 عنوان در بخ��ش بین‌الملل، 37 
عنوان در بخش‌های جنبی و 13 فیلم دیگر در بخش بزرگداش��ت طی پنج 
روز در چهار سالن پردیس سینمایی ملت به روی پرده می‌روند. هر روز در پنج 
س��انس مختلف، فیلم‌های ایرانی و خارجی به نمایش درمی‌آیند. فیلم‌های 
ایران��ی نمایش داده ش��ده در جش��نواره فیلم کوت��اه ته��ران در دو روز و زمان 
مختلف اکران می‌ش��وند تا علاقه‌مندان مجال بیش��تری برای تماشای این 
فیلم‌ها داشته باش��ند. حضور فیلم کوتاه »خانواده ورمیر« از تولیدات کشور 
آمریکا و برنده اسکار دانشجویی، در جشنواره فیلم کوتاه تهران یکی از قوت 
نقاط جشنواره امس��ال اس��ت. از دیگر فیلم‌های شاخص بخش بین‌الملل 
باید به فیلم کوتاه داستانی »محل اعتراف در کلیسا« اشاره کرد که دارای سه 
جایزه جهانی از ایتالیا، هندوستان و انگلستان است. پویانمایی »سمفونی 
ش��ماره 42« محصول کش��ور مجارس��تان و برنده چهار جایزه بین‌المللی از 
جش��نواره‌های بوداپس��ت، بلاروس، لیس��بون و چین نیز از دیگر فیلم‌های 
حاضر در این جشنواره است. پویانمایی »برگ‌های پاییز« که تا به حال هشت 
جایزه معتبر از جش��نواره‌های فیلم کوتاه در کش��ورهای اس��پانیا، فرانس��ه، 
بوس��نی، آمریکا، کره، ژاپ��ن و آرژانتین دریافت کرده نیز در این جش��نواره به 
اک��ران عمومی درخواهد آمد. 37 فیلم منتخب نیز در جش��نواره فیلم کوتاه 
تهران به نمایش درمی‌آید که از این میان 34 فیلم در بخش ملی و س��ه فیلم 
از بخش بین‌الملل هستند. این فیلم‌ها شامل شش فیلم برگزیده جشنواره 
فیل��م کوتاه قرآنی، هش��ت فیلم منتخب پنجمین جش��ن فیل��م کوتاه خانه 
س��ینما، هفت فیلم از بخش آثار کوتاه خاطره‌انگیز نس��ل قدیم فیلمسازان 
کش��ور )آثاری از بهرام بیضایی، ناصر تقوایی، س��هراب ش��هیدثالث، شاپور 
قریب و...( و هفت فیلم از جشنواره دانش‌آموزی است. مرور فیلم‌های کوتاه 
فرهاد مهران‌فر و شهرام مکری ازجمله اتفاق‌های خوب جشنواره امسال فیلم 

کوتاه است.

خط داغ

نشست

رکورد شکنی در حراج ساتبیس دوحه
هنرآنلاین: حراج هنر معاصر س��اتبیس دوحه دیشب رکورد هفت میلیون 
دلاری س��ال گذشته خود را شکست و با رقم هشت میلیون دلار به کار خود 
پایان داد. در این حراج که نام‌های بزرگی همچون دیمین هرس��ت، آنیش 
کاپور و تریسی امین وجود داشتند، هنرمندان ایرانی توانستند رکوردهای 
قابل‌توجه��ی را به نام خود ثبت کنند. عل��ی بنی‌صدر هنرمند ایرانی مقیم 
آمریکا در این نمایشگاه پس از اثر »بدون عنوان« آنیش کاپور که به مبلغ یک 
میلیون و 595 هزار دلار رکورددار این دوره از حراج شد، با فروش 557 هزار 

دلاری در جایگاه پنجم ایستاد. 

خبر چین

گ��روه ادب و هن��ر: علیرضا رض��اداد برای 
دومین سال متوالی دبیری جشنواره فیلم 
فج��ر را ب��ه عهده گرف��ت. بر همین اس��اس 
دس��ت به تغییرات��ی در نحوه برگ��زاری این 
جش��نواره زد تا بتواند کیفیت برگزاری آن را 
افزای��ش دهد. جدا کردن بخش بین‌الملل 
از بخش رقابت��ی فیلم‌های ایران��ی و برگزار 
ک��ردن بخ��ش بین‌المل��ل در اردیبهش��ت 
م��اه مهم‌ترین تغیی��ر این دوره از جش��نواره 
فیل��م فجر اس��ت. رض��اداد در گفت‌وگویی 

ب��ا مهر درباره لزوم ای��ن تغییر گفته: »تلاش 
مسئولان بخش بین‌الملل سینمای ایران 
در س��ازمان س��ینمایی غیر از ده��ه اول که 
توانس��تند س��ینمای ایران را به‌عنوان یک 
پدیده و کش��ف جدید به دنیا معرفی کنند، 
در دو دهه گذشته با سیر نزولی مواجه بوده 
است به این معنا که نه قدرت جلب مشارکت 

سینمای ایران با سینمای دنیا افزایش پیدا 
ک��رده و نه ب��ه وس��عت بازارها افزوده ش��ده 
اس��ت. رس��یدن به ای��ن دو ه��دف در حوزه 
س��ینمای بین‌الملل ازجمله دغدغه‌های 
مه��م اس��ت. ضم��ن اینک��ه در ط��ول ای��ن 
دو ده��ه نتوانس��تیم ذی‌نفع��ان و ش��رکای 
جدی��دی برای س��ینمای ایران پی��دا کنیم 

حتی این نس��بت برای رقبای ما هم تعریف 
مش��خصی ندارد.« رض��اداد می‌گوید: »اگر 
جش��نواره نتواند نقطه پرتابی برای معرفی 
آثار سینمای وطنی در دنیا باشد به تعریف 
جامعی از کارکردهای خود نخواهد رسید، 
بنابراین لازمه رسیدن به این مهم این است 
که فعالیت‌های بین‌الملل سینمای ایران و 

جشنواره فیلم فجر به نوعی پوست‌اندازی 
کند و از محرومیتی که بخش بین‌الملل در 
نتیجه نداشتن تولید مناس��ب با آن مواجه 

است، بیرون آید.« 

تغییرات جشنواره فیلم فجر از زبان دبیر جشنواره

رضاداد: بازارهای جهانی وسعت پیدا نکرده

چهارشنبه  23 مهر 1393   شماره  61499

 ‌فیلم ش��ما ج��زء اولین فیلم‌هایی اس��ت که در 
»هنر و تجربه« اکران می‌شود. این سرگروهی چه 

کمکی می‌تواند به سینمای تجربی کند؟
ه��ر امکان��ی که فراهم ش��ود ت��ا بخش��ی از این 
تجربی��ات ک��ه در مح��دوده معم��ول س��ینما ق��رار 
نمی‌گیرد نش��ان داده ش��وند قاعدت��ا قدمی مثبت 
برای دیده ش��دن این نوع فیلم‌ها اس��ت. هر س��ال 
تعدادی از فیلم‌هایی که تجربیاتی را در زبان سینما 
ارائ��ه می‌دهن��د، تولی��د می‌ش��ود، اما ای��ن فیلم‌ها 
به‌طور معمول به دلایل مختلف امکانی برای دیده 
شدن‌شان فراهم نمی‌شود. یکی از دلایل این است 
که اکران س��ینمای ما دارای ش��رایط قدیمی‌ است 
و به روز نش��ده، با تعداد محدود س��الن‌های سینما 
که باعث می‌شود به بحث تجربه‌های زبانی سینما 
توج��ه نش��ود. همه ای��ن دلایل باعث می‌ش��ود این 
فیلم‌ها امکان دیده ش��دن نداشته باشند. کسانی 
هم که این فیلم‌ها را می‌س��ازند شاید خیلی به این 
موضوع توجه نکنند تا این فیلم‌ها با اکران گسترده 
روب��ه‌رو ش��ود. لازم اس��ت ش��رایطی در ش��کل‌های 
مختلف، متفاوت و متنوع فراهم شود تا این فیلم‌ها 
ب��ا مخاطبان��ی که دوس��ت دارن��د این تجربی��ات را 
ببینند روبه‌رو شود. اگرچه در سال‌های مختلف و به 
شکل‌های متفاوت در مورد این مسائل درباره‌شان 
صحبت ش��ده اس��ت ولی ب��ه نظر می‌رس��د فعلا به 
مرحله‌ای رسیده که ستاد لازم تشکیل شده و اتفاق 
جدیدت��ری در حال رخ دادن اس��ت ک��ه از این نظر 
قدم مهمی است و امیدواریم مستمر و مثمر باشد. 

 ‌ش��ما به اس��تمرار این حرکت اش��اره می‌کنید. 
چه اتفاقاتی باید رخ دهد تا این حرکت اس��تمرار 
داشته باشد، این درحالی است که این حرکت در 
سال‌های گذشته هم اتفاق افتاده اما ادامه پیدا 

نکرده است.
دلای��ل مختلف��ی دارد. یک��ی از دلای��ل آن، این 
اس��ت ک��ه ن��گاه معمول��ی ب��ه فیلم‌های��ی ک��ه در 
س��ینماها اکران می‌ش��ود ب��ه این فیلم‌ها نش��ود. 
ب��ه نظ��رم بس��یاری از فیلم‌های��ی ک��ه در اک��ران 
معم��ول س��ینمای ای��ران ق��رار می‌گیرن��د و اکران 
می‌ش��وند وقتی هم��ه هزینه‌ها و درآمدهای‌ش��ان 
محاسبه شود، می‌بینیم تقریبا بسیاری از فیلم‌ها 
س��ودده نیس��تند و می‌توانن��د ش��رایط حداقل��ی 
بای��د متوج��ه  را جب��ران کنن��د.  هزینه‌های‌ش��ان 
باش��ید که فیلمی که زیاد می‌فروش��د قاعدتا باید 
هزینه 500 میلیونی داش��ته باشد تا با فروش سه 
میلیارد س��ود‌آور ش��ود. اما فیلمی ک��ه برایش 12 
میلیارد هزینه ش��ده است و پنج میلیارد فروش در 
س��ینماها و همچنین بس��یاری هزینه‌های پنهان 
دارد که هیچ‌گاه در سینما حساب نمی‌شود، عملا 
جزء فیلم‌های زیان‌ده اس��ت. ب��ا این دیدگاه اگر به 
این دس��ته از فیلم‌های هنری و تجربی نگاه ش��ود 
و بخواهی��م ب��ه این‌گون��ه آنها را هم حس��اب کنیم 
ممک��ن اس��ت به نظر برس��د ای��ن فیلم‌ه��ا زیان‌ده 
هستند اما به اعتقاد من این نوع فیلم‌ها بخشی از 
س��رمایه‌های سینمای ما به شمار می‌روند. ممکن 
اس��ت درآمد حداقلی داش��ته باش��ند ولی توجه و 
حمای��ت از ای��ن فیلم‌ها باعث می‌ش��ود فیلم‌های 
متنوع‌تری در بدنه اصلی س��ینما ش��کل بگیرد. تا 
زمان��ی که بدن��ه مدیریتی دنبال این ن��وع دیدگاه 
باش��د ک��ه »آ« تومان هزین��ه ش��ده و »ب« تومان از 
ف��روش این فیلم‌ها به دس��ت آمده ای��ن نوع نگاه، 

ب��ه شکس��ت منته��ی می‌ش��ود. 
نکته دیگ��ر اینکه لازم��ه این نوع 
اکران فیلم‌های تجربی این است 
که در اتمس��فر ق��رار گیرن��د. این 
اتمس��فر ش��امل فضای مجازی، 
گفت‌وگو‌ها، دع��وت از مخاطبان 
خاص، انتشارات خاص و ادبیات 
همراه‌ش��ان اس��ت ت��ا تبدی��ل به 
یک جریان ش��وند و به نظر برسد 
ج��واب  دارن��د  اتمس��فر  آن  در 
می‌دهن��د. ب��ا ن��گاه حداقلی که 
در ی��ک ی��ا پنج س��الن، 100 نفر 
به تماش��ای این فیلم‌ه��ا بیایند و 
بع��د بخواهیم محاس��به کنیم که 
ای��ن 100 نفر آیا س��ود‌ده بوده یا 
نبوده‌اند، واضح اس��ت که خیلی 
از ای��ن فیلم‌ها ب��ه دلایل مختلف 
ف��روش بالایی نخواهند داش��ت. 
از نظر من اینه��ا دلیل بدی برای 
اک��ران نیس��ت، چ��ون 70 درصد 
فیلم‌های��ی ه��م که در س��ینمای 
اصل��ی اک��ران می‌ش��وند، چنین 

وضعیت��ی را دارن��د، پس چ��را در م��ورد آنها چنین 
مقایس��ه‌ای نمی‌ش��ود و ب��ا این دی��د به آنه��ا نگاه 

نمی‌کنیم. 
 ‌ب��ه نظ��ر ش��ما آس��یب‌هایی ک��ه اک��ران »هنر و 

تجربه« با آن دست به گریبان است، چیست؟
یک��ی از مهم‌ترین آس��یب‌هایش این اس��ت که 
س��ال آینده به دلیل اینکه دول��ت امتیازهایی برای 
این نوع اکران در نظر گرفته بخش��ی از بدنه سینما 
برای این بخش فیلم تولید کند. یعنی اصالت‌های 
اصلی زبان س��ینما که باید به ش��کل ناخ��ودآگاه و 
خودجوش رخ دهند به فیلم‌های سفارشی تبدیل 
شوند که اصالت تجربه را ندارند و در نتیجه تنها برای 
استفاده از امتیاز‌های این بخش ساخته می‌شوند. 

این آسیب باعث می‌شود فیلم‌ها 
به مرور سیر نزولی پیدا کنند. این 
موض��وع را به ای��ن دلیل می‌گویم 
قدی��م  س��ال‌های  مدیری��ت  ک��ه 
ما همیش��ه ای��ن مس��اله را همراه 
خودش داشته و بدنه مخاطبان و 
مطبوعات ه��م به آن دامن زده‌اند 
که در نتیجه بس��یاری از عناوین و 
مفاهیم س��اخته می‌شوند ولی به 
ش��کل بد و بالطبع به ض��دارزش 
تبدیل می‌ش��وند. مثل س��ینمای 
معناگ��را ک��ه زمانی تجرب��ه خوبی 
درب��اره آن اتفاق افت��اد ولی وقتی 
تبدیل به توصیه ش��د ت��ا این نوع 
فیلم‌های معناگرا س��اخته ش��وند 
ش��د  باع��ث  بع��د  س��ال‌های  در 
فیلم‌های��ی تولید ش��وند که اصلا 
معناگرا نباشند و در نتیجه تبدیل 
ب��ه ضد ارزش ش��وند و نگاه منفی 
روی آنها باش��د. باید از این مساله 
جلوگیری شود که س��ال آینده به 
دلیل امتیازهایی که داده می‌شود 

به این دلیل این نوع فیلم‌ها تولید نشوند. 
 ‌در اک��ران »هن��ر و تجرب��ه« فیلم‌ه��ای مس��تند 
 و کوت��اه ه��م راه پی��دا کردند، آی��ا واقعا ای��ن گونه 
فیلم ه��ا هم باید در ای��ن حوزه ق��رار گیرند یا باید 
یک دسته‌بندی جداگانه و شرایط اکران دیگری 

برای آنها فراهم شود؟
قاعدتا ای��ن فیلم‌ها هم حق دیده ش��دن دارند. 
چرا نباید شرایطی برای دیده شدن فیلم‌های کوتاه 
و مستند یا تجربی مهیا شود؟ همه این فیلم‌ها حق 
دارن��د ک��ه دیده ش��وند. این حق ممکن اس��ت یک 
اکران محدود باش��د یا یک اکران بزرگ. حالا اینکه 
این‌ه��ا کنار هم قرار بگیرند یا نه و اینکه برنامه‌ریزی 
اکران این نوع فیلم‌ها دارای اشکال هست یا نیست 

بحث دیگری است که من ترجیح می‌دهم درباره آن 
صحبت نکنیم و امیدوار باشیم که قدم‌های مثبتی 
ک��ه برداش��ته‌اند ادامه پی��دا کند و کم��ک کنیم تا 
ش��کل‌های جدیدتر و به‌روزتر و بدون اشکال ایجاد 

شود. 
 ‌ش��ما از س��ینمای تجربی به‌گون��ه‌ای صحبت 
می‌کنی��د ک��ه این ن��وع فیلم‌ه��ا در زبان س��ینما 
تجربه‌ه��ای متفاوت��ی ارائ��ه می‌کنن��د. ب��ا فیلم 
»بی��داری ب��رای س��ه روز« چ��ه تجرب��ه‌ای در زبان 

سینما داشته‌اید؟
وقتی از یک کار تجربی صحبت می‌ش��ود شاید 
خیلی با صراحت نتوانیم درباره‌اش حرف بزنیم که 
چ��ه اتفاقی به لحاظ تجربی رخ می‌دهد؛ مجموعه‌ 
تجربیات اس��ت. در »بیداری برای سه روز« به نظرم 
تجرب��ه‌ای که تا ب��ه حال رخ نداده ب��ود در بازیگری 
بود. گ��روه تولید، کارگردانی و بازیگران س��ه روز در 
کنار هم قرار گرفتند و همه واکنش‌هایی که نسبت 
به هم داش��تند بخش��ی از بدنه فیلم را ش��کل داد. 
می‌شود گفت در همان زمانی که فیلمنامه نوشته 
می‌ش��د همزمان اجرا هم می‌ش��د و فاصله‌ای بین 
این دو وجود نداش��ت. ش��اید تلاش دوباره‌ای برای 
ای��ن رخ داد که به واقعیت دوب��اره نگاه کنیم و فکر 
کنی��م چطور می‌ش��ود آن بخ��ش از درام واقعی‌ای 
که در زندگی با آن روبه‌رو هس��تیم به ش��کل بداهه 
مقابل دوربین رخ دهد و همزمان داستانی ساخته 
ش��ود. ب��ه نظرم این یک��ی از نکات ب��ود و همچنین 
تجربه فرم، فیلمبرداری، نقش و موقعیت‌ها و تجربه 
کارگردانی‌ای که برای من داش��ت، چالش��ی که در 
موقعیت با خود فیلم داشتیم و... می‌تواند تجربیات 
زبانی این فیلم به ش��مار برود. اینها در کنار این بود 
که ما به یک مفهوم و زبان مشخص فکر می‌کردیم و 
من دلم نمی‌خواست آن مضمون و مفهوم به شیوه 
معمولی که س��ینما با آن روبه‌رو می‌ش��ود س��اخته 
شود. دلم نمی‌خواست به سمت سینمایی که قصه 
جای دیگری نوشته می‌شود و بعد ساخته می‌شود 
بروم. می‌خواس��تم به آن مضمون به شیوه جدیدی 

نگاه شود. 
 ‌در ی��ک فیل��م تجرب��ی از یک بازیگ��ر حرفه‌ای 
س��ینما اس��تفاده کرده‌اید؛ پرویز پرس��تویی در 
ی��ک کار تجربی بازی کرده اس��ت. واکن��ش او در 
این فیلم چه بود و چقدر در س��اختار کلی فیلم با 

مسیر هماهنگ بود؟ 
آقای پرستویی و خانم گلستانی یک هوشمندی 
بزرگ و در عین حال جسارت داشتند که پذیرفتند 
در ی��ک موقعی��ت غیرقاب��ل پیش‌بین��ی در مقاب��ل 
دوربین قرار بگیرند. ممکن اس��ت همه وقتی درباره 
فیلم حرف می‌زنند بیداری سه روزه مهم‌ترین نکته 
کار باش��د. ولی همه جا گفت��ه‌ام که این یک تجربه 
فیزیکی بود که آیا می‌توانند س��ه روز پشت سر هم 
بی��دار بمانند یا نه. اما چی��زی که خیلی مهم‌تر بود 
پذی��رش این موقعیت بود که یک بازیگر بدون متن 
و ب��دون همه چیزهایی ک��ه لازم دارد مثل دیالوگ، 
میزانسن، دکوپاژ، کارگردان و... و به شکل بداهه در 
لحظه و در موقعیتی که خلق می‌ش��ود که غیرقابل 
پیش‌بینی اس��ت و دیگر نمی‌دان��د در ابتدا، میانه 
و پای��ان فیلم چه اتفاقی رخ می‌ده��د، بازی کند و 
این جس��ارت بزرگی لازم داش��ت. از این نظر خیلی 
خوش��حالم و ش��انس داش��تم ک��ه آقای پرس��تویی 

پذیرفتند در چنین موقعیتی قرار بگیرند. 

فیلمی که پرستویی در آن سه شبانه‌روز نخوابید در گفت‌وگو با مسعود امینی‌تیرانی

بازی درموقعیت غیرقابل پیش‌بینی

بالاخ��ره اکران‌ه��ای گ��روه  س��ینمایی»هنر و تجرب��ه« کار خ��ود را ب��ا  بهاءالدین مرشدی

فیلم‌ه��ای تجرب��ی آغاز می‌کند تا ش��اهد اکران فیلم‌هایی باش��یم که 
تاکن��ون نتوانس��ته‌اند در چرخ��ه اکران س��ینمای ایران ق��رار بگیرند؛ 
فیلم‌هایی که وجه غالب کارش��ان تجربی بودن‌ش��ان اس��ت. فیلم »بیداری برای سه روز« را 
مسعود امینی‌تیرانی ساخته و پرویز پرستویی در آن ایفای نقش کرده است. مسعود امینی 

از اکران »هنر و تجربه« و حضور پرستویی در فیلمش در آستانه اکران این فیلم‌ها می‌گوید. 

آقای پرستویی و خانم 
گلستانی یک 

هوشمندی بزرگ و در 
عین حال جسارت 

داشتند که پذیرفتند در 
یک موقعیت غیرقابل 
پیش‌بینی در مقابل 
دوربین قرار بگیرند

گ��روه ادب و هن��ر: بعض��ی فیلم‌ه��ا ه��م هس��تند 
ک��ه مجوزه��ای لازم ب��رای اک��ران را دارند ام��ا برخی 
گروه‌های س��ینمایی از اکران آنها س��ر ب��از می‌زنند. 
مس��اله‌ای که یکب��ار گریب��ان داری��وش مهرجویی را 
گرف��ت و فیلم »س��نتوری«اش را از اکران باز داش��ت. 
او ک��ه این روزها خودش را آم��اده می‌کند تا تازه‌ترین 
اث��ر س��ینمایی‌اش را تولید کن��د، درباره رون��د تولید 

فیل��م در ایران به ایس��نا گفته: »در 
س��ینمای ایران روند اینگونه است 
ک��ه ه��ر کس��ی بخواه��د فیلم��ی 
بس��ازد بای��د مراحلی را ط��ی کند. 
نخست آنکه سناریوی خود را برای 
کس��ب پروانه س��اخت ارائ��ه دهد 
تا توس��ط اعضای ش��ورای مربوط 
بررس��ی و تصویب ش��ود. پس از آن 

و هنگامی که فیلم به‌طور کامل س��اخته ش��د، مجوز 
نمایش داده می‌شود و بعد ممکن است در جشنواره 
نمای��ش داده ش��ود و حت��ی جایزه هم بگی��رد که این 
اتفاق ه��م با نظر هیات داوران رخ می‌دهد و مس��اله 
مهم‌ت��ر این اس��ت ک��ه پای تم��ام این مجوزه��ا مهر و 
امض��ای مدیران س��ازمان س��ینمایی وزارت ارش��اد و 
کارکنان مربوط درج می‌ش��ود.« ام��ا او می‌گوید بعد 
از هم��ه این مجوزهاس��ت ک��ه در لحظه آخ��ر که قرار 
اس��ت فیلم اکران ش��ود عده‌ای مخالفت می‌کنند و 
همه امضاها و مهرها بی‌نتیجه می‌ماند.او درباره این 

مش��کل گفته اس��ت: »اگر یک سناریو مش��کل دارد، 
باید از همان ابتدا گفته شود که مشکل چیست تا آن 
را حل کنند، اما وقتی مُهرتاییدی به آن زده می‌ش��ود 
باید آن را قبول داش��ته باش��ند، چون بی‌اعتنایی به 
ای��ن امضاه��ا بی‌احترام��ی و توهین ب��ه کارمندانی 
است که آن را به دقت بررسی کرده و نظر خود را بیان 
کرده‌ان��د.« بنابرای��ن او می‌گوی��د باید وظیف��ه وزارت 
فرهنگ و ارش��اد مشخص شود.او 
می‌گوید: »آنق��در همه چیز در هم 
و برهم شده که هر کسی می‌تواند 
اظهارنظر کند و انگار کسی نیست 
ک��ه به اینه��ا بگوی��د اصلا به ش��ما 
چه؟ مگر تخصص دارید که درباره 
کیفی��ت ی��ا نمای��ش دادن فیلم‌ها 
اظهارنظر می‌کنید؟ این در حالی 
است که هر کس��ی در حوزه خود وظایفی دارد و باید 
در همان حیطه مش��غول به کار باشد.« مهرجویی بر 
این باور است که باید تمام تصمیمات در حوزه وزارت 
ارشاد گرفته ش��ود و نهادها و وزارتخانه‌های خارج از 
این وزارتخان��ه نمی‌توانند در این تصمیمات دخالت 
کنند. او می‌گوی��د: »همان‌طور ک��ه وزارت فرهنگ و 
ارش��اد هیچ‌گاه در کار وزارتخانه‌ه��ای دیگر دخالت 
نمی‌کن��د و مث�ال هن��گام فروریختن یک پ��ل یا پیدا 
ش��دن حفره‌ای در اتوبان اظهارنظر یا اقدام به اخراج 

پیمانکار نمی‌کند.« 

صدوهفتادویکمی��ن ش��ب از  گ��روه ادب وهن��ر: 
ش��ب‌های مجله بخارا که ب��ه رونمای��ی از کتاب »پنج 
اقلی��م حض��ور« نوش��ته داریوش ش��ایگان اختصاص 
داشت، برگزار ش��د. بهاءالدین خرمشاهی درباره این 
کت��اب گفت: »این کتاب به این می‎پ��ردازد که چگونه 
ما مخاطب دائمی ش��عر هس��تیم و می‎دانید که پنج 
ش��اعری که در این کتاب مطرح شد، کدامند. استاد 

ای��ن کت��اب بس��یار  ش��ایگان در 
استادانه به این پنج شاعر پرداخته 
اس��ت و به‌وی��ژه م��ن از بخش��ی که 
از س��عدی س��خن می‎گوید بسیار 
لذت بردم و به رس��م همیشه رباعی 
ساخته‎ام که در پایان سخن برایتان 
می‏‎خوانم: »این نقد ادب نه رایگان 
می‎آی��د/ نه از نوک قل��م، میان جان 

می‎آید/ در فلس��فه شعر قلم کم زده‎اند/ این گونه بیان 
از ش��ایگان می‎آید«. محم��ود دولت‌آبادی نی��ز درباره 
ویژگی‌های این کتاب گفت و بخش‌هایی از کتاب که 
مربوط به خیام اس��ت را برای حاضران خواند. در ادامه 
این نشست داریوش شایگان درباره کتاب »پنج اقلیم 
حضور« گفت: »بیش از هر چیز باید صمیمانه اعتراف 
کنم که در زمینه ادبیات ایران خود را خبره و متخصص 
نمی‌دانم. شالوده این مقالات، براساس زاویه دید من 
نس��بت به خصلت ش��اعرانگی ایرانیان پی‌ریزی شده 
است، بر محور این پرسش که ارج و منزلت ایرانیان در 

قبال بزرگان ادب‌ش��ان حاصل چه برداش��تی است؟ 
پیوند و ارتباط درونی این مردم با شاعران بزرگ‌شان از 
چه سنخ است که چنین به اعماق سرشت‌شان رسوخ 
کرده و سایه‌ای سنگین بر کل جهان‌بینی آنان افکنده 
اس��ت؟ غرض از این قلم‌فرس��ایی، س��نجش و تحلیل 
ارتباط ایرانیان با شاعران ارجمندشان است، بالاخص 
آنان که طی قرون و اعصار به پایگاهی اساطیری اعتلا 
یافته‌اند. ایرانیان مقهور و محس��ور 
نبوغ گرانمایه شاعران‌ش��ان، دمی 
از حض��ور فع��ال آن��ان نمی‌مانند، 
حض��وری ک��ه نش��انه‌هایش را در 
گوش��ه گوش��ه زندگ��ی ه��ر ایرانی 
او  زوای��ای مختل��ف روح��ی  در  و 
می‌توان یافت.« ش��ایگان در ادامه 
به نقل خاط��ره‌ای پرداخت: »به یاد 
دارم در س��ال 1342، همس��ر نیک��وس کازانزاکیس 
نویس��نده معروف یونانی، در ای��ران میهمان من بود و 
در سفری که به شیراز داش��تیم پس از بازدید از مقبره 
س��عدی و حافظ، با تأثر و ش��یفتگی بس��یار س��خنی 
گفت که هرگز فراموشش نکردم. او گفت، من در هیچ 
کجای دنیا ندیده‌ام که مزار و مقبره یک ش��اعر بزرگ، 
زیارتگاه مردم باش��د! شاید ش��ما تنها ملتی باشید که 
با ش��اعران‌تان چنی��ن ارتباط معنوی عمیق��ی دارید 
و چن��ان ارجی برایش��ان قائلید که حض��وری مدام در 

زندگی شما دارند.« 

انتقاد  مهرجویی از دخالت‌های برخی گروه‌ها در اکران فیلم‌های سینمایی

اصلا به شما چه
رونمایی از »پنج اقلیم حضور« نوشته داریوش شایگان 

نبوغ گرانمایه شاعران
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