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فرهیختگان :حمید نعمت‌الله و هادی مقدم‌دوست 
ازجمله معدود همکاران س��ینمایی ما هس��تند که در 
 کن��ار ه��م می‌نویس��ند و می‌س��ازند و به مش��کلی هم 
بر نمی‌خورند. »آرایش غلی��ظ« محصول جدید این دو 
س��ینماگر موفق این روزها بر پرده سینماهاس��ت. به 
این بهانه و برای دریافت ویژگی‌های این فیلم با  هادی 
مق��دم دوس��ت فیلمنامه‌نوی��س و  حمید نعم��ت الله 

کارگردان »آرایش غلیظ« به گفت‌وگو نشسته‌ایم.
  

 ‌»آرای��ش غلیظ« چ��ه جایگاهی در کارنام��ه حرفه‌ای 
شما دارد؟ آیا می‌توان به لحاظ تماتیک آن را دنباله آثار 

قبلی‌تان دانست یا رویکرد متفاوتی دارد؟
نعمت‌الله: وقتی فیلمی می‌س��ازم، چندان به فیلم‌های 
قبلی‌ام فکر نمی‌کنم که نس��بتی میان آنها بیابم. حالا هم 
که فیلم س��اخته شده و به نمایش عمومی درآمده این‌گونه 
ارزیاب��ی‌اش نک��رده‌ام ک��ه ادام��ه‌ای ب��ر کاره��ای قبلی‌ام 
محسوب می‌ش��ود یا نه. چیزی که می‌دانم این است که از 

»آرایش غلیظ« بدم نمی‌آید و دوستش دارم.
 ‌»آرایش غلیظ« ب��ه لحاظ روای��ت دارای نوآوری‌هایی 
است و به نظر می‌رسد نوعی الگو‌برداری از تریلر‌های 
ج��اده‌ای هالیوود )در قالب ایرانی‌اش( باش��د. آیا ایده 
اولیه خودتان هم همین بوده ک��ه فیلم، مخاطب را به 

یاد تریلر‌های جاده‌ای بیندازد؟
مقدم‌دوست: نه، ابدا به اینکه مدلی از فیلم را بازتولید و با 
حواس جمع آن را ایرانیزه کنیم، فکر نکرده بودیم. پیدایش 
این فیلم و داستان، حالتی تکوینی داشت اما از فیلم‌هایی 
نظیر خودش متاثر نشد. اگر بخواهیم خاطرات همه مراحل 
ساخت فیلم را مرور کنیم، نام هیچ فیلم خارجی و اینکه فیلم 
مثلا تریلر باشد یا جاده‌ای، یا نوآر و... به ذهن‌مان نمی‌رسد 
ولی اگر ب��ه حافظه‌مان رجوع کنی��م می‌توانیم بگوییم که 
مراحل تکوی��ن فیلم چگونه ب��وده، اما این ش��کل‌گیری از 
سمت سینما نبوده اس��ت و بیشتر می‌توانیم بگوییم که از 

سمت ادبیات و حکایت‌های شرقی آمده است.
 ‌ای��ن حکایت‌ه��ای ش��رقی ک��ه می‌گویی��د در بط��ن 

فیلمنامه چگونه شکل گرفت؟
نعمت‌الل��ه: معم��ولا وقتی با هم صحب��ت می‌کنیم، مثلا 
می‌گوییم یک طرحی هس��ت و رویش ح��رف می‌زنیم. بعد 
س��ال‌ها در موردش ح��رف نمی‌زنیم ام��ا در م��ورد »آرایش 
غلیظ« این‌گونه شروع شد که یک فیلم قصه‌گو بسازیم و به 

جشنواره فجر ارسال کنیم.
مقدم‌دوس��ت: پی��ش از آن حمی��د نزدی��ک به یک س��ال 
مترص��د س��اختن فیل��م ب��ود. خروج��ی آن یک س��ال ایده 
فیلمس��ازی در ذهن حمید اینها ب��ود: اینکه نقش منفی و 
قص��ه‌ای جذاب و پرکش��ش از روابط آدم‌های اهل ش��رارت 
داش��ته باش��د. بع��د از ای��ن خروجی ن��وع فیلم��ش را برای 
خودش مش��خص کرده بود. در آن یک سال این تصمیم‌ها 

از ابتدا برایش روشن بود.
نعمت‌الله: در نتیجه نشستیم به نوشتن فیلمنامه‌ای که 
راجع به احوالات اهل ش��رارت باش��د،نقش منفی داش��ته 

باشد و داستانی پرکش و قوس را روایت کند.
مقدم‌دوست: و بعد از فیلم‌هایی که اخیرا دیده‌ایم، خیلی 

جذاب باشد.
نعمت‌الله: س��ال قبلش عض��و هیات انتخ��اب و بازبینی 
جش��نواره فجر بودم و با دی��دن آن فیلم‌ها، عنصر جذابیت 
یک فیلم برایم مهم شد. منظورم از جذابیت، پرتحرک بودن 

و دینامیسم فیلم است.
 ‌به ادبیات به‌عنوان منشاء ساخت فیلم اشاره کردی 

اما موضوع را نشکافتی.
مقدم‌دوست: نه اینکه به‌طور مشخص از قسم خاصی از 
ادبیات مثلا امثال و حکم برداشت کرده باشیم. یک تعریف 
و تصور کلی ما از حکایت‌های شرقی بود و یکی از چیزهایی 
ک��ه دائم تکرار می‌کردیم این مصراع از مولانا بود هرخیالی 
را خیالی می‌خورد. یعنی توی یک بازی چطور می‌شود که 
»دست بالای دس��ت« وجود داشته باشد؟ در حقیقت این 

رابطه ما و »آرایش غلیظ« با ادبیات بود.
نعمت‌الل��ه: در مراح��ل بعدی ب��ه این نتیجه رس��یدیم که 
ش��بیه یک حکای��ت اخلاقی مثلا در بوس��تان یا گلس��تان 
سعدی باشد. محتوای فیلم هم باید مثل حکمتی که از یک 

حکایت استخراج می‌شود، عمل کند.
مقدم‌دوس��ت: یعنی با ج��رات و به راحتی می‌توانس��تیم 

بگوییم  بار کج به منزل نمی‌رسد.
نعمت‌الل��ه: اصلا حکایتی از مثنوی ب��ود که دقیقا رویش 
فکر می‌کردیم. آن حکایت که سه دزد، برای یکدیگر نقشه 
می‌کشند تا دیگری را حذف کنند و درنهایت هر سه کشته 
می‌شوند و به مال دزدیده شده نمی‌رسند. این حکایت را در 

ذهن داشتیم.
مقدم‌دوس��ت: بعد‌ها ک��ه خواس��تیم این ای��ده را تبدیل 
ب��ه فیلم کنیم ش��اید کمی ب��ه »گنج‌های س��ییرا م��ادره« و 

افسانه‌هایی از این قبیل فکر کردیم.
 ‌در وضعیتی که سینمای ایران داستان‌های جذاب 
و پرکش��مکش ن��دارد و قهرم��ان منف��ی ه��م پ��رورش 
نمی‌دهد، ب��ه این فکر افتادید که این عناصر فراموش 

شده را احیا کنید.
نعمت‌الل��ه: در م��ورد اج��زای دیگر ماجرا ه��م همین ایده 
را داش��تیم. مثل این آموزه که در س��ینمای ایران جا افتاده 
شخصیت‌ها باید خاکستری باشند. انگار یک‌جورهایی جا 
افتاده که شخصیت کاملا منفی نداشته باشیم و شاهدیم 
که شخصیت منفی از فیلم‌های ایرانی رخت بربسته است. 
شخصیت اصلی ما کاملا منفی بود البته به شگفت‌انگیزی 

فضای فیلم هم فکر کرده بودیم.
 ‌فیلم‌ه��ای ایران��ی س��الیان اخی��ر ج��رات ندارن��د از 
س��اختمان محل لوکیش��ن اصلی خود بیرون بیایند. 
اما ش��ما جرات کردید در فیلم‌تان روی دریا، در جزیره 

و قطار و جاده، قصه را پیش ببرید.
نعمت‌الله: بدم��ان نمی‌آمد که فیلم کمی لحن »دور دنیا 
در هش��تاد روز« را به خ��ود بگیرد. یعنی به قط��ار، هواپیما، 
کش��تی، بالن و هر چیزی که بتواند فانتزی فیلم را بالا ببرد 

فکر کرده بودیم که طبیعتا همه ایده‌ها محقق نشد.

مقدم‌دوست: در درام، شخصیت‌ها اعم از مثبت و منفی 
همگی فاعلند. یعنی رفتارش��ان از س��وی خودش��ان س��ر 
می‌زند. می‌توانند مثلا قربانی اجتماع باشند ولی ایستایی 
و انفع��ال ندارند. س��هم تاثیر خود انس��ان در ش��کل‌گیری 
وضعی��ت وج��ود دارد. قصه‌های��ی ک��ه ش��خصیت‌ها را 
خاکستری می‌کنند، آدم‌ها در آنها منفعلند؛ آدم‌هایی که 
کامل نیس��تند. بخش��ی از کنش‌های آدم‌ها ریشه درونی 
دارد. در ادبیات نمایشی به این می‌گویند »خویش‌کاری«. 
ای��ن از ش��خصیت انس��ان قاب��ل ح��ذف نیس��ت. ای��راد 
شخصیت‌های خاکس��تری هم همین است؛ اینکه نقش 
س��هم تاثیر خود آدم‌ها در وضعیت موجودش��ان، فراموش 
ش��ده اس��ت. این وضعیت تنها از ش��رایط بیرونی به وجود 
نمی‌آید. انس��ان موجود فاعلی اس��ت و در مورد آدم اصلی 

فیلم هم باید »خویش‌کاری« می‌دیدیم.
 ‌ب��ا ای��ن ایده‌ه��ای اولی��ه‌ای ک��ه داش��تید، فیلم��ی 
نامتع��ارف در چارچ��وب س��ینمای ایران س��اخته‌اید؛ 
فیلمی که مبتنی‌بر کلیش��ه‌های رایج سینمای ایران 
نیست و این نکته‌ای است که در سینمای ایران کمتر 
آن را می‌بینیم؛ اینکه شخصیت منفی به شکل علنی 
مواد مخ��در مص��رف می‌کن��د. از جایی که س��فر آغاز 
می‌ش��ود و فیلم از تهران بیرون می‌آید دائم در معرض 
حوادث��ی ق��رار می‌گیریم که مخاطب س��ینمای ایران 

کمتر با آنها مواجه شده است.
نعمت‌الل��ه: ش��خصیت منفی ما و اغلب ش��خصیت‌های 
منفی جامعه‌مان مواد مخدر مصرف می‌کنند که  یا تصویر 
غلطی از آنها نش��ان داده می‌ش��ود یا به شکلی غیرواقعی 
پرداخته می‌ش��وند. ضمن اینکه فکر می‌کنم نفس نشان 
دادن اس��تفاده از م��واد مخ��در آن ه��م از س��وی آدم‌ه��ای 
منف��ی قصه، بدآم��وزی ن��دارد. کمااینک��ه در گزارش‌های 
تلویزیون��ی از کش��ف مواد مخ��در، آلات و ادوات اس��تفاده 
آنه��ا خبر می‌دهند و آنها را  نش��ان می‌دهند. با نمایش این 
تصاویر کسی به خودی خود به فکر استفاده از مواد مخدر 
نمی‌افتد، بلکه بستگی به کارکرد موضوع در قصه دارد. یا 
مثلا کاراکتر »آقای برقی« و ش��خصیت‌های فانتزی از این 
قبیل را هم با این ایده در فیلم آوردیم که فیلم کمی شگفتی 

هم داشته باشد.
مقدم‌دوس��ت: فیلمنامه‌نوی��س اطلاعات و مش��اهدات 
تعیین‌کنن��ده‌ای در انتخاب‌هایش دارد. چیزهایی واقعی 
ک��ه در زندگ��ی واقع��ی رخ می‌دهن��د و به هرح��ال نو‌آوری 
محسوب می‌شوند. اینها در ذخیره ذهنی فیلمنامه‌نویس 
ثبت می‌ش��ود ت��ا ی��ک روز در جای��ی از فیلمنام��ه‌ای مورد 
اس��تفاده قرار گیرد. یعنی اس��تفاده از نکات ت��ازه‌ای که در 
واقعی��ت وج��ود دارد و در فیلم‌ه��ای قبلی نبوده اس��ت. از 
ش��خصیت‌ها و موقعیت‌ها گرفته تا اش��یا و لوازم. مثلا این 
باور برخی ش��اگردان بازار که »اعتماد صاحب کارم را جلب 
کنم تا در فرصت مناس��ب دس��ت ب��ه دزدی اموالش بزنم« 
چی��زی اس��ت که دی��ده‌ام و ش��ما هم با ش��نیدنش ممکن 
اس��ت تجربه‌های مش��ابهی را روای��ت کنید. زمان��ی که در 
زندگی واقعی با چنین موضوعی برخورد کرده‌اید متعجب 

ش��ده‌اید، پ��س در فیل��م ه��م می‌توانی��د متعجب ش��وید. 
در فیلمنام��ه از عناص��ر داخ��ل زندگی ک��ه خاصیت‌های 

سینمایی دارند استفاده می‌کنم.
 ‌یک��ی از ویژگی‌ه��ای »آرای��ش غلی��ظ« ارتب��اط آن ب��ا 
فناوری‌های روز است. شبکه‌های اجتماعی، تبلت و 
اینترنت و تلفن همراه در فیلم حضور پررنگ و موثری 
دارن��د، در حال��ی که خ��ودت ارتب��اط چندانی ب��ا آنها 

نداری.
نعمت‌الله: بدیهی اس��ت ک��ه آدم از چیزه��ا و متغیر‌های 
اطرافش تاثیر می‌گیرد. اینها شناسنامه‌ای دارند و اگر قرار 
است فیلم به‌روز باشد باید آینه‌ای از همین‌ها باشد. وقتی 
قصه در س��ال 93 می‌گذرد باید عناص��ری از زمان حاضر را 

در فیلم ببینیم.
مقدم‌دوست: مثال دیگری می‌زنم. در حال حاضر اغلب 
س��قف خانه‌ه��ا را به جای مصال��ح، با یونولیت می‌س��ازند. 
وقتی این یونولیت‌ها را می‌برن��د تا یک هفته برف یونولیت 
در ش��هر می‌بارد. این یک وضعیت سینمایی هیجان‌انگیز 
اس��ت. موض��وع ای��ن اس��ت ک��ه ای��ن وضعی��ت ام��روزی و 
س��ینمایی است که در فصل بهار در کوچه‌ای راه می‌روی و 
انگار دارد برف می‌بارد. این موقعیت اگر بتواند در چارچوب 

فیلم و فیلمنامه بگنجد باید مورد استفاده قرار گیرد.
نعمت‌الله: وقتی فیلمی تاریخی ساخته می‌شود، خیلی 
طبیعی اس��ت که یک طراح صحنه بیاید و فضای آن دوران 
را بازسازی کند. مثلا اس��تفاده از این همه جزئیات و اشیا و 
عناصر دهه 60 در س��ریال »وضعیت س��فید« فقط به نیت 
احیای نوستالژی نبود. به هر حال باید فضاسازی واقعی و 

باور‌پذیری را هم مدنظر قرار دهیم.
 ‌بخشی از جذابیت »آرایش غلیظ« به نمایش روابطی 
برمی‌گ��ردد ک��ه ب��ه ش��کلی واقع��ی رخ می‌ده��د و در 

فیلم‌های دیگر نمی‌بینیم.
نعمت‌الله: این کاری است که فیلمس��ازان دیگر هم باید 
انج��ام دهن��د و باید از آنها بپرس��ید چرا انج��ام نمی‌دهند. 
وقتی فیلمی مربوط به امروز است باید همه عناصر امروزی 
در آن متجلی ش��ود. از نح��وه و ادبیات ح��رف زدن آدم‌ها تا 
اکسسوار صحنه. انگار فیلم‌ها تحت تاثیر فیلم‌های قبلی 
س��اخته می‌ش��وند نه واقعیت‌های اجتماعی. نوع گویش 
آدم‌ه��ا گاهی ربطی به امروز ندارد و کلیش��ه‌ها از فیلمی به 
فیلم دیگر منتقل می‌شوند. کلیشه‌ها همیشه آنقدر‌ها هم 
سرراس��ت نیستند که بشود شناسایی‌ش��ان کرد. گاهی با 
کلیشه‌ها کار می‌کنیم ولی خیال می‌کنیم کار نو و تازه‌ای 

انجام می‌دهیم.
آدم‌ه��ا،  ش��خصیت‌پردازی  غلی��ظ«  »آرای��ش  ‌در 
دارد.  بع��د  و  عم��ق  فرع��ی  ش��خصیت‌های  حت��ی 
درب��اره ش��خصیت‌پردازی در »آرای��ش غلی��ظ« به‌ویژه 

شخصیت‌های فرعی صحبت کنیم.
در درج��ه اول مث��ل هم��ه چی��ز ازجمل��ه  نعمت‌الل��ه: 
شخصیت‌ها، سعی کردیم مخاطب ش��خصیت‌ها را به جا 
بیاورد و حیف است که شخصیت‌های فرعی‌مان را تکراری 
و کهن��ه پرورش دهیم. نو و بکر بودن ش��خصیت نس��بت به 

فیلم‌های دیگر مدنظرمان بود.
مقدم‌دوس��ت: هر آدمی که در داستان قرار می‌گیرد باید 
توس��ط فیلمنامه کاملا شناس��ایی ش��ود. مثلا منشی یک 
ش��رکت در س��ه س��کانس حض��ور دارد و چون در داس��تان 
کارک��رد دارد پ��س بای��د به‌ط��ور کام��ل او را ش��ناخت. فعلا 
ب��ه مقول��ه ش��خصیت‌پردازی کاری نداری��م و در مرحل��ه 
شخصیت‌شناسی هستیم. لازمه شناسایی یک شخصیت، 
جمع‌آوری اطلاعات است. وقتی این شخصیت در داستان 
قرار گرفت، ش��ناختی که از آن ش��خصیت کس��ب کرده‌ایم 
قاب��ل نص��ب اس��ت. بخش‌هایی ک��ه ب��ه داس��تان مربوط 
می‌ش��ود، کنش‌های آن آدم به‌خصوص با تعریف مشخص 
در وضعیت داس��تانی را می‌بینیم. عمل شخصیت‌پردازی 
ه��م در دل همین رون��د و پس از شخصیت‌شناس��ی انجام 
می‌شود. هر شخصیتی که در داستان حضور فاعلانه دارد 
باید با جزئیات پرداخته شود. همه کارهای شخصیت‌پردازی 
کاراکتر‌های اصلی را برای کاراکترهای فرعی هم باید انجام 
دهیم. کارگردان باید بداند که از یک ش��خصیت فرعی چه 

می‌خواهد و باید شناخت قبلی داشته باشد.
 ‌شخصیت مس��عود و بازی حامد بهداد در این نقش 
ازجمل��ه بازی‌های خوب او در س��ال‌های اخیر اس��ت. 
ضم��ن آنکه ش��خصیتی کام�لا منف��ی و در عین حال 
تاثیر‌گذار و باورپذیر اس��ت. درباره شخصیت‌پردازی 

کاراکتر مسعود و بازی بهداد هم صحبت کنیم.
نعمت‌الل��ه: م��ا از نقط��ه‌ای تصمی��م گرفتیم ش��خصیت 

اصلی‌م��ان منف��ی باش��د. این ش��خصیت منف��ی، فیلم را 
با هیج��ان و چال��ش همراه می‌ک��رد. ش��خصیت منفی از 
ش��خصیت مثب��ت جذاب‌تر اس��ت. برای بازیگ��رش هم به 
دنبال کسی بودیم که ظاهر منفی‌ای نداشته باشد و ما با 
دیدن ویژگی‌های منفی‌اش متعجب شویم. یعنی در واقع 
گ��ول ظاهر موجه و جذابش را بخوری��م.از اول هم به حامد 

بهداد فکر می‌کردیم.
 ‌زوج حام��د بهداد و طن��از طباطبایی هم در تقابل با 
یکدیگر بده بستان خوبی داشتند. چقدر از ارتباط دو 

بازیگر ناشی شده و چقدر از فیلمنامه؟
نعمت‌الله: در این مورد به‌خصوص به گمانم اغلبش از خود 
فیلمنامه آمده باش��د. ممکن اس��ت رابطه مسعود و هومن 
_حبیب رضایی _ و مسعود و دکتر _جمال اجلالی _ تا حدی 
از رابطه دو بازیگر به‌وجود آمده باش��د. اما در مورد مسعود و 
لادن، بیشتر ماجرا را ما در فیلمنامه داشته‌ایم. وقتی بازیگر 
را انتخ��اب می‌کنیم، محاس��بات مفص��ل و چندجانبه‌ای 
داریم؛ اینکه توانایی ایفای نقش را داش��ته باشد و به لحاظ 
فیزیکی به نقش بخورد، اینکه محبوب باش��د یا در معرض 
محبوبیت قرار می‌گیرد. انگیزه بازیگ��ر برای ایفای نقش و 
هماهنگ ش��دن با جمع بازیگران دیگر هم در محاسبات 

ما می‌گنجند.
 ‌در ش��خصیت‌های فرعی گروهی از ش��خصیت‌ها 
رئال و قابل‌باور هستند مثل نقش‌های حبیب رضایی 
و هومن برق‌نورد. دس��ته دیگر شخصیت‌ها بیشتر از 
جهان فانتزی می‌آیند مثل آقای برقی )علی عمرانی( 
و دکت��ر. این ش��خصیت‌های متضاد چگون��ه کنار هم 

نشستند؟
نعمت‌الل��ه: در م��ورد ش��خصیت هومن، س��ابقه‌ای برای 
بازیگرش یعنی حبیب رضایی ش��کل گرفت��ه که خودمان 
در فیل��م »بی‌پولی« ایج��اد کرده‌ایم. اما این دو ش��خصیت 
شبیه هم نیستند. اینجا با آدمی بدخیم مواجهیم؛ یک آدم 
محرومیت کشیده، دون، فرومایه، ریزه‌خوار. مثلا کاراکتر 
دکتر تازه بود. یک پزش��ک عمومی مسن داغون؛ آدمی که 

به واسطه شغلش از مواد شیمیایی سررشته داشته و مطب 
قراضه‌ای در گوشه شهر دارد و شب‌ها را هم در همان مطب 

صبح می‌کند؛ به نظر جالب است و باید می‌نوشتیمش.
مقدم‌دوس��ت: ما وقتی می‌خواهیم موضوع »زیس��ت در 
باطل« را پرداخت کنیم،به ش��خصیتی عمر تباه کرده مثل 

دکتر، برای تکمیل منظومه شخصیتی‌مان نیاز داشتیم.
نعمت‌الل��ه: اص��ولا در ه��ر فیلمی ک��ه کار می‌کنی��م باید 
آدم‌های��ی را طراح��ی کنی��م ک��ه ب��ه منظومه ش��خصیتی 
آدم‌های قصه بخورند. تا جایی که می‌شود هم دنبال منابع 
علمی می‌رویم تا متوجه ش��ویم فراوانی چه تیپ آدم‌هایی 
زیاد اس��ت. در مورد »آق��ای برقی« به نقطه ضع��ف او یعنی 
زن‌ها می‌پردازیم. یعنی یکی دیگر از عناصر دنیای باطل. 
فانتزی‌ه��ای ما هم کاملا محال نیس��تند. آق��ای برقی هم 
فانتزی قصه م��ا را تامین می‌کرد و هم نمون��ه‌ای در جامعه 
داش��ت و می‌توانس��ت ب��ه مجموعه ش��خصیت‌های فیلم 

بیاید.
 ‌انگیزه‌های شخصیت‌ها هم برای کارهایشان روشن 

و واضح است. اینها را از کجا آورده‌اید؟
نعمت‌الل��ه: مثلا دکتر با وجود اینکه از مس��عود خوش��ش 
نمی‌آی��د، به‌خاطر ترس از تنهای��ی او را در کنار خود تحمل 
می‌کند. مسعود هم نیاز‌هایی دارد که می‌خواهد از طریق 

دکتر آن نیاز‌ها را برطرف کند.
مقدم‌دوست: طراحی انگیزه برای شخصیت می‌تواند به 
دو ش��کل رخ دهد؛ یا از ناحیه قصدی مشخص و معین یا از 
سوی کیفیت خلقی‌شان. شخصیت مسعود ‌انگیزه‌اش از 
دزدی، حرص و طمع اس��ت. اما به‌طور مش��خص روی نیاز 
او متمرکز نش��ده‌ایم. لادن به‌طور مشخص به دنبال ازدواج 
نیست، بیش��تر می‌خواهد تنهایی خود را پر کند. تنهایی و 
ترس دکتر هم از همین جنس اس��ت. ولی قصد نداش��تیم 
تحلی��ل انسان‌شناس��ی فیل��م را به هم��ان انگی��زه تقلیل 
دهیم. خیلی اوقات انگیزه‌ها براساس صفت آدم‌هاست نه 
قصد‌های مشخص. گاهی اگر صفت را داشته باشی دیگر 

نیازی به قصد ندارد.
 ‌ب��ا ی��ک فیلمنام��ه پرکاراکت��ر و پرپی��چ و خ��م و 
پرشخصیت، با بازیگران دورخوانی یا تمرین داشتید؟ 

روند کار چگونه بود؟
نعمت‌الله: خیلی فرص��ت تمرین و دورخوانی نداش��تیم 
و هم��ه چیز خیل��ی حداقل��ی انجام ش��د. فکر کن��م دوبار 
دورخوان��ی ص��ورت گرف��ت. من ترجی��ح می‌دادم بیش��تر 
دورخوان��ی کنیم ول��ی به تمرین خیل��ی اعتق��ادی ندارم. 
پیشنهاد‌های مختلفی هم از سوی عوامل ارائه می‌شد که 
به ندرت مورد قبول واقع می‌ش��ود، البته گاهی هم قبول و 
اجرا ش��ده اس��ت. پیش��نهاد‌ها تا موقعی که آسیب نرساند 

مورد توجه قرار می‌گیرد.
 ‌پرداخت��ن ب��ه جزئی��ات و فضاس��ازی از ویژگی‌های 
»آرای��ش غلی��ظ« اس��ت. مث��ل فض��ای س��یرک ی��ا آن 

مسافرخانه و جاده.
نعمت‌الله: لوکیشن‌ها باید جذاب باشند و البته به مسیر 
قصه و شخصیت‌ها هم آسیبی نرسانند. برای آن مسافرخانه 
از بوشهر تا چابهار رفتیم و درنهایت چنین چیزی را نیافتیم 
و در یک خانه دکور ساختیم. خواستیم حال و هوای همان 

حکایت‌های شرقی را زنده کنیم.
مقدم‌دوست: در مقابل در حیاط مسافرخانه هم نمادی 
از دنیای مدرن یعنی چادر س��فری را می‌بینیم وس��ط این 

دنیای فانتزی مدرن.
ه��وای  و  ح��ال  می‌خواس��تیم  بیش��تر  نعمت‌الل��ه: 
کاروانس��را‌های حکایت‌ه��ای پند‌آم��وز خودم��ان را زن��ده 
کنیم. می‌خواس��تیم وجه افس��انه‌پردازی را تقویت کنیم، 
اما نخواس��تیم خ��رج خودمان را از مخاط��ب جدا کنیم که 
بگویی��م ما روش��نفکریم و داریم کارهای هن��ری می‌کنیم. 
تنها جایی که کمی فاصله گرفتیم در طراحی روشنفکرانه و 
کلاسیک پوستر فیلم است. اما فاصله‌گذاری دیگری میان 

خود و تماشاگر انجام ندادیم.
مقدم‌دوس��ت: تا جای��ی که ع��ده‌ای می‌گوین��د »آرایش 

غلیظ« فیلمفارسی است.
نعمت‌الله: اما بیشتر سعی‌مان این بود که بدون تکبر فیلم 

بسازیم؛ نه در محتوا، نه در فرم.
مقدم‌دوس��ت: حتی در روایت. خود فیلم »نهان روش��ی« 
نکرد و همه چیز را با تماش��اگر در میان گذاش��ت. حتی در 
نحوه توزیع اطلاعات سعی نکردیم تماشاگر را در موقعیتی 
ق��رار دهیم که ب��ه او بگوییم من از تو بیش��تر می‌دانم. آورده 
فیل��م ب��رای تماش��اگر غافلگی��ری انتهایی نیس��ت، بلکه 
همراه کردن او در تکوین قصه اس��ت. بدیهی اس��ت وقتی 
فیلمی درباره شر اس��ت، درنهایت متلاشی شدن آدم‌های 
منفی مدنظر اس��ت. ما سعی کردیم کیفیت و سازوکار این 
متلاشی‌ش��دن را تصوی��ر کنیم. اما متاس��فانه این‌گونه جا 

افتاده که فیلم باید خود را از مخاطبش بالاتر بداند.
نعمت‌الل��ه: م��دام داری��م می‌گویی��م ما روش��نفکرهایی 
هس��تیم که به‌گونه‌ای از سینما ادای دین می‌کنیم. اما در 
مورد »آرایش غلیظ« چنین قصدی نداش��تیم. ما خود فیلم 
را می‌س��ازیم و ب��ه آن علاقه‌مندیم. ادای دینی ه��م در کار 

نیست. تفرعنی پیدا می‌شود که من آن را دوست ندارم.

 »آرای��ش غلی��ظ« رویکردی متف��اوت از جریان رایج 

مازیار فکری‌ارشاد

س��ینمای روز ایران را در پیش گرفته و در این بستر 
تکراری، به حال و هوایی متفاوت اندیشیده است. 
زوج هن��ری حمی��د نعمت‌الل��ه فیلمس��از و هادی 
مقدم‌دوست فیلمنامه‌نویس در همکاری با یکدیگر 
ب��ه هماهنگی درس��ت و مطلوب��ی رس��یده‌اند و بر 
همین مبنا، جهان سینمایی منحصربه‌فرد خود را 
بنا کرده‌اند. بنایی مرکب از فانتزی و خیال و طنز و موقعیت‌های نمایشی 
شلوغ و حجیم. »آرایش غلیظ« به‌رغم پاره‌ای کاستی‌ها در روایت، به اغلب 

اهداف خود دست یافته است.
»آرایش غلیظ« از همان ابتدا می‌کوش��د با خلق موقعیتی فانتزی در 
قال��ب فضا و لحنی جفنگ‌گونه در روای��ت و آدم‌های قصه، کمی تنوع را 
در چارچوب تنگ و بس��ته س��ینمای ایران رواج ده��د. با چنین موقعیت 
معناباخته و سرشار از موقعیت‌های متناقض و هجوآلودی، طبیعی است 
که آدم‌ها و موقعیت‌های دور از ذهن زیادی در طول زمان فیلم مشاهده 
شوند که برخی ذهن‌های عادت کرده به کلیشه‌های سینمایی، آن را پس 
می‌زنند. اما فیلم با استفاده نامتعارف از همین کلیشه‌ها و قرار دادن‌شان 
در موقعیت‌های��ی ابزورد، یک پارودی بر گونه‌ای از فیلم‌ها می‌س��ازد که 
البته نمونه‌هایش کمتر در س��ینمای ایران به چشم می‌خورد. همین که 
فیلم از فضای تنگ و بس��ته خان��ه و آپارتمان بی��رون زده و مخاطب خود 
را ب��ه س��فری با قطار و کش��تی و خ��ودرو در جاده‌ای طولان��ی و بی‌انتها 
می‌برد، وجه تنوع بصری فیلم را تقویت می‌کند.فیلم کوشیده با ترکیب 
لحن حکایت‌های هزار و یک‌شب‌گونه و روایت‌های پند‌آموز با فرم روایت 
نامتعارف و ضدجریان سینمای سالیان اخیر جهان، به ترکیبی متفاوت 
از مصالحی تکراری دس��ت یابد و در این راه نسبتا موفق به نظر می‌رسد. 
فیلم خیلی سریع جهان خود را بنا کرده و مخاطب خود را دعوت می‌کند 
هر موقعیت کمتر تجربه ش��ده‌ای را ببیند. از جایی به بعد و با جا افتادن 
ای��ن جهان فانتزی و ش��کل‌گیری بس��تر روایت، موقعیت‌ه��ا و آدم‌هایی 
اگزوتیک را یک به یک وارد چارچوب متن می‌کند و با کمک همه اتفاقات 
و آدم‌ه��ای اصل��ی و فرع��ی قصه را پی��ش می‌برد. ریتم گس��ترش پیرنگ 
داس��تانی و توزیع اطلاعات در دوسوم آغازین فیلم درست و بجاست. اما 
در یک س��وم پایانی و آنجا که قصه وارد س��فر جاده‌ای می‌شود با اندکی 
افت ریتم مواجهیم که این امر توازن آغاز و پایان فیلم را بر هم زده است. 
ام��ا به کمک ش��خصیت‌پردازی‌های ج��ذاب و پویایی و تح��رک قصه در 

روایت‌های موازی، کوش��یده ش��ده این عدم توازن پوش��ش داده شود. از 
س��وی دیگر لحن فیلم در همان دوسوم اولیه بیشتر به نئونوآر‌های دهه 
اخیر س��ینمای جهان نزدیک است ولی در بخش پایانی، فیلم به سمت 
تریلر‌ه��ای جاده‌ای تغییر لح��ن می‌دهد.در فیلم با دو گروه ش��خصیت 
مواجهیم؛ نخست شخصیت‌هایی منفی که با ‌انگیزه‌هایی مشخص وارد 
نیمه تاریک روح بشری می‌شوند و با غلتیدن به دنیای شر، با ‌انگیزه‌هایی 
مشخص به تباهکاری دست می‌زنند. مثل مسعود )حامد بهداد( و هومن 
)حبی��ب رضایی( و همچنین نقش��ی که هومن برق‌نورد برعه��ده دارد. از 
سوی دیگر با شخصیت‌هایی فرعی مواجهیم که به شکل فانتزی پرداخت 
شده و به نوعی نمایانگر آدم‌های حاشیه دنیای شرند مثل دکتر )جمال 
اجلالی( و آقای برقی )علی عمرانی(. صرف‌نظر از شخصیت لادن )طناز 
طباطبایی( که با سادگی و اندکی بلاهت وارد چرخه دسیسه‌های آدم‌ها 

و مش��کلات شخصی‌شان شده، سایر ش��خصیت‌ها هر یک گوشه‌ای از 
جهان جفنگ فیلم را به تصویر می‌کشند و پازل شخصیتی فیلم را شکل 
می‌دهن��د. هر یک از ش��خصیت‌ها به نوعی قصه آدم‌ه��ای مرکزی فیلم 
)مس��عود و لادن( را تکمیل می‌کنند. ش��خصیت‌پردازی درس��ت و شکل 
دادن به روابط آدم‌های پرشمار فیلم از ویژگی‌های مثبت »آرایش غلیظ« 
به‌ش��مار می‌رود.موقعیت‌ه��ای جفنگ و چارچوب خل‌م��زاج فیلم تاثیر 
گرفته از پارودی‌های مشنگ‌وار فیلمسازان نوگرایی چون مارتین مک‌دانا 
و امثال اوس��ت که در تلاش اس��ت قصه‌ای کلاسیک و هزار و یک‌شبی 
را به ش��یوه‌ای مدرن روای��ت کند. »آرایش غلیظ« با چنی��ن رویکردی به 
س��اخت جهان منحصربه‌ف��رد خود می‌پردازد و به نظر می‌رس��د با توجه 
ب��ه محدودیت‌ه��ای مال��ی و اجرایی در س��ینمای ایران، بی��ش و کم در 
رسیدن به هدف تعیین‌شده موفق عمل کرده است.»آرایش غلیظ« برای 
رسیدن به حاصلی متفاوت از کلیش��ه‌های رایج سینمای ایران در عین 
بهره‌گیری از همین کلیش��ه‌ها کوشیده تا همه ظرفیت‌های کمتر مورد 
اس��تفاده قرار گرفته در سینمای ایران را فعال سازد و با کمک موسیقی 
و تران��ه، فضاهایی ناآش��نا مثل س��یرک و مس��افرخانه بی��ن راه، تصاویر 
متن��وع از جاده و راه‌آهن و دریا و صح��را و آدم‌های غریب و نامتعارف به 
نتیجه‌ای تازه برسد که در این هدف بیش و کم موفق عمل کرده است. 
همه آدم‌های فیلم اگر دس��ت به کاری نامنتظره می‌زنند از ‌انگیزه‌های 
فرع��ی و درون��ی کاف��ی و اقناع‌کنن��ده‌ای به��ره می‌برند و کد‌ه��ای لازم 
ش��خصیتی آنها لابه‌لای گسترش پیرنگ داستانی گنجانده شده است. 
ب��ه این ترتیب هیچ‌ی��ک از واکنش‌های آدم‌ها در ط��ول قصه‌ای با چند 
چرخش اساس��ی در روایت، فاقد منطق به نظر نمی‌رس��د. اما تماشای 
فیلمی چون »آرایش غلیظ« کمی بیش��تر از اس��تاندارد سینمای ایران، 
تمرکز و دقت می‌طلبد و در صورت همراه نش��دن مخاطب با داس��تان، 
ممکن است ریزه‌کاری‌ها و ظرایفی در روایت از دست بروند که در ادامه 
داستان به‌ش��دت به کار می‌آیند.»آرایش غلیظ« در مقایسه با آثار قبلی 
نعمت‌الله یعنی »بوتیک« و »بی‌پولی«، رویه‌ای متفاوت را در پیش گرفته 
اس��ت. در این روند تحولی، به نظر می‌رسد نعمت‌الله و فیلمنامه‌نویس 
همکارش می‌خواهند ظرفیت‌های تازه‌ای در سینمای ایران فعال کنند. 
به نظر می‌رسد نعمت‌الله پس از کسب پختگی در محتوا، به یک تنوع 
فرمی نیاز داشته و روند تکاملی دستیابی به فرم‌های ساختاری و روایتی 
جدید‌تر را در »آرایش غلیظ« آزموده است؛ آزمونی که کامل و بی‌نقص به 

نظر نمی‌رسد اما به امتحانش می‌ارزد.

به امتحانش می‌ارزد

    چند نما  از فیلم »آرایش غلیظ« 
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