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آلبوم»رقص ه��ای معنوی و شُ��ر« در دو س��ی دی مج��زا به نام های 
»رقص های معنوی« و »شُر« ارائه شده است که دربردارنده ضبط هایی 
از نوازندگی اس��تاد فقید نورعلی الهی اس��ت که س��ی دی رقص های 
معن��وی آن دارای چهار قطعه ش��امل تض��رع از س��وییت بابافقیهی، 
سوییت قره چوپی )رقص با لباس سیاه که کردهای ایران هنگام مرگ 
عزیزان ش��ان انجام می دهند( و پیش درآمد س��ماع، س��وییت س��ماع 
و س��وییت چپی اس��ت ک��ه ضبط قطعه های س��ماع و چپ��ی در اوایل 
دهه 30 در تهران انجام ش��ده اس��ت و بقیه در اواسط دهه 40 ضبط 
ش��ده اند. اما سی دی شُر شامل تنها یک سوییت قطار است که مدت 
زم��ان آن بالغ بر 47 دقیقه اس��ت و تاریخ ضبط حدودا س��ال 49 در 

تهران است. 
تنبور  س��ازی اس��ت که از سده چهارم پیش از میلاد در ایران وجود 
داش��ته اس��ت و همچنان در سراس��ر قلمرو ایرانی��ان و تُرک زبانان، از 
کش��ورهای حوزه بالکان گرفته تا ترکس��تان، به ش��کل های گوناگون 
دی��ده می ش��ود. در بروش��ور ای��ن آلب��وم اطلاع��ات خوب��ی در اختیار 
علاقه من��دان ق��رار گرفته ازجمله در آن آمده اس��ت: »از س��ال 1374 
خورش��یدی تاکنون انتش��ار چند س��ی دی از تنبورنوازی استاد الهی 
موجب ش��د افراد بس��یاری که شمارش��ان هرروزه فزون��ی می گیرد به 
تدریج ب��ا جنبه های گوناگون هنر تنبورنوازی ایش��ان آش��نا ش��وند.« 
تنبور حدود 700 سال در سنت اهل حق که نورعلی الهی نیز در آن 

پرورش یافته،  سازی مقدس به شمار می آمده است.
 به همین خاطر س��نت همگانی تنبورنوازی، با توجه به فنون اجرا 
و کارگان )رپرتوار( محدودش، با س��اختارهای نوازندگی نورعلی الهی 
ک��ه از هم��ان بنیان سرچش��مه گرفته بودن��د تفاوتی چش��مگیر دارد. 
نوآوری های او با وجود آنکه موس��یقی اش ریش��ه در سنت موسیقایی 
کردی داش��ت و برخ��وردار از ویژگی های خاص آن بود، این س��نت را 

کاملا دگرگون کرد و به ظهور طنین هایی نو و بی سابقه انجامید. 
ژان دورینگ، موس��یقیدان فرانسوی و پژوهش��گر موسیقی ایران، 
آذربایج��ان و ترکی��ه که خ��ود نیز مدت��ی در محضر اس��تاد الهی بوده 
در کت��اب روح نغمات در این باره می گوی��د: »اگرچه می توان چندین 
عامل تاریخی، فرهنگی- اجتماعی، نَسب شناختی و... را در پیدایش 
این سبک هنری دخیل دانست اما به موازات آن حال و هوای ویژه ای 

در تمامی آثار موسیقایی استاد الهی وجود دارد.«
در اوای��ل س��ده چهارده��م خورش��یدی اس��تاد الهی پ��س از ترک 
گوشه نش��ینی، مقیم تهران و نخس��ت با موس��یقی دانان سنتی آشنا 
ش��د و ن��زد دروی��ش خ��ان، برجس��ته ترین آهنگس��از و نوازن��ده تار در 
موس��یقی س��نتی در زم��ان خود ب��ه فراگیری ت��ار پرداخ��ت و کارگان 
)ردی��ف( موس��یقی ایران��ی را آموخت. اس��تاد الهی با دیگر اس��تادان 
موس��یقی نیز ملاقات کرد و از ابوالحس��ن صبا س��ه تار و ویولن ایرانی 
آموخت. سپس فراگیری این دو ساز را در سال 1339 نزد موسی خان 
معروف��ی ادامه داد. بدین س��ان اس��تاد الهی ب��ا فنون اج��را و کارگان 
س��ازهای موس��یقی س��نتی ایرانی آشنا ش��د. تاثیر موس��یقی سنتی 
ایرانی بر ش��یوه تنبورنوازی او کاملا حس می ش��ود و به همان نسبت 
هن��ر تنبورنوازی او نیز به نوبه خ��ود الهام بخش اجراهای او از قطعات 

کارگان موسیقی سنتی ایرانی بوده است. 
ام��ا ارتب��اط دوس��ویه و توانمند و کیفی��ت بیانی او را در موس��یقی 
محدود نکرد زیرا بر آن بود که ترکیبی ملموس از دو س��از زهی سه تار 
و تنب��ور به وجود آورد ک��ه از نظر فن اجرا و خصوصی��ات ظاهری ویژه 
باش��د. از ای��ن رو  س��ازی جدی��د را طراح��ی و س��فارش داد، تنب��وری 
پنج سیمه که به او امکان نوازندگی سه تار و تنبور را می داد که در یک 
س��از ادغام ش��ده بودند. او از این طریق توانس��ت در اجرا با این تنبور 
پنج سیمه حالت سوال و جواب یا تناوب یک صدایی و چندصدایی را 
به وجود آورد. ساز ابداعی او این امکان را فراهم کرد تا الحان کردی را 
با موتیف ها و ملودی های ملهم از موس��یقی ایرانی در هم بیامیزد. در 
قطعه ای به نام »قطار« موجود در سی دی شُر او با این تنبور پنج سیمه 
که هیچ کسی جز او آن را نمی توانست بنوازد افکار و احساسات خود 

را به نحو احسن منتقل می کند و اجرایی قابل توجه دارد. 
موس��یقی س��نتی ایران ک��ه قواعد و اصول آن در س��ده س��یزدهم 
هج��ری تدوین ش��ده بود برخاس��ته از فرهنگی غن��ی و عمیق بود که 
بُعد روحانی و نه جنبه عامه پسند یا مَدرسَی آن، به بیان احساسات و 

حالات عرفانی اختصاص داشت.
 ای��ن موض��وع را ژان دورین��گ به خوب��ی در کتاب یاد ش��ده بیان 
می کند: »موس��یقی ایرانی، س��نتی علمی، گس��ترده و پیچیده است 
و نظری��ه، قوانی��ن و ضوابطی خاص خود دارد. قالب ها و س��بک این 
موس��یقی، با وجود خویش��اوندی واضح با موس��یقی اس��تاد، بس��یار 
ب��ا آن متفاوت اس��ت. در واقع نقطه مش��ترک اساس��ی می��ان این دو 
موس��یقی رس��الت معنوی آنهاس��ت. اگرچه موسیقی س��نتی ایرانی، 
مگ��ر به ط��ور ضمنی، کارب��ردی آیینی ی��ا مقدس ندارد ب��ا این وجود 
به زعم اس��تادان این موس��یقی وس��یله ای برای آغاز سلوک معنوی، 
تح��ول اخلاقی و برقراری ارتب��اط با بُعدی متعالی اس��ت... با چنین 
مقتضیات��ی ب��ود که اس��تاد به ط��ور طبیع��ی زمینه ای ب��رای تفاهم و 
تبادل با اس��تادان موس��یقی در ته��ران پیدا کرد؛ اس��تادانی که این 
دوره را ب��ه یکی از ش��کوفاترین دوره های موس��یقی ایرانی بدل کرده 

بودند.«
ش��یوه نورعل��ی اله��ی در 20 قطعه ای ک��ه آنها را متعل��ق به مقام 
»قط��ار« توصی��ف می کن��د از همه چش��مگیرتر اس��ت. قطعاتی که با 
ال��وان، الحان و ن��وای خاص قطار نواخته ش��ده اند و ب��ا حرکتی نرم 
و روان مانند آبش��ار ب��ه یکدیگر وصل ش��ده اند. در اینجا به واقع یک 
س��وییت »قط��ار« س��اخته ش��ده اس��ت. برخ��ی ملودی ه��ا از کارگان 
موس��یقی ایران��ی نش��أت گرفته اند.برای مثال س��وز و گ��داز، لیلی و 
مجن��ون و راز و نی��از قطعات��ی درخ��ور توجه اند و دیگ��ر ملودی ها که 
چندان مش��هور و قابل شناسایی نیس��تند از کارگان موسیقی کردی 
گرفت��ه ش��ده اند. از بارزتری��ن ویژگی ه��ای تنبورن��وازی اس��تاد الهی 
توانایی او در بداهه نوازی های گوناگون بر مبنای یک ملودی س��اده 

به ترتیبی اس��ت که هریک 
تنهای��ی  ب��ه  بداهه ه��ا  از 
به ی��ک قطع��ه  موس��یقایی 
منحصربه فرد بدل می شود 
خاص  بداهه نوازی ه��ای  و 
س��وییت  دو  قال��ب  در  او 
در ای��ن آلب��وم نش��ان داده 
ش��ده اند: »باب��ا فقیه��ی« و 

»سوییت چپی«.
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در روزگاری که از سازهای باستانی و پرقدمتی چون تنبور شاهد نمایش هایی دیگرگونه و به اصطلاح آکروباتیک هستیم   لیلا موسی زاده
که این س��از آیینی را از ماهیت تهی می کنند، هنوز کس��انی پیدا می ش��وند که نوای پراصالت این س��از قدیمی را به گوش 
همگان برسانند. سیدآرش شهریاری، مقام دان و نوازنده تنبور به تایید اهل فن از جوان ترهایی است که احاطه کاملی به 
موسیقی مقامی تنبور در دو حوزه مهم تنبورنوازی یعنی گوران و صحنه دارد و ضمن تاثیرپذیری از هر دو مکتب عمده تنبورنوازی به مقام های 
مجلسی و اذکار نیز مسلط است. او پس از همراهی با محمدرضا درویشی در پروژه شوق نامه که به بازسازی تصانیف مربوط به عبدالقادر مراغی 
می پرداخت به پرداختن نغمات ادواری روی آورده اس��ت. هنگامی که او در آبان س��ال 91 کنسرتی در تالار وحدت بر مبنای موسیقی مقامی و 
ادواری اجرا کرد و در آن آواز س��ر داد که »تنبور دل ما را هم ناله س��رنا کن« آنجا بود که ضمن حیرت همگان، قطعات س��اخته و پرداخته شده را در 
معرض قضاوت مخاطبان قرار داد و مهر تاییدی بر راهی که در پیش گرفته، دریافت کرد. شیوه تنبورنوازی او مختص خود اوست و هرچند سایر 
س��ازها، خصوصا تار را  با مهارت مى نوازد، اما نغمه تنبور او گویی در زمان س��رمدی حیات دارد و اصالت را مدام به گوش ها متذکر می ش��ود. با او 

درمورد این ساز آیینی، نوازندگی و مقام های آن به گفت وگو نشسته ایم که حال های معنوی در دل آن نهفته است. 

  از آنجایی ک��ه در تنبورنوازی ش��ما اصالت 
این س��از آیینی و باس��تانی کاملا محس��وس 
اس��ت و ضمن��ا احاط��ه ش��ما ب��ه نوازندگ��ی 
تنب��ور و دانس��تن مقام های موس��یقی غرب 
ای��ران به  رغم جوان��ی به تایید اس��تادان اهل 
ف��ن در نوع خ��ود بی نظیراس��ت، بنابراین در 
ابت��دا لطف��ا بگویی��د چگون��ه تنبورن��وازی را 

آموختید؟
موس��یقی در خانواده ما موروثی است. ابتدا 
از پ��درم آن را آموخت��م و پ��دران ما چون صاحب 
تکی��ه و جمخان��ه و خانقاه بوده ان��د این فرهنگ 
عارفان��ه و موس��یقی در خان��واده م��ا ب��ه ش��کل 
موروثی بوده اس��ت. پ��درم تنبور می ن��وازد، پدر 
بزرگم نیز تنبور می نواخت و ضمنا جد مادری ام 
س��یداصلان ش��اه ابراهیمی، یک��ی از حکیم��ان 
منطق��ه کرمانش��اه و صحنه بوده ان��د. ویژگی ای 
که ش��امل حال من ش��ده این اس��ت ک��ه هم از 
س��مت خانواده م��ادری و هم از س��مت خانواده 
پدری این میراث به من رسیده و از بین نوه های 
آس��یداصلان ش��اه ابراهیمی می توانم بگویم که 
تنها من هس��تم ک��ه تنبور نوازی می کن��م و این 

مسیر را به صورت حرفه ای انتخاب کرده ام. 
  باتوجه به گفته های شما یعنی تنبورنوازی 
در غرب ایران متفاوت اس��ت. حوزه های مهم 

تنبورنوازی و شیوه های مهم آن کدامند؟
یکی حوزه گوران و کرند است و دیگری حوزه 
صحن��ه که البته ای��ن دو حوزه مه��م تنبورنوازی 
خ��ود ب��ه دس��ته های ریزت��ر دیگری نیز تقس��یم 
می ش��وند. ای��ن ش��انس نصی��ب م��ن ش��ده که 
مقام ه��ای ای��ن دو حوزه اصلی را ب��ه علت اینکه 
پ��درم اه��ل کرند ب��ود و م��ادرم اهل صحن��ه، به 

خوبی یاد بگیرم. 
  یعنی مقام ها در این دو ش��هر یا بهتر بگویم 

در دو حوزه با هم فرق دارند؟
بلک��ه  ندارن��د  فرق��ی  ه��م  ب��ا  مقام ه��ا  ن��ه، 
ه��م  ب��ا  مقام ه��ا  س��بک  و  لح��ن  لح��اظ  ب��ه 
نی��ز  لهج��ه  و  روای��ت  لح��اظ  ب��ه  متفاوتن��د. 
لهج��ه  در  ک��ه  هس��تند  متف��اوت   کام��لا 
آکس��ان های اجرای��ی و تکنیک ه��ای دیگ��ر نیز 
ش��امل می ش��ود. در گ��وران مقام ن��وازی خیلی 
غلیظ ت��ر اس��ت ه��م لهج��ه ه��م موس��یقی آن 
سنگین تر از موس��یقی حوزه صحنه است. حوزه 
صحن��ه ساده ترش��ده نس��خه موس��یقی گ��وران 
اس��ت. البته در برخی مقام ها این مساله صادق 
نیس��ت و برخی مقام ها را در صحنه خیلی بهتر 
توانسته اند حفظ کنند و نگه دارند. روایت سازی 
به طور کلی در صحنه خیلی قوی تر بوده است. 
در روای��ت گ��وران م��ا ش��اهد روایت ه��ای آوازی 
بسیار قوی ای هس��تیم چراکه بیشتر متمرکز بر 
حفظ و اجرای دقی��ق آوازها  بوده اند. در کل دو 

نگاه متفاوت به تنبور را موجب می شود. 
   ش��ما این دو نگاه متفاوت به تنبور را چگونه 

ارزیابی می کنید؟
گ��وران  روای��ت  موس��یقایی  لح��اظ  ب��ه 
دس��ت نخورده و بکرت��ر اس��ت همان گون��ه ک��ه 
می ت��وان ای��ن مس��اله را در روایت ه��ا ش��نید و 
احس��اس ک��رد. اما ش��هر صحنه به عل��ت اینکه 
از قدیم الای��ام در مع��رض و مس��یر عب��ور و مرور 
به سایر شهرها قرار داش��ته مقام های موسیقی 
کم��ی متف��اوت ب��ا مقام های گ��وران هس��تند. 
مقام های صحنه را می توان ملموس تر دانس��ت 
و ش��نونده موس��یقی دس��تگاهی ب��ا مقام های 
صحنه راحت تر ارتب��اط برقرار می کند. البته باز 
ه��م بای��د گفت که این مس��اله ب��ه روایت کننده 
برمی گ��ردد، یعنی راوی نیز موثر اس��ت. به طور 
مثال وقتی ش��ما روای��ت باباغ��لام همت آبادی 
را می ش��نوید اص��لا ب��ا روایت��ی دیگ��ر مواج��ه 
می ش��وید چراکه او یک روای��ت باطنی از تنبور 
را ارائ��ه می ده��د و متوج��ه می ش��وید ک��ه یک 
س��یر و س��لوک معنایی در پش��ت آن اس��ت. اما 
در بقیه مقام نوازه��ا می تواند قدرت پنجه کاری 
و س��بک تنبورن��وازی را ببینی��د که در س��طحی 
قاب��ل توج��ه اس��ت ام��ا ب��ه ش��ما ای��ن ح��س را 
انتق��ال می دهد ک��ه آن فرد نوازن��ده در جایگاه 
ی��ک می��راث دار می خواهد مق��ام را ارائه بدهد. 
مث��ل میزراعبدالل��ه ی��ا نورعلی خ��ان برومند در 
موس��یقی ردیف دس��تگاهی. اما در تنبورنوازی 
باباغ��لام همت آبادی متفاوت اس��ت و هنگامی 
که می ش��نوید کام��لا تنبور در آنجا داس��تانش 
ای��ن دو ح��وزه مه��م  ب��ه  ف��رق می کن��د. پ��س 
تنبورن��وازی ی��ک نگاه ه��م اضاف��ه می کنیم که 
آن ن��گاه باطنی در تنبورنوازی اس��ت که در چه 
کس��انی این نگاه موجود بوده و با چه کس��انی 

نبوده و در چه کس��انی کمتر بوده اس��ت. 
  در ای��ن ن��گاه ش��ما ک��ه آن را ن��گاه س��وم 
آیین��ی  بخ��ش  می دانی��د،  تنبورن��وازی  ب��ه 
تنبورنوازی مطرح است و آن نگاهی که ساز را 

فراتر از یک ابزار موسیقایی می پندارد. 
در ای��ن ن��گاه س��وم دیگ��ر تنب��ور س��از تلقی 
نمی ش��ود بلکه جزئی از وجود اس��ت. بخشی از 
جان و زندگی سیر و سلوکی فرد است. فرد اصلا 
فکر نمی کند که تنبور، س��از است بلکه در واقع 
اگر هم آن را ساز بداند،  سازی مقدس می داند.  
 کردستان و کرمانش��اهان که هرگز خالی از 
اس��تادان نخواهند بود. الان استادانى که در 

هر دو حوزه مطرح هستند را نام ببرید. 
چنگی��ز عبدی پ��ور در کرند در ح��ال حاضر 
هس��تند و خانواده کمالی ها که بس��یار جریان 
تنبورن��وازی را پیش برده ان��د به خصوص عادل 
کمال��ى ک��ه ش��اگردان خوب��ی در مقام خوانی 
پ��رورش داده اس��ت و اس��تاد فری��دون کمالى 
تنب��ور  س��ازندگان  بهتری��ن  از  یک��ى  ک��ه 
به ش��مار م��ى رود. در گ��وران خان��واده اس��تاد 
اس��دالله فرمانی، تنبورس��از، هس��تند. اس��تاد 
محمدیاسمی نژاد که بس��یار خوب توانسته اند 
با اج��رای خیل��ی ظریفی که دارن��د جوان ها را 
به این س��مت بکش��ند. اس��تاد طاهر یارویسی 
در گه��واره هس��تند که مقام ه��ا را خیلی خوب 

لطفعل��ی  اس��تاد  صحن��ه  در  می کنن��د.  اج��را 
منفردنیا پس��ر باباغ��لام همت آبادی اس��ت که 
فوق العاده خوب تنبور می نوازد و مکتب پدر را 
زنده نگه داشته است اما به سبک خود رسیده 
اس��ت  ی��اری  س��یدعزت  دیگ��ری  می ن��وازد.  و 
ک��ه از انگش��ت کوچ��ک ش��ر می کش��د و تنبور 
نواختن��ش با دیگ��ران متفاوت اس��ت. زنده یاد 
س��یدخلیل عالى نژاد تحت تاثیر سیدعزت بود 
و اس��تاد عبدالرضا رهنما که ه��م نوازنده و هم 
از س��ازندگان مه��م در ح��وزه صحنه محس��وب 
مى ش��ود و ش��کرعلى آزادى ک��ه از نوازندگان و 

سازندگان باتجربه است. 
موس��یقی باطن��ی ب��رای من دوجنبه اس��ت؛ 
یک��ی باطنی خاص و یک��ی باطنی عام. در همه 
تنبورن��وازان ای��ن ن��گاه باطن��ی عام وج��ود دارد 
یعنی حتی در آن کس��ی که میراث دار این س��از 
است یک نگاه باطنی وجود دارد و سیر و سلوک 
خاصی با س��ازش دارد. اما نگاه باطنی خاص را 

تنها برخی معدود داشته و دارند. 
  این روزها با تنبور حرکات آرتیس��تیک اجرا 
می ش��ود. شما می توانید بپذیرید که تنبور از 
حالت باطن��ی و مقدس خود خارج ش��ود و به 

شیوه سازهای غربی نواخته شود؟
دیگر آن تنبور نیس��ت و از ش��یوه خود خارج 
ش��ده است. اما استنباطم از سوال شما این بود 
که آیا تنبور می تواند از این حالت باطنی خارج 
ش��ود یا نه ک��ه می گویم نه وگرنه اگر با این س��از 
کار دیگ��ری انج��ام می دهند به هویت س��از که 
لطمه ای نمی زند. این مس��اله در  سازی مثل تار 
هم هس��ت. یکی همانند آقاحسینقلی و پسرش 
علی اکبرخان شهنازی تار را با قدرت و استواری 
می نوازند و در همان دوره کسان دیگری هم تار 
می نواختند و کارهای دیگری با ساز می کردند. 
تعصب��ی روی این مس��اله ندارم. بای��د بگویم که 
ن��گاه باباغ��لام همت آب��ادی خاص اس��ت و الان 
دیگر وجود ندارد البته خیلی ها تلاش می کنند 

به آن نوع نگاه برسند. 
   فکر نمی کنید تلاش ش��ان بس��یار تصنعی 

است؟
چرا. شاید. 

  چراک��ه آن اصالتی را  که در آن نوع نگاه بود،  
تقلیدهای بیجا به س��متی بردن��د که هم آن را 
از چشم انداختند و هم برای خودشان دکانی 

بازکردند.
بل��ه، ای��ن اتف��اق افتاده اس��ت اما ب��ه همین 
دلی��ل می گوی��م آن نوع ن��گاه را ج��دا می کنم و 
آن را دس��ت نیافتنی می دانم البته نه به صورت 
مطل��ق و متعصبانه، چراکه می ش��ود به آن نگاه 
هم دست پیدا کرد و به آن سیروسلوک رسید اما 

ساده نیست. 
   بسیاری مقدس کردن س��از را ترویج نوعی 
ایدئول��وژی می دانن��د و مخالف آن هس��تند. 
چراک��ه س��از را در جای��گاه س��از می دانن��د و 
هرگون��ه مکتب س��ازی، فرقه س��ازی ی��ا به هر 
نح��و حال��ت روحانی و معن��وی دادن ب��ه آن یا 
آیینی ک��ردن آن را به نوع��ی کاری خلاف واقع 
می دانند که برای مقاص��د کلاهبرداری به کار 

می رود. 
این مساله در زمانه ما این گونه شده است که 
بس��یاری در زمینه ای دنبال سودجویی هستند 
ام��ا باید گف��ت چنانچه آیی��ن از تنب��ور حمایت 
نمی کرد شاید بخش مهمی از موسیقی ما دچار 
آس��یب می شد و از بین می رفت. ساز در آیین ما 

ی��ک نف��ر تلقی می ش��ود و به اندازه یک انس��ان 
برایش ارزش قائل هستند. 

  آی��ا اس��تفاده از هر چی��زی برای رس��یدن به 
ه��دف توجیه پذی��ر اس��ت؟ چراک��ه س��از هم 

وسیله ای برای ماندن و پذیرفته شدن بوده.
ای��ن صحبت تان را قب��ول ن��دارم، چراکه این 
یارس��ان اس��ت که به س��ازى چون تنب��ور هویت 

بخشیده است. 
   ش��ما نی��ز وج��ود چنین نحل��ه فک��ری را در 
تثبی��ت تنب��ور در گ��ذر تاری��خ مه��م و موث��ر 

می  دانید؟
حت��ی  و  نغم��ات  مهم تری��ن  درص��د.  ص��د 
مقام هایی که روایت ش��ده فکر بس��یار عظیمی 
پش��تش اس��ت چراک��ه به ط��ور مث��ال ای��ن مقام 
برای این مس��اله به کار م��ی رود که فلان دیدگاه 
را به آدم��ی بدهد. به طور مثال مق��ام طرز تنبور 
بازگش��ت به اص��ل آفرینش اس��ت و اصلی ترین 

مقام تنبور است.
  از چ��ه نظ��ر می گویید ک��ه اصلی ترین مقام 

تنبورنوازی طرز است؟
تئ��وری ای اس��ت ک��ه م��ن ب��ه آن رس��یدم و 
دانش��جویان موس��یقی روی بخش های��ی از آن 
کار کرده ان��د. این تئ��وری نش��ان می دهد همه 
مقام های تنبور از طرز گرفته ش��ده است. وقتی 
درج��ات این مقام را بررس��ی می کنیم می بینیم 
از درج��ات مقام ط��رز مقام های دیگ��ر به وجود 
می آی��د. مث��لا در قس��مت پیش��خوان آن مق��ام 
راس��ت که مهم ترین مقام موس��یقی قدیم است 
اس��تخراج می ش��ود که از دل راس��ت مقام های 
دیگ��ری مث��ل ش��اه خوش��ینی، کاکاردای��ی و... 
درمی آی��د. بع��د از خت��م راس��ت حال��ت عش��اق 

می گیرد و عش��اق هم بنیاد خیل��ی از مقام های 
تنبور اس��ت که خیلی از مقام های تنبور درمقام 
عش��اق روای��ت ش��ده اند و نهایتا دوب��اره به طرز 
برمی گردی��م و مقام گردان��ی می کن��د و به مقام 

الله ویسی و... . 
  چه تعداد مقام در تنبور داریم یا آنهایی که 

باقی مانده اند چه تعداد هستند؟
مقام ه��ای تنب��ور بس��یار زی��اد اس��ت و ما72 
مق��ام خاص در تنب��ور داریم که مرب��وط به زمان 
سلطان اسحاق در قرن هفتم است و اصلی ترین 
دوران موس��یقی تنب��ور محس��وب می ش��ود. ب��ه 
غیر از این72 مقام، یکس��ری مق��ام داریم که به 
نام اش��خاص اخص اس��ت و اینها مناجات هایی 
ب��وده که پی��ران داش��تند مث��ل مقام پی��ردوران، 
مق��ام  و  س��یدخاموش،  س��عدی  خاموش��ه یان، 
طرز ی��اری که مناجات گونه هس��تند و به صورت 
تکن��وازی و تک خوان��ی اج��را می ش��وند. اما 72 
مق��ام دیگ��ر، مقام های��ی هس��تند که بیش��تر به 
ص��ورت جمعی اج��را می ش��وند. در حقیقت 72 
تصنیف ذکرگونه اس��ت که مدام تکرار می ش��ود. 
ام��ا مقام ه��ای دیگری نی��ز داری��م و به طور کلی 
تع��داد مقام ه��ای تنب��ور از 360 مق��ام تج��اوز 
می کند.تنب��ور آنق��در در بی��ن مه��م اس��ت ک��ه 
می گوین��د زمانی ک��ه خداوند روح را ب��رای بدن 
خلق کرده ملائک به درگاه خداوند حاضر ش��ده 
و می گوین��د ک��ه روح در قالب تن نم��ی رود. و به 
تمهیدی خداوند می فرمایند که ملائک به جسم 
آدم��ی درآین��د و تنب��ور بنوازن��د. و ملائ��ک تنبور 

می نوازند و می خوانند تا روح در تن بنشیند.
  در جای��ی دیدم به این مس��اله اش��اره ش��ده 
ک��ه فرش��تگان ب��ه لح��ن داوود ب��ا س��از تنبور 

خواندند »درآ در تن، در تن، در تنِ تن«.
تنب��ور در دمی��دن روح ب��ه تن نقش داش��ته 
اس��ت. ب��ه همین معن��ا ه��ر مقامی ب��ار معنایی 
خاص خ��ودش را دارد ک��ه مربوط ب��ه یک زمان 
س��رمدی است و مربوط به زمان تاریخی نیست. 
ام��ا می ت��وان قدم��ت آنه��ا را در کمتری��ن زمان 
700 س��ال در نظر گرف��ت یا برخی ک��ه به قرن 
چهارم هج��ری بر می گردند و حتی برخی که به 
زمان پیش از اس��لام و نگارش تاریخ به باس��تان 
می رس��ند؛ همانند مقام باری��ه و طرز، مجنونی، 
طرز رس��تم ک��ه دقیق��ا رس��تم ش��اهنامه منظور 
است و روایتگر رس��تم و هفت خوانش است. اما 
ی��ک زمان دیگری نیز برای آنه��ا قائلیم که زمان 

سرمدی است که بار معنایی اینهاست. 
 زمان سرمدی چیست؟

منظ��ور زم��ان حال اس��ت که حض��ور مطلق 
حض��رت وج��ود به ط��ور کام��ل درک مى ش��ود و 
لحظه دم است که عارفان غنیمتش دانند. مثلا 
مق��ام طرز ب��ه چ��ه کاری می آید؟ ط��رز روایتگر 
آفرینش است. استادانی که درس داده اند به ما 
می گفتند خودت را در کجای داس��تان آفرینش 
و در کجای طرز می بینی؟ یعنی س��عی کن این 
را در خ��ود پ��رورش بده��ی. زمان روای��ت مقام را 
درخ��ود ایجادکن��ی و حقیقت مق��ام را در لحظه 
درک کن��ى و این مقام و زمان اج��را اکنون برای 
توس��ت. چراکه ای��ن دمی��دن روح و آفرینش در 
لحظ��ه با هر دم و ب��ازدم در حال اتف��اق افتادن 

است. 
در ذکر 72 مقام هر مقام دارای یک داستان 
سیروسلوکی بس��یار عمیقی است چراکه بعد از 
هر اتفاقی که رخ داده یک مقام س��اخته ش��ده 
اس��ت و ب��ا مق��ام آن را ب��ه تصوی��ر کش��یده  و به 

ثبت رس��انده اند. و این مقام فق��ط مربوط به آن 
لحظه روی داده نیس��ت، بلکه وقتی آن را دوباره 
می نوازیم در آن لحظه سرمدی قرار می گیریم و 
آن اتفاق دوباره و دوباره و دوباره تکرار می ش��ود 
و باعث می شود که حرکتی در این سیرو سلوک 

وجود داشته باشد. 
ای��ن حوزه ه��ا    اس��تادان گذش��ته ک��ه در 
تاثیرگ��ذار بوده ان��د کدامن��د و از کدام ی��ک 

تاثیرگرفته اید؟
از آنجایی که پدرم مراودات زیادی با استادان 
ش��اخص منطقه گوران و صحنه داش��تند و رفت 
و آم��د زی��ادی به خان��ه ما ب��ود از خیلی ها درس 
گرفته ام. اولین استادم پدرم بوده و خیلی تحت 
تاثیر یکی از عمه هایم بودم که در مقام خوانی و 
تنبورنوازی اس��تاد اس��ت و در پرورش من بیشتر 
از پ��درم تاثی��ر داش��ته. مادربزرگ��م نی��ز چنی��ن 
ب��ود و بیش��تر مقام ه��ای قدیم��ی را از ایش��ان 
فراگرفتم. یکی از اس��تادانم س��ید قاسم افضلی 
بوده ک��ه از بزرگ ترین مقام دان��ان و تنبورنوازان 
صاحب مق��ام منطقه گ��وران بودن��د. مقام های 
گ��وران را به ط��ور کامل از ایش��ان ی��اد گرفتم. از 
اس��تاد روانش��اد مجید یزدانی روایت مقام های 
مجلس��ی و باستانی را درس گرفتم که،ایشان از 
ش��اگردان برجسته میرزا صیدعلی کفاشیان، از 

خنیاگران، بوده است. 
 مقام های مجلسی چه فرقی با سایر مقام ها 

دارد؟
مقام های مجلسی همان مقام های باستانی 
تنب��ور اس��ت و ممنوعی��ت اجرای��ی ن��دارد و هر 

جایی می شود آنها را اجرا کرد. 
 مگر بقیه ممنوعیت اجرایی دارند؟

نه، برخی مقام ها زمان مخصوصی برای اجرا 
دارند و همیش��ه نمی ش��ود آنها را اجرا کرد. مثلا 
باید جمعی باشد و در واقع مخصوص مراسمند 

و باید آنها را طی یک آیین اجرا کرد. 
  شما اینها را هیچ گاه اجرا نمی کنید؟

ب��ه ای��ن قس��مت ها می رس��یم. ام��ا بگذارید 
بگوی��م بع��د از اس��تاد مجی��د یزدانی ش��اگردی 
س��یدامرالله ش��اه ابراهیمی را ک��ردم ک��ه اولی��ن 
گروه تنبورنوازی توس��ط ایش��ان تش��کیل شد. و 
بعد هم در خدمت باباغلام همت آبادی بودم که 
بیش��ترین تاثی��ر را در نگاه باطن��ی و معنوی من 
داش��ت. کش��اورزی بود که زندگی کاملا ساده و 
س��المی داشت. موس��یقی را کامل می دانست. 
به س��ازهای س��رنا و ده��ل کاملا احاطه داش��ت 
و ش��اگرد میناخ��ان، از بزرگ تری��ن نوازن��دگان 
س��رنا در غ��رب ای��ران، ب��ود. ب��ه لح��اظ ریاضت 
و سیروس��لوکی ک��ه داش��تند زبان��زد ب��ود و در 
کتاب خاندان های حقیقت نوش��ته محمدعلی 
س��لطانى ی��ک صفحه ب��ه باباغ��لام همت آبادی 
اختص��اص دارد. و در آنجا به این مس��اله اش��اره 
ش��ده که در ریاضت کس��ی به ایشان نمی رسید 
چراکه همواره در روزه های طولانی مدت بودند. 
اگر باب��ا غلام نبود تنبور به لحاظ معنوی اینقدر 
رش��د نمی کرد. ایش��ان به نوعی احیاکننده ذکر 
جلی هس��تند. یعنى ذکر جلی ب��ا تنبور در دوره 
او ب��ود که رونق گرفت یا افرادی مثل نریمان که 

ساز عود می ساخت و بعدها تنبور ساخت. 
 نریمان آبنوسی؟

بل��ه. نریم��ان آبنوس��ی خیل��ی تح��ت تاثی��ر 
باباغ��لام همت آب��ادی ب��وده و ب��ه تش��ویق او به 

تنبورسازی روی می آورد. 
  از اس��تاد منصور نریمان ذکر خوبی های آن 
استاد سازس��ازی را بس��یار ش��نیده ام وحتی 
می دان��م اس��تاد منصورنریم��ان با ن��ام اصلی 
اس��کندر ابراهیمی زنجانی نام هنری نریمان 
را از اس��م ایش��ان برای خود انتخاب می کنند 
آن هم به دلیل شخصیت، مرام و اخلاق خوبی 
که از نریمان آبنوس��ی دیده بودند. کس��ی که 
درموردش اطلاعات بس��یار اندک��ی در تاریخ 
موسیقی به جای مانده اما سازهای او شهرت 

جهانی دارند.
بله، متاسفانه اطلاعات آنچنانی از او نداریم. 
ام��ا نریم��ان آبنوس��ی ی��ک ن��وع تنب��ور ترکه اى 
)چمن��ى( مثل س��ه ت��ار ترک��ه اى اب��داع کرد که 
بهتری��ن تنبور اس��ت و همانند ت��ار یحیی بنام و 
س��رآمد اس��ت. تنبور دس��ت باباغ��لام متعلق به 
نریمان بود. گفته مى شود که استاد الهی باعث 
ش��د نریمان ب��ه تنبور س��ازی روی بی��اورد؛ البته 
ممکن است استاد الهی هم نقش داشته باشند، 
اما نق��ش اصل��ی را باباغ��لام همت آب��ادی روی 
نریمان آبنوسی برای ساخت تنبور داشته است 
و چنانچه باباغلام سیروسلوکش را با تنبور پیش 
نمی برد تنب��ور الان جایگاهی نداش��ت. حرکت 
افرادی مثل درویش امیرحیاتی از ایش��ان تاثیر 
گرفته و اس��تاد س��یدامرالله ش��اه ابراهیمی نیز. 
اما نمی ش��ود تاثیر معن��وی و باطنی او را نادیده 
گرفت. اگر امروز من و سیدخلیل تنبور به دست 
می گیری��م و در جه��ت سیروس��لوک اس��تفاده 
می کنی��م و ب��ا ای��ن ن��گاه پی��ش می روی��م تاثیر 
باباغ��لام همت آبادی و اس��تادان معن��وى دیگر 

است. 
خیلی ه��ا خواس��تند از باباغ��لام تقلید کنند 
اما نتوانس��تند و در جهت باطنی ناموفق بودند 
چراک��ه نمی توانس��تند همانند او باش��ند ولی از 

جهت موسیقایی تنبور را پیش بردند. 
  چرا در موسیقی آن منطقه تمام کسانی که 

ساز می زنند خودشان هم می خوانند؟
بای��د بخوانن��د، چراکه به فرهن��گ خنیاگری 
برمی گ��ردد. زمان��ى ک��ه نوازن��ده با س��ازش آواز 
مى خواند، موس��یقی اش بیشتر برمخاطب تاثیر 
مى گ��ذارد، قصه فراتر از مذهب، فرقه، سلس��له 
و آیین اس��ت و احیاکننده ارزش های باس��تانی 
ایران است. چراکه نگاه ، نگاه حکمت خسروانی 
قدرتمن��د  اندیش��ه هاى  ب��ا  آمیخت��ه  عرف��ان  و 

ایرانی است.
*عنوان، مصرعی است از
مولانا جلال الدین بلخی رومی

گفت وگو با سیدآرش شهریاری، مقام دان و نوازنده تنبور  و تار

تنبور دل ما را هم ناله  سرنا کن*

 باید گفت چنانچه آیین از تنبور 
حمایت نمی کرد شاید بخش 

مهمی از موسیقی ما دچار آسیب 
می شد و از بین می رفت

ت
قاب

ان ن
حس

س: ا
عک

 فر
یان

باز
ن 

حس
س:م

عک


