
خبر چین

ادب و هنر
   فرهیخت��گان: 
اخراجی‌ها  رک��ورد 
ای��ن  ش��د.  زده 
جمله‌ای اس��ت که 
در صفح��ه »ش��هر 
موش��ها 2« نوش��ته 

ش��د. علی س��رتیپی اعلام کرد فروش این 
فیلم از مرز هش��ت میلیارد گذشته است. 
منیژه حکمت درب��اره این اتفاق نوش��ته: 
»شیرینى این اتفاق، یعنى پرببینده‌ترین 
فیلم س��ینمایى، توس��ط تک ت��ک مردم 
خلق ش��ده و ما این فیلم را تقدیم به تمام 

مردم سرزمین‌مان ایران مى‌کنیم.«
  فرهیختگان: دو نمایش��گاه تجسمی 
از عکس‌ها و پوس��ترهایی در ح��وزه تئاتر 
عروس��کی در نگارخانه‌ه��ای »زمس��تان« 
و »میرمی��ران« خان��ه هنرمن��دان ای��ران 
افتتاح می‌ش��ود. در نگارخانه »زمستان‌« 
پوسترها و عکس‌های جشنواره به نمایش 

گذاش��ته می‌ش��ود 
و همزم��ان ب��ا ای��ن 
نمایشگاه مجموعه 
از  عکس‌های��ی 
حمید جبلی شامل 
از  عکس‌های��ی 

نمایش عروس��کی »خون��ه مادربزرگه« در 
نگارخانه میرمی��ران افتتاح خواهد ش��د. 
افتتاحی��ه این دو نمایش��گاه س��اعت 17 
پنجشنبه، 17 مهرماه در خانه هنرمندان 

ایران برگزار می‌شود. 
  ایس��نا: »زیگفری��د لنتس« نویس��نده‌ 
برجسته‌ آلمانی در 88 سالگی درگذشت 
و این خبر با واکنش »گونتر گراس« شاعر 

و رمان‌نویس برنده 
نوب��ل هم��راه ش��د. 
زیگفری��د لنتس از 
نویس��ندگان حائ��ز 
دوران  اهمی��ت 
پ��س از جنگ‌های 
آلم��ان  جهان��ی 

ب��ود که خبر رس��ید در هامب��ورگ دیده از 
جهان فروبسته است. گونتر گراس چهره‌ 
پرحاشیه‌ ادبیات آلمان نیز پس از انتشار 
خبر درگذش��ت لنت��س، در مصاحبه‌ای 
گفت: »لنت��س راوی بزرگ با حال و هوای 
روشنگری بود، بنابراین من همیشه برای 

او و کار ادبی‌اش احترام قائل بودم.«
  فرهیخت��گان: نمای��ش »هفت‌پرده« 
با تجلی��ل از مق��ام هن��ری زنده‌ی��اد اکبر 
رادی از دوشنبه 21 مهرماه به کارگردانی 
میکائی��ل شهرس��تانی در تالار چهارس��و 
تئاترش��هر اج��رای خ��ود را آغ��از می‌کند. 
این نمایش از س��اعت 19 ب��ه مدت 120 
دقیق��ه و قیمت بلیت 15 ه��زار تومان در 
تالار چهارسو مجموعه تئاترشهر پذیرای 

علاقه‌مندان تئاتر است. 
فیلمب��رداری  از  15درص��د  مه��ر:    
»ش��یفت ش��ب« ب��ه کارگردان��ی نیک��ی 
کریمی با مدیریت فیلمب��رداری علیرضا 
برازن��ده در ته��ران انج��ام ش��ده اس��ت. 
نیکی کریمی چهارمین فیلم س��ینمایی 
خود با نام »ش��یفت ش��ب« را پس از »یک 

ش��ب«، »چن��د روز 
»س��وت  و  بع��د« 
پای��ان« کارگردانی 
می‌کن��د. این فیلم 
ی��ک  س��ینمایی 
اجتماع��ی  درام 
اس��ت و نمای��ی از 

اخت�الف بین زن و ش��وهر را که ناش��ی از 
ی��ک س��وءتفاهم اس��ت، بی��ان می‌کند. 
محمدرض��ا فروت��ن و لی�ال زارع ازجمل��ه 
بازیگ��ران مح��وری ای��ن فیلم س��ینمایی 
هس��تند و نیک��ی کریم��ی خ��ودش در 
صحنه‌هایی از این فیلم س��ینمایی بازی 

می‌کند. 
 هنرآنلای��ن: هفت��ه هنر معاصر آس��یا 
برگ��زار  نیوی��ورک  در  ک��ه   )ACAW(
می‌ش��ود در این دوره معرفی فرح اصولی 
از نقاش��ان مط��رح ای��ران را در قال��ب یک 
نمای��ش انفرادی در دس��تور کار خود قرار 
داده اس��ت ک��ه از ۹ اکتب��ر )۱۷ مه��ر( در 

معرض دید عموم قرار خواهد گرفت. 
 آنا: اس��کارلت جوهانس��ن در س��ریال 
تلویزیونی کوتاهی براس��اس رمان سال 
1913 ادی��ث وارت��ن ب��ا عن��وان »رس��وم 
 The Custom of the( شهرس��تانی« 
برعه��ده  را  اصل��ی  نق��ش   )Country
خواهد داش��ت. ادی��ث وارتن نویس��نده 
آمریکایی بیش��تر به‌واس��طه رمان »عصر 
بیگناهی« برن��ده جایزه پولیتزر ش��هرت 
دارد، رمان��ی ک��ه ب��ه فارس��ی ترجم��ه و 
منتش��ر ش��ده و مارتین اسکورسیزی در 
سال 1993 فیلمی براساس آن ساخته 

است. 
  فرهیخت��گان: سلس��له برنامه‌ه��ای 
مروری ب��ر آثار لوریس چکناواریان در قالب 
برنامه‌ای با س��خنرانی مجید سرس��نگی، 

هوش��نگ کام��کار 
و خس��رو س��ینایی 
اس��تاد  ت��الار  در 
جلیل ش��هناز خانه 
ای��ران  هنرمن��دان 
می‌ش��ود.  افتت��اح 
افتتاحی��ه  مراس��م 

مروری بر آثار لوریس چکناواریان، پنجشنبه 
17 مه��ر از س��اعت 18 ت��ا 20 در ت��الار 
 استاد جلیل ش��هناز خانه هنرمندان ایران

 برگزار می‌شود.

برهوت- 3

درددل‌های غیررسمی

روی خط

درباره مجموعه داستان »بزرگ‌راه« طیبه گوهری

عشق و ملال 
منیژه عبدالهی داس��تان‌های مجموع��ه »ب��زرگ‌راه« می��ان توه��م و 

واقعیت و در دو س��طح جریان دارن��د؛ جریان مرگ و 
جری��ان زندگی. توهم م��رگ و توهم زندگی. مرد نمکی که هزاران س��ال 
پیش مرده، همچنان حیاتی پرش��ور دارد، زیرا توان عاش��ق شدن دارد و 
مرده‌ه��ای زیر س��طح آب زاین��ده‌رود زندگی پرتح��رک دارند و از آن س��و 
زنده‌های س��طح آب و پیرهای خانه‌نشین و معش��وقی که سالیان سال 
اس��ت عاشق خود را در فرودگاهی از دست داده، اما همچنان به انتظار 
می‌ماند و روی میز چوبی فرودگاه گذش��ت روزه��ا را به‌عنوان چوب‌خط 
ش��یار می‌کش��د و زنی ناتوان از زاییدن، جس��مِ کودکی را که روحش در 
درون مادر واقعی‌اش جامانده، با خود می‌کش��د و آن دیگری، بچه‌ای را 
که خود نزاییده اس��ت به دندان می‌کش��د. مردی در بستر مرگ با شور و 
شعف به عش��ق کهن بازمی‌گردد و مراسم مرگ خود را به‌گونه‌ای ترتیب 
می‌ده��د تا محبوب بر او بگ��ذرد و گویی به این‌وس��یله می‌خواهد جان 
دوباره‌ای بیابد و عشقی که در دیوانه‌خانه‌ای پا می‌گیرد که خود دنباله 
عشقی دیوانه‌ و رسوا بوده است و در آغاز قوی و پرخون »چون پلنگ نفس 
می‌کش��د« ولی همان‌جا و در همان دیوانه‌خانه می‌میرد، چون سوسک 
س��م خورده. و این‌ها همه تاکیدی اس��ت بر جابه‌جای��ی مرگ و زندگی و 
عش��ق و م�الل در این مجموع��ه. مجموع��ه‌ای گیرا که ب��ا خوانش‌های 
متف��اوت، رنگ‌های متفاوت می‌گیرد و همه شایس��ته تحس��ین. از نظر 
ش��یوه نوش��تار طیبه‌ گوه��ری در این مجموعه 
تکنیک‌های نثرنویسی را به خوبی به کار گرفته 
اس��ت. توضیح آنکه اگ��ر بتوانیم نثر نوش��ته یا 
داستان را به سه ‌دس��ته: نثر مزاحم و پرادعا که 
خواننده را به س��نگلاخ می‌اندازد و نثر راحت و 
بی‌تکل��ف که آن‌چنان روان اس��ت که خواننده 
بی‌هیچ زحمتی از کنار آن می‌گذرد و حضور آن 
را ح��س نمی‌کن��د و دس��ته س��وم نث��ری ک��ه 
نمی‌توان بی‌تفاوت از کنار آن گذشت و حضور آن احساس می‌شود، اما 
حضوری کمک‌دهنده و پیش‌برنده دارد تقسیم کنیم، نثر خانم گوهری 

در کتاب »بزرگ‌راه« از نوع سوم است و شایسته تحسین. 
در چندین نمونه موفق از این مجموعه به‌ویژه داس��تان نخس��ت )هر 
چیزی به موقع( و داس��تان آخر )بزرگ‌راه( نویس��نده به‌گونه‌ای خاص از 
بن‌مایه بیش و کم مدرنیستی »میهمانی« استفاده کرده و کوشیده است 
افراد مختلف )و در داستان بزرگ‌راه از لایه‌های مختلف جامعه( را در کنار 
هم قرار داده و رفتار آنها را در مواجهه با یک رویداد کانونی انعکاس دهد. 
این شیوه داستان‌پردازی، هم جذاب است و هم امکانات مختلفی را در 
اختیار نویسنده قرار می‌دهد اما در عین حال شیوه‌ای لغزان است و بیم 
آن می‌رود که گاه به جای ش��خصیت‌پردازی، تیپ‌س��ازی صورت گیرد و 
به جای آنکه ش��خصیت‌ها و آدم‌هایی با استعدادهای کرداری گوناگون 
در داستان ظاهر شوند، ردیفی از تیپ‌های آشنا با کلی‌گویی‌های رایج 
در صحنه داس��تان ظاهر شوند. از دیدگاه تکنیک‌های داستان‌نویسی، 
می‌توان گفت در این مجموعه گاه و بی‌گاه نشانه‌ها یا استعاره‌ها، نمودی 
آشکار دارند و به‌گونه‌ای خاص مکانیکی هستند. در داستان‌های امروز 
تصویر و تصور هوا و فضای برفی و س��رد برای نش��ان دادن پیری یا مثلا 
پیدا شدن کلید زنگ‌زده قدیمی و سکه کهنه و برق‌انداختن آن و زدودن 
غب��ار از روی برگ‌ه��ای س��بز گلدان ک��ه اس��تعاره‌هایی از زندگی جدید 
پیش‌روس��ت دیگر چندان خلاقانه نمی‌نماید. امیدوارم، بلکه اطمینان 
دارم در نوش��ته‌های بعدی خانم گوهری جلوه‌هایی خلاق‌تر از این‌گونه 
نش��انه‌پردازی‌ها و رمزگذاری‌ها بیابم، زیرا نش��انه‌های بسیاری برای این 

امیدواری در داستان‌های ایشان وجود دارد.

سرخی گوش پدربزرگ
 روز جهان��ی کودک بر ک��ودکان کوچ��ک و کودکان 

هوشنگ 
مرادی‌کرمانی

بزرگس��ال خ��وش ب��اد. برایت��ان دو ت��ا قص��ه تعریف 
می‌کن��م، قصه‌های کوچک و خاطره‌گون��ه، و بعد... 
اصلا بگذارید بروم سراغ قصه اول؛ بهتر است. قصه 
اول، کس��ی از ش��هر آمده بود به روس��تای ما و باغی 
خریده بود. می‌خواس��ت باغبان باغ را رد کند و کس 
دیگری را بیاورد. باغبان شستش خبردار شده بود و 
افتاده ب��ود به هول و ولا. ش��ب‌ها خوابش نمی‌برد و 
روزها دستش به کار نمی‌رفت. درخت‌ها را نگاه می‌کرد و آه می‌کشید. زنش 
گفت: »سفره‌ای می‌اندازیم و ارباب تازه را دعوت می‌کنیم، شرمنده می‌شود. 
ما را نگه می‌دارد.« زن به س��ختی گوش��ت و مرغی فراهم کرد و ارباب و زن و 
بچه‌اش را بر س��فره نشاند. ارباب دست بر نان تازه و گرم برد و تکه‌ای کند و 
خواست در کاسه‌ ماست فرو کند. کودک باغبان حاضر بود، از پشت شانه 
پدر گفت: »بابا، این همان ارباب گوش‌دراز است که گفتی می‌خواهد نان ما 
را ببرد؟« ارباب آب شد و به زمین رفت. زن ارباب از سفره برخاست و قاشق از 
کودک��ش گرفت و بر س��فره انداخت. باغب��ان با پس‌گردنی ک��ودک خود را 
نواخت. زن باغبان چنگ بر لپ کش��ید و از حال رفت. قصه دوم. پدربزرگم 
قصه اول را تعریف می‌کرد و می‌گفت: »هرچیزی را نباید جلوی بچه گفت.« 
سر و ریشش را می‌جنباند و از روی پختگی و تجربه می‌گفت: »اگر بچه‌ای 
سفیدی دندان کسی را دید، می‌خواهد سرخی پشت گوش او را هم ببیند.« 
منظورش این بود اگر کودکی خنده و خوش‌و‌بش پدر و مادر و بزرگ‌تری را 
دید پررو می‌ش��ود گوش او را می‌گیرد، می‌کش��د، ت��ا می‌کند و می‌خواهد 
سرخی پشت او را هم ببیند. من چهار پنج‌ساله بودم. یواش رفتم پشتش و 
دیدم پس گوش او اصلا سرخ نیست. دو تا رگ کلفت است و یک برآمدگی 
و رنگ��ش مث��ل جاه��ای دیگ��ر اوس��ت. من ک��ه بارها س��فیدی تن��د و براق 
دندان‌های مصنوعی او را دیده بودم، نتوانس��تم س��رخی پشت گوشش را 
ببینیم. س��ال‌ها س��رخی هندوانه و آلبالو و انار را دیدم، گل سرخ را دیدم و 
نوک پرنده‌ای که نمی‌ش��ناختم، و س��رخ بود؛ اما سرخی پش��ت‌ گوش او را 
ندیدم. بعدها که بزرگ ش��دم فهمیدم پدربزرگ و مادربزرگ نمی‌خواستند 
نوه‌شان که احتمالا نویسنده می‌شود، واژه‌های زشت و رکیک را یاد بگیرد. 
گرچه تا امروز هم نتوانس��تم چیزی جایگزین سرخی پشت گوش او بکنم. 
بگذریم... هنوز هم یاد نگرفته‌ام که واژه‌های مرگ و اعتیاد و طلاق، یتیمی و 
گرسنگی و جنگ و بی‌عدالتی و تعصب و خشونت را، که کودکان در گوشه 
و کنار دنیا آنها را لمس می‌کنند و شب‌ها بد می‌خوابند، چگونه به کار برم 
که دنیای زیبا و رنگین و خیال‌های خوش آنان را نسوزانم. تا کجا پیش بروم، 
چقدر، چه اندازه بگویم. بگویم یا نگویم؟ نویسنده‌ها و شاعران چگونه دنیای 

لطیف کودکان و نوجوانان را تصویر کنند، چگونه؟
پی‌نوش��ت: هوش��نگ مرادی‌کرمان��ی که سال‌هاس��ت کتاب‌های��ی برای 
 ک��ودکان و نوجوانان می‌نویس��د پی��ام بالا را ب��ه مناس��بت روز جهانی کودک 

نوشته است. 

 اختتامیه سمپوزیوم مجسمه‌سازی تهران
ایس��نا: هی��ات‌داوران س��مپوزیوم مجسمه‌س��ازی تهران برگزی��دگان این 
س��مپوزیوم را معرفی کرد. نفر اول: آلس��یو رانالدی از ایتالیا با جایزه 3500 
دلار و ی��ک لوح تقدی��ر، نفر دوم: کارلوس روبرتو مونگه س��انچز از مکزیک با 
جایزه س��ه هزار دلار و یک لوح تقدیر و نفر س��وم: حم��زه حیدری‌فر با جایزه 
2500 دلار و ی��ک ل��وح تقدیر. در اختتامیه این س��مپوزیوم اثر س��ه نفر از 
مجسمه‌سازان شرکت‌کننده در این مسابقه، شایسته تقدیر دانسته شد؛ 
دیمیتروان س��ربن از ایتالی��ا، خوزه کابلو میلان از اس��پانیا و کیان س��یهوا 
از چی��ن برگزیدگان این بخش، جای��زه یک‌هزار دلاری و ل��وح تقدیر خود را 
دریافت کردند. هیات داوران این س��مپوزیوم شامل حمید شانس از ایران، 

علی جبارحسین از دانمارک و جان گوگا برشیلو از گرجستان بود.

خط داغ

     تلق��ی ش��ما از مفهوم ارتجاع ادبی چیس��ت، 
چطور می‌ت��وان به این مس��اله در ح��وزه ادبیات 

نزدیک شد؟
ارتج��اع در لغ��ت ب��ه معن��ای بازگش��ت اس��ت 
و رجع��ت و در اینج��ا ب��ه معن��ای پایبن��د ب��ودن به 
معیاره��ای قدیم��ی و اجازه تغیی��ر ندادن ب��ه آنها. 
مهدی حمیدی‌شیرازی از بعضی از این معیارها به 
ن��ام »کالبدهای فولادین ش��عر« نام ب��رده و از آن به 
عنوان صفت مثبت تلقی کرده است. یعنی فرم‌های 
قصیده و رباعی و از این دست قالب‌ها، ساختارهای 
فولادینی هستند که نمی‌توان آنها را تغییر داد. در 
صورتی که هیچ چیزی وج��ود ندارد که قابل تغییر 
نباش��د، به خصوص در ادبیات ک��ه ما در این زمینه 
ادعای خلاقیت می‌کنیم و باید از گذش��تگان‌مان 
فراتر برویم چراکه تجربیات ما با آنها فرق می‌کند و 
برای اینکه تجربیات‌مان را بیان کنیم ناچار هستیم 
قالب‌ها را وس��یع‌تر کنیم. به گفته ویکو، فیلس��وف 
و منتقد فرانس��وی: »ش��عر بی‌وزن محصول جوامع 
دموکراتیک اس��ت«؛ از این واضح‌تر نمی‌توان میان 
ادبیات و س��اختار جامعه پیوند برقرار کرد. بنابراین 
اس��تنباط من از ارتجاع این اس��ت که ب��ه خودمان 
اج��ازه تغییر ندهیم؛ یعنی اج��ازه ندهیم تجربیات 
تازه‌ای داشته باشیم. ما که مستثنا نیستیم. وقتی 
نیم��ا می‌آی��د و راه‌های تازه‌ای را ب��از می‌کند چرا ما 
از این امکانات اس��تفاده نکنیم، چرا همیش��ه باید 
فکر کنیم مصراع‌ها باید مس��اوی باش��ند، چرا باید 
یک ردی��ف بگیریم و یک قافیه و ت��ا آخر غزل به آن 
پایبند بمانی��م و حرف‌هایی را که می‌خواهیم بزنیم 
به‌زحمت در آن قال��ب بگنجانیم؟ آیا این امر باعث 
نمی‌شود که خلاقیت خود را نابود کنیم؟ من دارم 
از ی��ک مس��اله کاملا طبیع��ی حرف می‌زن��م. البته 
امکانات زبان بی‌نهایت اس��ت. من ای��ن موضوع را 
بارها گفته‌ام. کس��انی ک��ه با غزل موافق هس��تند 
می‌توانن��د همی��ن ح��رف را بزنند ک��ه  محکم‌ترین 
حرف هم هست؛ امکانات غزل بی‌نهایت است زیرا 
امکانات زبان بی‌نهایت اس��ت. اگر در غزل نوآوری 
اتفاق بیفتد من هم از آن استقبال می‌کنم. مگر از 
بعضی شعرهای خانم بهبهانی دفاع نکرده‌ام؟ من 
نگفته‌ام کس��ی از ف��ردا غزل نگوید، مگ��ر می‌توان 
چنی��ن حکمی صادر کرد؟ ما در ادبیات هیچ اصل 
ثابتی نداریم. این موضوع را در کتاب »دیروز و امروز 
ش��عر فارس��ی« در یک مقاله عنوان کرده و از نظریه 

دیویدسون برای تایید حرف خود بهره برده‌ام. 
    ما در ادبیات‌مان برای مثال می‌بینیم یک نفر 
زبان را خوب نمی‌شناس��د، س��اختار موسیقایی 
زبان را به خوبی درک نمی‌کند و برای ترمیم آن به 
بازگشت ادبی دس��ت می‌زند. آیا این نوع رجعت 

هم نوعی از ارتجاع ادبی محسوب می‌شود؟
ما همیشه باید به گذشته رجوع کنیم و به ذخیره 
عظیمی که در گذشته داریم، بازگردیم. من همیشه 
گفته‌ام اگر کسی بسیاری از شعرهای موفق نیمایی 
را بخواند متوجه می‌ش��ود که شعر متصل به سنت 
است. می‌توانم در این مورد بسیاری از شعرهایی را  
مثال بزنم که بر زمینه س��نت نشسته‌اند اما آنچنان 
ظری��ف ب��ر زمینه س��نت نشس��ته‌اند که به چش��م 
نمی‌آین��د. ب��ه هر حال من خود بزرگ‌ش��ده س��نت 
هس��تم، بنابراین هر فرم��ی را هم انتخ��اب کنم در 
نهایت در آن فرم، زبان فارس��ی و س��اختارش حرف 

اول را می‌زند.
    ما از صدس��ال پیش مدام در حال گفت‌وگوی 
درون��ی ب��ا ادبی��ات غ��رب بوده‌ای��م؛ مکتب‌های 
فک��ری، اجتماع��ی و هن��ری غ��رب و ان��گار غرق 
در ی��ک هم‌عص��ری و همزمان��ی ناخواس��ته. آی��ا 
ای��ن رویک��رد را می‌ت��وان وجهی دیگ��ر از ارتجاع 

دانست؟ 
اگر منظور ش��ما را درست فهمیده باشم معنای 
این موض��وع اصلا ارتجاع نیس��ت بلکه ب��ه آن باید 
تقلی��د گف��ت؛ تقلی��دی س��طحی، نه عمق��ی. این 
مس��اله‌ای را که ح��الا می‌خواهم بی��ان کنم خیلی 

دقی��ق اس��ت. معتق��دم ادبی��ات دو گون��ه متحول 
می‌شود: یکی از بیرون و دیگری از درون. دگرگونی 
از بی��رون تاثیراتی اس��ت که از ادبیات کش��ورهای 
دیگ��ر گرفت��ه می‌ش��ود. تمام ش��اعران کش��ورهای 
مختل��ف از یکدیگر متاثر هس��تند. ما ای��ن تاثیر از 
بی��رون  را  در گذش��ته ه��م داش��تیم. ش��اعران ما از 
ادبیات عرب و ادبیات ایران‌باستان تاثیر پذیرفته‌اند. 
فرهنگ‌ه��ا روی ه��م تاثیر می‌گذارن��د. مثل همان 

تاثیرات��ی که می‌گویند ش��املو از 
ش��عر لورکا گرفته است. یکی هم 
تاثی��ر درونی اس��ت ک��ه مربوط به 
ذات زبان اس��ت. ای��ن تاثیر دیگر 
خاصی��ت خ��ود زبان اس��ت. مثل 
تاثیر زمین روی جریان آب اس��ت. 
آب بناب��ر ماهیتش راه خ��ود را در 
زمین پیدا می‌کند.  ش��ما در شعر 
نو  می‌بینید که وزن فارس��ی دارد 
راه خ��ودش را م��ی‌رود. قافی��ه هم 
اگر به شکل مناسب و نه به شکل 
قدی��م و تحمیلی عم��ل کند یک 
نق��ش جدید به‌خ��ود می‌گیرد که 
نیم��ا به آن اش��اره می‌ک��رد. یعنی 
قافی��ه از ذات متن بی��رون می‌آید 
نه اینکه از بیرون تحمیل شود. در 
ش��عرهایی که به آن »لایت ورس« 

)light verse( گفته می‌شود، قافیه بسیار اهمیت 
دارد. مثلا در شعر »حلال‌زاده« داستان یک کارمند 
ع��ادی روایت می‌ش��ود. در آن ش��عر قواف��ی از دل 
مطلب بیرون می‌آید. وقتی در شعر می‌خوانید: »دو 
بار شام/ سه بار آمستردام« در واقع بیان یک تناقض 
اس��ت و یک از ش��رق به به غرب رفتن. ی��ا در جایی 
که نوش��ته‌ام: »به وقت به دنی��ا آمد/ به وقت زن بُرد/ 
حلال‌زاده/ به وقت هم مُرد« این قافیه بُرد و مُرد زنگ 

مطلب اس��ت به قول نیما. اینجا قافیه کار می‌کند، 
چون از دل مطلب بیرون آمده است. اینها تحولات 
درونی و بارهای اضافی اس��ت. اینها بارهایی است 
ک��ه از داخل زبان می‌جوش��د و در ترجم��ه اغلب از 
بین می‌رود. در ش��عر قدیم باید شاعرانی قوی مثل 
حافظ و س��عدی باش��ند که ما نفهمیم ب��رای قافیه 
ب��وده ک��ه مضمون‌ه��ا را س��اخته‌اند. آنهای��ی که از 
حافظ و س��عدی تقلید کرده‌اند کسانی بوده‌اند که 
به راحتی می‌توانید بفهمید قافیه 
را در نظ��ر داش��ته‌اند و ب��ه همین 
دلیل هر بیت غزل آنها  مربوط به 
مساله‌ای جداگانه است. ضمنا در 
مورد حافظ ک��ه می‌گویند غزلش 
به اصطلاح پاش��ان اس��ت، یعنی 
وح��دت ن��دارد باید بگوی��م کمی 
اغ��راق ش��ده‌ اس��ت. بس��یاری از 
غزلیات حافظ یک تم واحد دارند 
و ای��ن طور نیس��ت که ه��ر بیتش 

مساله متفاوتی باشد.
    س��عدی در این م��ورد چگونه 

است؟
س��عدی از ای��ن نظ��ر از حافظ 
منسجم‌تر اس��ت چراکه غزلیاتش 
عاش��قانه می‌مان��د. ول��ی حاف��ظ 
گاهی صحبت از عش��ق می‌کند، 
گاه��ی صحبت از ریاکاری، یک جا صحبت از ظلم 
ظال��م  و ی��ک ج��ا صحب��ت از بی‌وفایی دنی��ا. اینها 

همگی در یک فضا نیستند.
   در بررس��ی مصداقی وجوه ارتجاع یا بازگشت 
ادبی، برای مثال می‌ت��وان از مهدی اخوان‌ثالث 
مثال زد که بعد از س��رودن آن همه ش��عر نیمایی 
درخشان به س��مت غزل و قصیده روی آورد. این 
دو شکل متناقض در ش��عر اخوان می‌تواند وجه 

بحران‌زدگ��ی ش��اعری چ��ون اخ��وان را ب��ه میان 
بکش��د. تفاوت بازگش��ت ادبی اخوان‌ثال��ث را با 

شاملو چطور ارزیابی می‌کنید؟
م��ا  نیس��ت.  تناق��ض  مص��داق  مس��اله  ای��ن 
نمی‌توانی��م از یک ش��اعر توقع داش��ته باش��یم که 
اخوان‌ثال��ث  باش��د.  خلاقی��ت  اوج  در  همیش��ه 
در دوره‌ای ی��ا ب��ه دلی��ل ضعف جس��م یا ب��ه دلایل 
مختل��ف اص��ولا ضعیف ش��ده، ام��ا هم��ان مقدار 
کاری ک��ه کرده برای اخوان ماندنش کافی اس��ت. 
او از ش��اعران بزرگ ماست. سیمین بهبهانی حرف 
بس��یار جالبی درباره اخوان زده بود و گفته بود که 
او به س��یم آخر زده اس��ت. به نظر من اخوان در »تو 
را ای که��ن بوم وُ بر دوس��ت دارم« زده بود به س��یم 
آخر؛ یعنی دیگر دس��ت از شعر نو گفتن برداشت. 
کمااینکه این موضوع در مورد چند چهره دیگر نیز 
که نمی‌خواهم اسم ببرم، مصداق دارد. وقتی یک 
هنرمند دیگر نتواند بنویسد، فکر می‌کند که تمام 
ش��ده و این مس��اله خیلی مهمی اس��ت. به همین 
دلی��ل هنر مقول��ه بس��یار خطرناکی اس��ت. وقتی 
پرن��ده بفهم��د نمی‌توان��د آواز بخواند چ��ه حالتی 
پیدا می‌کند؟ تصویر پرنده‌ای را در نظر بگیرید که 
درون قفس اس��ت و با آوازش زنده اس��ت. اما وقتی 
ب��اد به میله‌های قفس می‌وزد در واقع صدای باد و 
میله‌ها باعث می‌ش��ود صدای پرنده شنیده نشود 
و باید گف��ت که: »آه ای پرنده بگ��ذار/ تا بادها تو را 

بسرایند«؛ یعنی آنجا پرنده دیگر خاموش است.
    گرایش بس��یاری از ش��عرای امروز ما به س��وی 
مضامین گس��ترده و ش��کل‌های طولان��ی از نوع 
ش��عر روای��ی بلن��د و منظومه اس��ت. آیا ای��ن نیاز 
ادبیات ش��عر ما ش��کلی دیگر از بازگش��ت ادبی 

است؟
ش��ما ه��ر مس��اله‌ای را نمی‌توانی��د در مفه��وم 
آرزو  ش��اعران  هم��ه  البت��ه  بگنجانی��د.  بازگش��ت 
دارند ش��عر بلند بنویس��ند. »امیلی دیکنسون« که 
می‌گویند خواهر شکس��پیر و ش��اعر بزرگی اس��ت 
همه ش��عرهایش کوتاه اس��ت. ش��اعر ب��زرگ بودن 
به این معنا نیس��ت که ش��عر بلند بنویسید. مساله 
دیگر در ش��عر بلند این اس��ت که قواعدش با ش��عر 
کوت��اه مختل��ف اس��ت. در ش��عر کوت��اه عواطف در 
زمان کوتاهی بیان می‌شود و می‌تواند یکنواخت و 
منسجم باشد اما در شعر بلند، حفظ جوهر شعری 
کار س��اده‌ای نیست. همچنین واژگانی که در شعر 
کوت��اه ب��ه کار می‌روند خیلی محدودت��ر از واژگانی 
هس��تند که در شعر بلند به کار می‌روند. »ادگار آلن 
پو« می‌گوید اصلا ش��عر بلند وجود ن��دارد و اعتقاد 
دارد شعر بلند شعرهای کوتاهی است که پشت سر 
هم نهاده ش��ده‌اند. ازِرا پاون��د در مورد کانتوهایش 
می‌گوید من اینها را به دنبال  هم چسباندم و دقیقا 
لغت چسباندن و وصله کردن را به‌کار می‌برد و این 
در جایی اس��ت که بس��یاری معتقدند این ش��عر از 
مهم‌ترین ش��عرهای قرن بیس��تم است. ما هم شعر 
بلن��د در ادبی��ات لازم داریم و هم ش��عر کوت��اه. این 
بس��تگی دارد به ش��اعر. زبان فارسی آنجا ننشسته 
است که برایش شعر کوتاه یا شعر بلند بگویند، زبان 

فارسی شعر خوب می‌خواهد.
    م��ا در این‌باره صحب��ت کردیم که ارتجاع ادبی 
یعنی اینکه شاعر شکل گذش��ته را بپذیرد و اگر 
این دیدگاه را بپذیریم ملک‌الش��عرای بهار شاعر 
مرتجعی به حساب می‌آید و نیما یوشیج بی‌آنکه 
ب��ه صراح��ت آزادی را خواس��ته باش��د، معترضی 
اجتماعی و تاریخی به معنای مطلق کلمه است. 

این دستگاه ارتجاع را چطور ارزیابی می‌کنید؟
نگویید مرتجع، این لغت، لغت بسیار بدی است. 
مرتجع شمردن شخصیت کس��ی می‌تواند بارهای 
دیگ��ری به هم��راه خودش داش��ته باش��د؛ مثل بار 
سیاسی. در شعر نمی‌توان به راحتی از کلمه مرتجع 
اس��تفاده کرد. بهار در زمان خودش شاعر تراز اولی 
اس��ت. البته او بسیار محافظه‌کار و سنتی است اما 

نیما شاعری انقلابی.

گفت‌وگو با ضیاء موحد درباره »ارتجاع ادبی« در ساختار ادبیات معاصر 

ادبیات اصل ثابت ندارد

شهاب حس��ینی که او را با بازی در 
فیلم‌های سینمایی می‌شناسیم اولین 
فیلم سینمایی‌‌اش را کارگردانی کرده و 
منتظر اکران آن اس��ت. او به این بهانه 
به ایس��نا رفته و درباره فیلمش صحبت 
کرده است؛ فیلمی که نقش اصلی‌اش 

را هم خودش بازی کرده است. 
ببینن��د  را  آن  م��ردم  دارد  آرزو  او 
و دوس��ت داش��ته باش��ند. کارگ��ردان 
فیل��م »س��اکن طبق��ه وس��ط« درب��اره 
فیلمسازی‌اش گفته است: »تجربه‌های 
خوب��ی در دنی��ا اتف��اق افت��اده اس��ت. 
بازیگران��ی بوده‌ان��د که ب��ه کارگردانی 
روی آورده و اتفاقا کارگردان‌های خوبی 

هم شده‌اند. بر این اساس همیشه این 
دس��ت بازیگرانی که در حرف��ه خود به 
جایی می‌رس��ند و بعد قص��د می‌کنند 
که در تألیف ذهنی خود نقشی داشته 
باش��ند، برای��م قابل احترام ب��وده و این 
خط‌مش��ی را ب��رای خودم ه��م در نظر 
داش��ته‌ام.« او تعبیر جالبی از بازیگری 
و کارگردان��ی ه��م دارد: »واقعی��ت این 
اس��ت که تع��داد فیلمنامه‌هایی که در 
س��ینما آدم را ب��ه وج��د بی��اورد و باعث 

ش��ود دچار بی‌خوابی ش��ود و هر روز با 
ان��رژی کافی س��ر صحنه برود، بس��یار 
کم اس��ت، بنابراین اگ��ر صرفا بخواهم 

فعالیت��م را روی بازیگری متمرکز کنم، 
زندگ��ی‌ام پ��ر از انتظ��ار خواه��د ش��د؛ 
یعن��ی باید دائم��ا منتظر باش��م که آن 
کار خ��وب چه زمانی اتف��اق می‌افتد و 
چند کار گِل بای��د انجام دهم تا به کار 
دل برس��م. پس فکر می‌کنم لااقل اگر 
روی مزرعه کوچک خ��ودم را کار کنم، 
تمام سختی‌هایش برایم لذت‌بخش‌تر 
خواهد بود.« این بازیگر سینمای ایران 
معتقد اس��ت: »س��ینما مدت‌هاست از 

مخاطب��ش عقب افت��اده و چی��زی که 
س��اخته می‌ش��ود و حتی او ه��م در آن 
فیلم‌ها ب��ازی کرده، خ��ودش را راضی 

نمی‌کند.«
 او درب��اره فیلم��ش می‌گوی��د: »اما 
درب��اره فیل��م خ��ودم، مطمئن هس��تم 
»س��اکن طبقه وس��ط« برای تعدادی از 
آدم‌ها که ممکن است زیاد هم نباشند، 
جال��ب توجه خواهد بود و آنهایی که از 
این فیلم خوش‌شان بیاید، مثل من آن 
را در گنجینه ذهن خود قرار می‌دهند. 
م��ن آرزو دارم ک��ه م��ردم ای��ن فیل��م را 
ببینند، دوس��ت داشته باش��ند و از آن 

استقبال کنند.« 

شهاب حسینی از تجربه نخستین کارگردانی‌اش می‌گوید

کار کردن روی مزرعه کوچک
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پروس��ه متافیزیکی که در لغت و فرآیند کارب��رد آن وجود دارد انعطاف  مهدی وزیربانی
س��یالیت متن را می‌تواند در ش��عاع وسیعی دربر داش��ته باشد. اینکه 
چگونه می‌توان ساختار زبان و بیانی در مقوله ادبیات را دوباره واکاوی 
کرد از زمره مس��ائلی اس��ت که در بافت »ارتجاع ادبی« می‌توان ب��ه آن پرداخت و در این وجه 
فرآیند کاربردی کلمات و معنا دچار دگرگونی محسوسی می‌شود که می‌تواند کلیت بافت 
ادب��ی یک جامع��ه را دربر بگیرد. اینکه بازگش��ت ادبی ب��ه معنای واقعی کلمه ت��ا چه اندازه 
می‌تواند کاربرد س��اختاری داشته باشد خودش مساله‌ای است که باید با وسواس بسیار به 
آن پرداخت. ضیاء موحد از ش��اعران و متفکران نام‌آشنای ادبیات ایران درباره وجوه ارتجاع 
ادبی و کارکرد آن چه از وجه منفی و چه در شمایل مثبت آن پیش‌تر مقالات و گفت‌وگوهای 
متع��ددی را نوش��ته و انجام داده اس��ت که البته با حواش��ی بس��یاری همراه ب��وده و واکنش 
بس��یاری از اهالی ادبیات را به همراه داشته اس��ت. موحد که پیش‌تر به‌عنوان یکی از 100 
ش��اعر برتر جهان در س��ال 1384 معرفی ش��ده بود میزبان م��ا بود تا در این گ��پ و گفت به 
زوای��ای دیگ��ری از مقوله ارتجاع ادبی بپردازی��م و آن را واکاوی کنی��م. این گپ و گفت اینک 

پیش روی شماست.
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 ما نمی‌توانیم از یک 
شاعر توقع داشته 

باشیم که همیشه در 
اوج خلاقیت باشد. 

اخوان‌ثالث در دوره‌ای 
یا به دلیل ضعف جسم یا 
به دلایل مختلف اصولا 
ضعیف شده، اما همان 

مقدار کاری که کرده 
برای اخوان ماندنش 

کافی است. او از 
شاعران بزرگ ماست

گ��روه ادب و هن��ر: روز15مهرم��اه 
تولد س��هراب س��پهری اس��ت و حراج 
آثار هنری کش��ورهای اسلامی، هند 
و بونهام��ز لن��دن در ش��ب تول��د ای��ن 
ش��اعر و نقاش ایران��ی برگزار ش��د و با 
رکورد‌ش��کنی اث��ر س��هراب س��پهری 

همراه ب��ود.  حراج آثار هنری خاورمیان��ه و هند با ارائه 
آث��اری از هنرمندان کش��ورهای ایران، مص��ر، عراق، 
سوریه، لبنان، سودان، الجزایر، ترکیه، مراکش، هند 
و پاکستان برگزار شد. در این میان ایران با حضور 42 
اثر از 34 هنرمند از دیگر کش��ورها حضور پررنگ‌تری 
داشت. در این حراج براساس گمانه‌زنی حراج‌گذاران 
ک��ه دو اثر س��هراب س��پهری و حس��ین زن��ده‌رودی را 

به‌عن��وان رک��ورددار ای��ن دوره از حراج 
پیش‌بین��ی ک��رده بودند، اثر س��هراب 
س��پهری با قیم��ت 146 ه��زار و 500 
یورو، رکورددار کل حراج این دوره شد. 
ای��ن در حالی ب��ود که ایم��ن بعلبکی 
هنرمن��د لبنان��ی که رقیب اصل��ی آثار 
هنرمن��دان ایرانی بود، نتوانس��ت در جایگاهى بهتر 
از س��ومی بایس��تد و فرانس��یس نیوتن اس��وزا از هند 
با ف��روش 122 ه��زار و 500 ی��وروی در جای��گاه دوم 
ایستاد. پس از این سه اثر حسین زنده‌رودی با فروش 
98 ه��زار و 500 ی��ورو، فرهاد مش��یری ب��ا 72 هزار و 
صد یورو و محم��د احصایی با 68 ه��زار 500 یورو در 

جایگاه‌های بعدی ایستادند. 

گروه ادب و هنر: یکی از سریال‌های 
موف��ق  تلویزیونی ایران در س��ال‌های 
دهه  60س��ریال »س��ربداران« است. 
س��ریالی که توانس��ت مخاطب‌های 
بس��یاری را جذب خ��ودش کند و این 
روزه��ا بیش��تر به ی��ک خاط��ره دور در 

ذهن آدم‌های آن دهه ش��بیه است. بازی‌های امین 
تارخ، علی نصیریان، فیروز بهجت‌محمدی و سوسن 
تس��لیمی مثال‌زدن��ی اس��ت. محمدعل��ی نجفی، 
کارگردانی این سریال و کیهان رهگذار، نویسندگی 
و مش��اورکارگردانی آن را ب��ر عهده داش��تند. نجفی 
درباره این س��ریال گفته سخت‌ترین صحنه‌ای را که 
در این سریال کارگردانی کرده صحنه‌های محاکمه 

قاضی ش��ارح با بازی عل��ی نصیریان 
اس��ت. نجف��ی در گفت‌وگوی��ی ب��ا 
ایس��نا گفته: »خیلی‌ها ب��ه من انتقاد 
می‌کردند که این آدم‌هایی که شما در 
فیلم می‌آورید کجای تاریخ بوده‌اند؟ 
من هم می‌گفتم مگر من معلم تاریخ 
هس��تم. بهانه من تاریخ اس��ت. آن زمان همه ش��یخ 
حس��ن را درک کردند. فاطمه را درک کردند. فاطمه 
تمثیلی از توده‌های مردم بود؛ مردمی که برای بقای 
خودش��ان مبارزه می‌کنن��د. مب��ارزه می‌کنند برای 
اینکه انسان باش��ند و زیر بار زور نروند و همه اینها به 
مخاطب منتقل شد. هرچند که بعضی از صحنه‌ها 

حذف شد.« 

خاطره‌بازی با »سربداران«سهراب سپهری رکورددار حراج بونهامز لندن 


