
تزئینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی
 هنرمند ایرانی از ابتدای کار و از هنگام به‌کارگیری 

کاظم رضوانی 
کارشناس معماری 

آج��ر که ج��زء مصالح اولی��ه بنا به ش��مار می‌رفته، 
زیباترین نقش‌ها و طرح‌ها را هنگام ایجاد دیوارها 
و پوشش گنبدها و ایجاد گوشواره‌ها، مقرنس‌ها و 
طاق‌نماه��ا خل��ق ک��رده و در رون��د تکامل��ی آن با 
گره‌چین��ی، گل‌ان��دازی، گره‌س��ازی و آج��رکاری 

شاهکارهای بی‌نظیری را به وجود آورده است.
هنگام استفاده از گچ با خلق گچبری‌هایی با 
نقوش هندسی، گیاهی، حیوانی و انسانی دنیایی بی‌مانند را آفریده و 
در استفاده از چوب برای پنجر‌ه‌ها و درها با بهره‌گیری از هنرهایی نظیر 
منبت، مش��بک، معرق، کنده‌کاری، خاتم‌س��ازی و نقاشی روی چوب، 
اعجازی باورنکردنی را پدید آورده اس��ت. برای تزئین بنا از کاش��ی‌های 
یک‌رنگ، هفت‌رنگ، معرق، طلایی یا شیش��ه و آیینه در اشکال و ابعاد 
گوناگ��ون کمک گرفته و دنیایی سرش��ار از زیبای��ی و خلاقیت را عرضه 
کرده است. شکوه و زیبایی معماری ایرانی به‌خصوص در دوره اسلامی، 
ب��ه تزئینات آن بس��تگی دارد. این تزئینات در همه ادوار اس�المی رواج 
داش��ته و در هر دوره‌ای با امکانات آن روزگاران پیش��رفت کرده اس��ت. 
بناه��ای باقیمان��ده از دوران اس�المی دارای تزئینات گوناگونی اس��ت 
ک��ه معرف اهمی��ت این هن��ر در ادوار مختلف اس��ت. تزئینات معماری 
توسط ایرانیان، تکامل هنری عمده‌ای یافته و در بسیاری از کشورهای 
اس�المی، توس��ط هنرمندان ایرانی بناهایی با تزئینات مختلف ساخته 

شده است.

شیوه‌های معماری اسلامی ایران11ایرانشهر

 فرهیختگان : به‌طور کلی معماری ایران را به شش شیوه پارسی، پارتی، 
خراس��انی، رازی، آذری و اصفهانی می‌شناس��یم که دو ش��یوه نخس��ت 
مربوط به ایران قبل از اس�الم و چهار ش��یوه بعد مربوط ب��ه معماری ایران 

اسلامی است.
بای��د ای��ن را در نظر داش��ت که تحول س��بک‌های معماری و رش��د 
تکام��ل آن ب��ه ص��ورت معماری فعلی به ش��کلی نیس��ت ک��ه از مقطع 
خاصی آغاز و در نقطه مش��خصی پایان یافته باش��د، بلکه هر سبک و 
شیوه‌ای تا سال‌ها ادامه داشته تا جایگزین یا تکامل یافته سبک‌های 
قبلی باشد و گاهی انواع سبک‌ها را می‌توان در یک مجموعه بنا که از 

دوره‌های مختلف آثاری در آن به جا مانده است، دید.

  شیوه خراسانی
اولین نمونه هنر معماری اس�المی ایران در منطقه خراس��ان شکل 
گرف��ت، ب��ه این ترتیب این ش��یوه را خراس��انی گویند ک��ه در قرن اول 
هجری از ابتدای پذیرش آیین اس�الم از س��وی ایرانیان رشد یافته و تا 

زمان آل‌بویه و دیلمیان- قرن چهارم هجری  - ادامه داشته است. 
این ش��یوه را در واقع ادامه ش��یوه پارتی باید دانس��ت ک��ه البته در 
مورد مس��اجد، س��بک شبس��تانی خوانده می‌ش��ود، زیرا مساجد این 
دوره نمونه‌ای از مسجد پیامبر)ص( و در شکل ساده خود فقط دارای 
شبس��تانی جهت انجام فریضه نم��از بودند. در مجم��وع خصوصیات 
شیوه خراسانی را می‌توان در آنها دید که سادگی فوق‌العاده دارند و تا 
حد امکان اس��تفاده از مصالح بوم‌آور، پرهیز از بیهودگی و مردم‌داری 
از ارزنده‌ترین ش��اخص‌های آن اس��ت. از بناهای باقی مانده از ش��یوه 
س��اخت خراس��انی می‌ت��وان به مس��جدجامع فه��رج )نیمه ق��رن اول 
هجری( مسجد تاریخانه دامغان، مسجدجامع اصفهان، مسجدجامع 
ابرق��و، مس��جدجامع نائین مس��جدجامع میب��د، اصل مس��جدجامع 

اردستان و مسجد اولیه جامع نیریز اشاره کرد.

  بررسی گونه‌های معماری اسلامی ایران
ب��ا آمدن اس�الم به ای��ران تغییرات ش��گرفی در چهره این س��رزمین 
ایجاد ش��د. از آن میان به ساخته ش��دن برخی از بناها می‌توان اشاره 
ک��رد که تا قبل از آن وجود نداش��ت ی��ا به‌گونه‌ای دیگر بود، مس��جد، 

زیارتگاه‌ها.
بناهایی که قبلا نیز بودند اما به واسطه پیشرفت فوق‌العاده اسلام 
در تم��ام س��طوح اقتص��ادی، فرهنگ��ی، سیاس��ی و... رش��د بی‌مانند 
داش��تند؛ ازجمل��ه تکیه و حس��ینیه، کاروانس��راها، بازاره��ا، ارگ‌های 
حکومتی )قلعه‌ها(، کاخ‌ها، خانه‌ها و همین‌طور خدمات شهری چون 

آب‌انبارها، پل، آسیاب، یخچال، دروازه کبوترخانه و... 
در اینج��ا در حد ش��ناخت انواع معماری و نمونه‌های ش��اخص هر 
یک از این ابنیه در ایران و ابنیه تاریخی اس�المی بیان خواهد ش��د که 

نمونه‌های بارز آن معرفی و ارزیابی می‌شود.
گونه‌شناس��ی معماری ایران در شناخت هویت و ارزش‌های اصیل 
معماری بس��یار مهم و زمینه‌س��از انتقال تجربیات گذشتگان به آینده 

است.
بررس��ی و ش��ناخت معماری ایران خصوصا معم��اری بافت معاصر 
ش��هری با بازشناس��ی ارزش‌های کالبدی و محیطی همراه اس��ت، که 
سبب بیگانگی نسل طراح کنونی دستاوردهای استادان هنر معماری 

معاصر ایران بوده است.
پیام��د ای��ن بیگانگی محتوا معماری و س��یمای ش��هری اس��ت که 
اکنون در فضاهای ش��هری در تحکیم زیرساخت‌های فرهنگی جامعه 

جایگاه والایی خواهد داشت.
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یادداشت

 ‌ام��روزه معماری ای��ران را چگونه می‌بینید؟ 
و به نظر ش��ما چقدر در معماری شهری امروز 

آرامش بصری مورد توجه قرار می‌گیرد؟
در ن��گاه کردن به معماری، انس��ان‌ها توقعی 
از آن دارند و همیشه آن را به‌عنوان یک شاخصه 
مقب��ول و مطل��وب محیطی ق��رار می‌دهند، هم 
میان آدم‌هایی که معماری می‌دانند و هم میان 
آنهای��ی ک��ه به دنبال این هس��تند ک��ه رابطه‌ای 
می��ان ذهن خ��ود و بناهایی تاریخی یا نوس��از و 

البته نه مدرن پیدا کنند.
ای��ن مس��اله را می‌دانیم ک��ه ظاهر بن��ا تاثیر 
خاصی روی انس��ان‌ها می‌گ��ذارد و واکنش آنها 
را به دنبال دارد تا جایی که ممکن اس��ت ظاهر 
یک بنا انس��ان را ش��اد یا برعک��س غمگین کند. 
به‌ط��ور مش��خص‌تر می‌ت��وان اینگونه بی��ان کرد 

ک��ه ش��کل ب��رون بن��ا، چگونگی 
میزان ن��وری که ب��ر آن می‌تابد و 
از هم��ه مهم‌تر فضاه��ای اطراف 
بنا می‌توانند بر روحیه و خلاقیت 

انسان‌ها تاثیر‌گذار باشند.
انس��ان‌ها دارای ی��ک جه��ان 
درون و یک جهان بیرون هستند 
و اگر ای��ن دو جهان در پی دیدن 
فضا با ه��م یگانه ش��وند آن وقت 
اس��ت ک��ه آن��ان آرام��ش دریافت 
و  معم��اری  درب��اره  و  می‌کنن��د 
محیط شهری، به قید تعمق نظر 

می‌دهند.
نکته دیگ��ری که می‌ت��وان به 
آن توج��ه داش��ت ای��ن اس��ت که 
دیدن یک بنا می‌تواند گذشته‌ها 
ی��ا خاطره‌ه��ای دوران کودکی را 
در انس��ان زن��ده کن��د، بنابرای��ن 
می‌توان گفت ک��ه آرامش بصری 
برخاس��ته از فضای ش��هری که از 
دیرباز در انس��ان‌ها م��ورد عنایت 
رخ  کمت��ر  روز  ه��ر  اس��ت  ب��وده 
می‌نمای��د. ام��ا ام��روزه دیگر این 

خاطره‌های هم��راه با آرامش به دلیل گس��ترش 
شهرها کمتر مورد توجه قرار می‌گیرد.

از س��وی دیگ��ر ن��گاه انس��ان‌ها به ی��ک بنا و 
بس��یار  زمان��ی  در  حت��ی  آن،  از  برداشت‌ش��ان 
کوت��اه ی��ا چن��د روز، نی��ز ممکن اس��ت دگرگون 
ش��ود، راحت‌ت��ر بگویی��م یعن��ی ممک��ن اس��ت 
ش��ما برداش��ت و حس��ی که از یک بنا در ش��ش 
صبح دارید با برداش��ت و حس��ی که ساعت سه 
بعدازظهر می‌توانید داشته باشید تفاوت داشته 
باش��د و علت آن هم به عوامل متعدد محیطی و 
ش��خصی مانند نور، صدا، محیط و دیدگاه‌های 
ذهن��ی، خاطره‌های افراد، نوع نگاه انس��ان‌ها و 

توقع‌های آنان از محیط شهری بستگی دارد.
حتی ممکن اس��ت ب��ه زمان فرات��ر از این نیز 
فک��ر کنی��م و حس م��ا ظ��رف چن��د روز با حس 
اولیه‌م��ان متف��اوت ش��ود بنابراین نمی‌ت��وان به 
بیان��ی مطل��ق گف��ت که دی��دن یک بن��ا در یک 
محی��ط ش��هری و تاریخی در هم��ه زمان‌ها یک 

حس یگانه را به ما منتقل می‌کند.
 ‌به نظ��ر می‌آی��د اگ��ر بخواهی��م تخصصی و 
علم��ی به این مقول��ه نگاه کنیم باید به س��راغ 
دانش��گاه بروی��م و بس��یاری از ن��کات مه��م و 
اساس��ی در معم��اری را از آنجا آم��وزش دهیم، 

نظر شما چیست؟
ش��اید اینگونه باش��د ام��ا اتفاقی ک��ه افتاده 
این اس��ت ک��ه در س��ال‌های اخیر دانش��جویان 
معم��اری در عی��ن ح��ال ک��ه در درس‌هایش��ان 
موف��ق هس��تند، ب��ه حقیقت‌های بس��یار جدی 
ه��م پی برده‌اند و همه‌ش��ان علاقه‌مند هس��تند 
از ابزار‌ه��ای تولید فضای جدید اس��تفاده کنند 
هرچن��د معتقدند ای��ن هم برای تولی��د معماری 
بهینه کافی نیست و از این رو است که به دنبال 

مطالب تازه‌‌تری هستند.
اینگون��ه  را  ای��ن  خ��ود  س��وال  بگذاری��د   
کام��ل کن��م ک��ه اگ��ر بخواهی��د ی��ک تعری��ف 
کام��ل از معم��اری در ق��رن بیس��ت‌ویکم برای 
دانش��جویان و علاقه‌مندان به معم��اری ارائه 

دهید، چه می‌گویید؟
تا 180 سال پیش اروپایی‌ها با اندیشه‌های 
دکارت معماری را به‌عن��وان فضایی که می‌توان 
لمس��ش ک��رد تعری��ف و اندازه‌گی��ری می‌کردند 
به‌گون��ه‌ای ک��ه دریچه‌ه��ای جلوی چش��م خود 
را می‌بس��تند یعن��ی فض��ای معم��اری به‌عنوان 

فضای��ی ک��ه می‌توان��د اندازه‌گیری ش��ود، مورد 
توجهش��ان بود، در حالی که این نظریه درستی 
نب��ود. اگر ما ایرانی‌ها ب��ه مبانی فکری خودمان 
در گذش��ته‌های دور ن��گاه کنیم؛ به‌وی��ژه اگر به 
ادبیات��ی نگاه کنیم که ما روزی آن را نوش��تیم و 
دیگر آن را نخواندیم، به اینجا می‌رس��یم که باید 
یک نگرش تازه برای فض��ا عنوان کنیم. اول هم 
به س��راغ معم��اری نرویم؛ به س��راغ فض��ا برویم. 
بگذارید داس��تان س��الک پیر و س��الک جوان از 
عط��ار را که در بخش‌های پایانی »مصیبت‌نامه« 
آورده اس��ت به خاطر آوریم. عطار نیاز به تعمق و 
نظم را برایشان مطرح می‌کند و این از ناب‌ترین 

داستان‌هایی است که من تا به حال یافته‌ام.
هیچ‌ک��س به زیبای��ی عطار آم��وزش دریافت 
حقیق��ت را بی��ان نکرده‌اس��ت. در چنی��ن جوی 
که آدمی��زاد نمی‌تواند مس��ائلش 
را ب��ه همی��ن راحت��ی ح��ل کند، 
مجبور اس��ت به گذش��ته برگردد 
و اگ��ر برگ��ردد نمی‌توان��د از ژرفا 
صرف‌نظر کند و متوجه می‌ش��ود 
هی��چ چی��زی را نمی‌ش��ود به قید 
ان��دازه فهمی��د. گرفت��اری اصلی 
ما این اس��ت که خی��ال می‌کنیم 
اگ��ر به قی��د ان��دازه و رنگ فضای 
معمارانه را ش��ناختیم، می‌توانیم 
بگویی��م آن را تصاح��ب کرده‌ایم. 
چنی��ن نیس��ت، م��ا به آس��انی به 
دس��ت  ذهن��ی  فض��ای  معن��ای 

نمی‌یابیم.
 ‌از ادبی��ات و معم��اری ایران��ی 
س��خن گفتی��د، کم��ی بیش��تر 
معم��اری  ویژگی‌ه��ای  درب��اره 
و  می‌دهی��د  توضی��ح  ایران��ی 
اینکه آی��ا به معماری ه��م مانند 
س��ایر هنره��ا مث��ل موس��یقی، 

توجه می‌شود؟
اتفاقی که افتاده این است که 
ما به همان اندازه که به موسیقی‌ 
احت��رام می‌گذاری��م ب��رای معم��اری‌ ه��م ارزش 
قائلی��م ام��ا فرقی ک��ه می��ان این دو وج��ود دارد 
این اس��ت که موس��یقیدانان ما حدود 90 سال 
پیش دوباره تاریخ موس��یقی را گردآوری، تجزیه 
و تحلی��ل و برای آن ابزار‌ه��ای خوانش را به قید 
کمی اقتباس و به اندازه دوری جستن از تعیین 

تدوین کردند.
ام��ا تف��اوت دیگری که وجود دارد این اس��ت 
که گزارش‌نویسی راجع به موسیقی ایرانی امری 
مستند، علمی و بسیار جالب است که می‌تواند 
به دانش��گاه برود و در آنجا موضوع پژوهش قرار 
گیرد. اما ما ب��رای معماری چه کردیم؟ هیچ. در 
بهترین ش��رایط کتاب‌هایی را به فارس��ی ترجمه 
کردی��م که بس��یار ناکارآم��د بودند، چ��ون اصل 
قضیه شناس��انده نش��ده و از هم��ه مهم‌تر اینکه 
س��بک و س��یاق نگاه ک��ردن به معم��اری در آنها 
متعلق به معماری‌هایی است که اصلا ربطی به 

معماری‌های ایرانی ندارد.
ای��ن را قب��ول دارم ک��ه فهمی��دن معم��اری 
کار دش��واری اس��ت و علت آن این اس��ت که ما 

ادبی��ات مکت��وب خودم��ان را به صورت درس��ت 
دوس��ت  را  ش��املو  احم��د  چ��ون  نکاویده‌ای��م. 
درب��اره  او  نوش��ته‌های  می‌کنی��م  فک��ر  داری��م، 
حافظ بهترین نوش��ته‌هایی است که داریم. اگر 
ب��ه ش��عر، معمارانه ن��گاه کنیم، آن‌وق��ت خیلی 
جهیزیه‌ه��ای  به‌عن��وان  می‌توانی��م  را  چیز‌ه��ا 
معماری ایرانی بازشناس��ی کنیم. آن زمان است 
که ما معم��اران می‌توانیم تجزی��ه و تحلیل‌های 
خودم��ان را ارائه دهی��م اما اگر ف��رد دیگری که 
رشته‌اش مردم‌شناسی است بخواهد وارد بحث 
ما شود، با دشواری‌هایی روبه‌رو می‌شویم، برای 
اینکه همه مردم‌ش��ناس‌ها بلد نیستند معماری 

را دریافت کنند.
 ‌یکی از مولفه‌هایی ک��ه از دیرباز ایرانیان در 
معم��اری ب��ه آن می‌بالیدن��د، س��بک معماری 
اسلامی است، آیا این سبک همچنان جایگاه 

خود را حفظ کرده است؟
در ح��ال حاض��ر تم��ام معماری‌های��ی که به 
وجود می‌آوریم تابع مقررات وضع شده در رشته 
ساختمان است اما هیچ یک از ساختمان‌هایی 
که ام��روزه می‌س��ازیم دارای مولفه‌ه��ای همراه 
ب��ا معماری‌های ایرانی دوران اس�المی نیس��ت. 
اینک��ه س��ازنده یک بنا مس��لمان باش��د الزاما به 
معن��ای ای��ن نیس��ت که او ب��ه اح��داث معماری 

اسلامی پرداخته است.
و درنهای��ت اینک��ه متاس��فانه در کش��ور م��ا 
اصلا تعریفی ب��رای معماری، معم��اری ایرانی و 
معماری اس�المی وجود ندارد. تنها با مش��اهده 
خیابان‌های ش��مال تهران متوج��ه معماری ‌ای 
می‌شویم که داخل و بیرون آن ساختمان ربطی 

به اسلام ندارد.
 ‌جای��گاه نهضت��ی ک��ه به‌عن��وان نهض��ت 
چگون��ه  را  گرف��ت  ش��کل  م��درن  معم��اری 
می‌بینی��د و چ��ه دس��تاوردهایی ب��ه هم��راه 

داشت؟
نهض��ت معماری مدرن بی��ش از هر چیز یک 
افق دید، روش‌ها و طریقه‌هایی برای نگریس��تن 
به معماری یاد می‌داد و این برای معماری امروز 
کاف��ی نب��ود. فض��ای معم��اری در فرهن��گ ما، 
از ش��اخ و برگ‌ه��ا و از عمق��ی برخ��وردار بود که 
الزاما با فرهنگ رسیونالیس��تی یا صرفا منطقی 

اروپایی‌ها قابل دریافت نبود.
این بحران س��نگینی بود که هر کس��ی را در 
وضعی��ت دش��واری قرار م��ی‌داد و اینج��ا بود که 

یک تلاش تازه‌ آغاز شد و آرام‌آرام مساله این‌طور 
مطرح می‌ش��د که به سراغ مساله‌ها برویم و آنها 
را در س��رزمین خودش��ان از ریشه نگاه کنیم. در 
ای��ن راه ما ایرانیان کوش��یدیم و میوه این نگرش 
تولد کتاب��ی به‌عنوان »ش��کل‌گیری معماری در 
تجارب ایران و غرب« بود که محتوای آن این بود 
ک��ه ما چه معماری‌ای داش��ته‌ایم، چگونه تجزیه 
و تحلیل��ش می‌کنیم و مبانی فک��ری ما برای به 

دنیا آوردن چه بوده است.
 ‌یکی از مش��کلاتی که در سال‌های اخیر در 
بناهای تاریخی کشورپیش آمده این است که 
گردشگران ناآگاهانه پیکر و نماهای این بناها 
را با اشیای مختلف مخدوش می‌کنند، به نظر 

شما چگونه می‌توان این مشکل را حل کرد؟
متاس��فانه ای��ن اتف��اق می‌افت��د و در ح��ال 
حاضر بهترین روش این است که فرهنگ‌سازی 
را به میان خود م��ردم و معماران ببریم. بگذارید 

اینگونه توضیح دهم. 
اگر معمارانی ک��ه در نزدیکی اماکن تاریخی 
زندگی می‌کنند و مس��ئولیت مرمت و بازس��ازی 
آن بنا را دارن��د در مقاطع مختلف مراحل مرمت 
و نح��وه نگه��داری از بناه��ا را به م��ردم بگویند، 
س��اکنان محل��ی ق��در اقدام��ات انجام ش��ده را 
خواهن��د دانس��ت و ت�الش خواهن��د ک��رد ک��ه 
اطلاعات جامع بنا را به کس��انی که برای بازدید 

از بناها می‌آیند، انتقال دهند.
این مس��اله دو دستاورد خوب به همراه دارد؛ 
یک��ی اینکه ای��ن آگاهی در میان مردم نس��ل به 
نس��ل منتقل می‌ش��ود و آین��دگان نیز ق��در آثار 
تاریخ��ی و می��راث کشورش��ان را می‌دانند و هم 
اینکه گردشگران متوجه می‌شوند کلید کشیدن 
ی��ا با زغال ی��ادگاری بر در و دی��وار بنای تاریخی 
ی��ادگاری نوش��تن را، ک��ه کاری غیرفرهنگ��ی و 
غیرمتعارف اس��ت، انجام ندهن��د و ضمنا تلاش 

می‌کنند در رفتارشان تغییر ایجاد کنند.
 ‌کار ب��ه همین جا ختم نمی‌ش��ود؛ بس��یاری 
از بناهای ما در جاهای��ی قرار دارد که اطرافش 
ن��ه جایی ب��رای زندگ��ی اس��ت و ن��ه محلی که 
مرمتگ��ران و معم��اران در آنج��ا اقام��ت کنند، 

برای این قضیه باید چه کار کرد؟
درس��ت است. اما تنها راه چاره برای مقابله با 
این اتفاقات فرهنگ‌سازی است. این مساله تنها 
به دست سازمان میراث فرهنگی، صنایع‌دستی 
و گردشگری حل شدنی نیس��ت بلکه این مردم 
هس��تند که باید برای تاریخ و تمدن کشورش��ان 
ارزش قائل ش��وند و راه مشارکت زنده و فعال در 
بازشناس��ی و ارزش‌گ��ذاری و مش��ارکت در روند 

مرمت معماری را پیش گیرند.

  ‌می‌خواهی��م کم��ی از این فضا دور ش��ویم و 
بیشتر درباره خودتان صحبت کنیم، چه شد 
که رش��ته معماری را انتخاب کردید؟ در ایتالیا 

درس خواندید، درست است؟
س��ال 32 بود که من به دانشگاه رفتم. البته 
تص��ور نکنید رش��ته‌ای ب��ود که از پی��ش در نظر 
داش��تم نه، در زمانی که من وارد دانشگاه شدم 
کش��ور درگی��ر جری��ان کودتاه��ای 28 م��رداد و 
وقایع��ی از این دس��ت بود و من نی��ز مانند همه 
جوان��ان آن دوره درگی��ر ای��ن اتفاق��ات ب��ودم، 
بنابراین خیلی به دنبال انتخاب رشته نبودم. اما 
از آنجایی که از کودکی به سبک کارهای هنری 
و س��اختن ابزاره��ای روزمره زندگ��ی و خانه‌های 
کوچک��ی از گل علاقه‌من��د ب��ودم، همین علاقه 
موجب شد که درنهایت رشته معماری را انتخاب 
کن��م. البت��ه ش��ناخت ادبی��ات مکت��وب زمانه و 
زندگی فعال در گس��تره ش��هرمان ته��ران نیز به 

این امر کمک کرد.
 ‌چه زمانی فعالیت خود را در دانش��گاه‌های 

کشور آغاز کردید؟
نخس��ت س��ال 1348 به‌عن��وان دانش��یار به 
دانش��کده هنر‌های زیبا رفتم و بعد هم به‌عنوان 
مدیرگ��روه معم��اری که تازه‌تاس��یس ش��ده بود 
فعالی��ت ک��ردم، هرچند ای��ن فعالیت‌ه��ا با افت 
و خی��ز زی��ادی همراه ب��ود، بالاخره به س��رانجام 
رسید. سال‌ها دانشیار و اس��تاد دانشگاه تهران 
ب��ودم و در دانش��گاه آزاد اس�المی نی��ز تدریس 

کرده‌ام.
تالی��ف  ب��ه  صحبت‌هایت��ان  از  جای��ی   ‌در 
کتاب‌های��ی درب��اره معم��اری اش��اره کردید و 
از س��ویی ه��م گفتی��د کتاب‌هایی ک��ه درباره 
معم��اری وجود دارد ترجمه‌های بدی اس��ت؟ 
ب��رای نوش��تن کتاب‌ه��ای معم��اری از کس��ی 

الگو‌برداری کردید؟
ن��ه. یعنی از معم��ار و معماری وی��ژه‌ای الهام 
نگرفت��م. ام��ا ای��ن را بدانی��د ک��ه ام��روز، بع��د از 
گذش��ت چیزی ح��دود نیم ق��رن از روز‌هایی که 
م��ن دانش��جوی معم��اری در ایتالیا ب��ودم، اگر 
ب��ه من بگویی��د در زمینه معم��اری در فرنگ چه 
می‌دانی��د و ت��ا چه ان��دازه با آنها آش��نا هس��تید 
بی‌ش��ک از نهض��ت معم��اری م��درن صحب��ت 
می‌کن��م که بعد از عهد روش��نگری به دنیا آمد و 

به عقیده من تا امروز ادامه دارد.
ای��ن نهضت معماری هرچ��ه را که گفت و هر 
چه را که کاوید به ثبت رساند، یعنی تمام فرآیند 
اقدام��ات خود را به صورت منظم اطلاع‌رس��انی 
ک��رد، می‌ت��وان ای��ن گون��ه گف��ت ک��ه نهض��ت 
معم��اری مدرن یک رش��ته ی��ا بهتر ی��ک طریقه 
فکری بود که ریش��ه در فرهنگ اروپایی داشت؛ 
ی��ک فرهن��گ فراگیر بود و هرچی��زی را به‌عنوان 
ریش��ه‌ای‌ترین مس��ائل معماری که یاد می‌داد، 
به روزمرگی‌ه��ای آدم‌ها مربوط می‌کرد و اتصال 
مس��تقیم بین هرچیزی که ش��کل می‌گرفت، به 
صورت معماری در می‌آمد؛ از یک مدرسه تا یک 

خانه، از یک کلیسا تا یک میدان.
   ‌یعنی هیچ استاد و راهنمایی نداشتید؟

چرا. من س��ال‌ها در کنار س��ایر دانش��جویان 
و دس��تیار »بن��ه بل��و« ب��ودم و ب��ه همی��ن دلی��ل 
ش��ناخت درب��اره نهضت معماری م��درن در من 
هم وجود داش��ت و می‌توانستم ادعا کنم مانند 
سایر کسانی که در کنار بنه بلو بودند اطلاعات 
خوبی دارم و اعتقاد دارم که هنوز تمام کار‌هایی 
که در زمینه به روز ش��دن نهضت معماری مدرن 

می‌توانست انجام شود، محقق نشده است.
از س��وی دیگ��ر، در درون نهض��ت معم��اری 
مدرن چند ش��خصیت مهم داریم که نمی‌ش��ود 
از ش��خصیت‌ برجسته آنها س��خن نگفت؛ مانند 
روه��ه.  ان��در  و  می��س  گروپی��وس،  لکوربوزی��ه، 
اینه��ا معلم آفرین��ش معماری نبودن��د، اما معلم 
ب��ه معم��اری جهان��ی در مقی��اس  اندیش��یدن 

نهضت معماری مدرن شناخته می‌شوند.

س��اختمانی با دیوارهای آبی، پنجره‌های مش��بک و س��ردر قدیمی نش��ان از این داش��ت که صاحب این خانه با معماری  نسرین نیکنام 
آشنایی دارد، در کنارهای در ورودی که کمی شبیه خانه‌های هشتی‌دار قدیمی است، چهار تابلو به چشم می‌خورد که 
به اثبات این ادعا کمک می‌کرد. »موسسه علمی و فرهنگی فضای معماری سرزمینی«، »انجمن علمی فضای معماری نو 
ایران« و »نشر فضا«.پس از ورود به ساختمان تابلوها، ماکت‌ها و کتاب‌هایی که هر کدام یک سبک از معماری را در ذهن بیننده متبلور می‌کند 
تو را به دنیای دیگری می‌برد، دنیایی پر از رنگ، نقش، تاریخ و تمدن هرچند  محمدمنصور فلامکی موس��س انجمن علمی فضای معماری نو 
ایران که مدرک دکترای معماری خود را س��ال 1343 از دانش��کده معماری ونیز گرفته، معتقد اس��ت: »از دیدگاه علمی، هنری به نام معماری 
اسلامی نداریم، معماری یک دانش است و معمار می‌تواند به قید حرمت با ظرافت و دقت از این دانش استفاده کند و نظرات مذهبی یا دینی 
خود را در آن لحاظ کند.« او که در کارنامه تحصیلی خود اخذ مدرک فنی شهرسازی از دانشگاه میلان و مدرک مرمت بناها و شهرهای تاریخی 
از دانش��گاه رم را دارد در گفت‌وگویی درباره ش��کل معماری امروز و وضعیت معماری در ایران نظرات مهمی دارد. فلامکی استاد پیشکسوت 

دانشگاه تهران و آزاد اسلامی است.

راه‌اندازی موسسه علمی و فرهنگی فضا 
ش��اید کمی باورش س��خت باش��د، اما جمع‌آوری ده‌ها مقاله درباره معماری، منجر به تالیف کتاب »معماری و 
موس��یقی« شد که همین انتشار راه‌اندازی موسسه علمی و فرهنگی فضا را رقم زد و فعالیت‌مان در موسسه 
اینگونه بود.برنامه داش��تیم که 53 ش��هر از ش��هر‌های میانی و کوچک‌ ایران را بررسی کنیم. اسامی‌اش را 
پیدا کردیم و ش��روع کردیم. از قومس یا س��منان به دامغان رفتیم؛ ش��اهرود، بسطام، س��بزوار و نیشابور را 
بررس��ی کردیم تا اینکه تصمیم گرفتیم یکی را انتخاب کنیم. انتخاب ما  برای بناها و ش��هر دامغان فقط به 
این خاطر بود که به مردم دامغان بنگریم که زیر س��لطه ش��هر س��منان قرار گرفته بودند. این تحقیقات منجر 
به تهیه کتابی ش��د که با بینش میان دانش��ی راجع به معماری و شهر در ایران نوشته شده است. و حاصل تجزیه 
و تحلیل یک گروه هفت، هش��ت نفری که پا به پای هم پیش ‌رفتند و زمانی که چاپ ش��د، ما متوجه شدیم 
ک��ه نمی‌توانی��م کار‌های مربوط به 53 ش��هر ای��ران را انجام دهیم.ب��رای اینک��ه کل یافته‌هایی که 
برای بازشناس��ی این پنج ش��هر )دامغان، سمنان، شاهرود، بسطام و نیش��اپور( تهیه کرده بودیم، 
هرچ��ه ان��رژی و امکان هزینه داش��تیم را از ما گرفت و آرزوی��م این بود که بتوانی��م در دوره بعدی به 
ای��ن ش��هر‌ها برویم تجربه ما در دامغان به‌عن��وان تجربه‌ای که آغازگر یک راه بود، مطرح ش��د. این 
موسس��ه می‌خواهد کار‌های نسبتا جدی انجام دهد. ما پنج س��وژه را آماده کردیم و برای هر پنج 
مقول��ه چه��ار درس داریم، درس‌هایی که می‌خواهند در س��طح جهانی مطرح ش��وند.در یکی از 
اینها به فضا می‌پردازیم که خود موجودیتی علمی و تجربه عظیمی را تحت پوش��ش دارد و تجزیه و 
تحلیل می‌کند. یکی دیگر بافت اس��ت؛ بافت در هر چیزی، از پارچه که راحت‌تر می‌شود فهمید تا 
بافت شهری که ظاهرا سخت‌فهم است تا بافت موسیقی. یکی دیگر مقوله ارزش است؛ ارزش یک زمینه 
روزمره دارد که زیاد هم مورد قبول همگان قرار نمی‌گیرد. ولی بحث این اس��ت که خود این ارزش چگونه 

است و چگونه در شهر‌های تاریخی پایه تفاهم جمع قرار می‌گیرد؟
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در بهترین شرایط کتاب‌هایی را به 
فارسی ترجمه کردیم که بسیار 

ناکارآمد بودند، چون اصل قضیه 
شناسانده نشده و از همه مهم‌تر 

اینکه سبک و سیاق نگاه کردن به 
معماری در آنها متعلق به 

معماری‌هایی است که اصلا ربطی 
به معماری‌های ایرانی ندارد

گان
خت

رهی
ی،ف

سین
ا ح

رض
ها :‌

س 
عک


