
ادب و هنر
س��ینمایی  خبرن��گار  ش��نیده‌های   
ایلن��ا حاکی از آن اس��ت ک��ه داریوش 
مهرجوی��ی قصد دارد فیلمنامه طنزی 
را جلوی دوربین ببرد. گفته می‌ش��ود 
ای��ن فیلمنام��ه نی��ز کار مش��ترک ب��ا 
همس��رش وحیده محمدی‌فر اس��ت. 
کارگ��ردان فیل��م »اش��باح« در صورت 
اخ��ذ پروان��ه س��اخت، آبان‌م��اه فیل��م 

جدیدش را جلوی دوربین می‌برد.
 گفت��ه می‌ش��ود به��روز غریب‌پ��ور، 
صب��ح  تئات��ر،  پیشکس��وت  هنرمن��د 
ارائ��ه  ب��رای  ش��هریور  دی��روز23 
توضیحاتی در دادگاه عمومی انقلاب 
حاضر ش��د. به گزارش ایلنا، غریب‌پور 
دادگاه   4 ش��عبه  از  خ��روج  از  پ��س 
عموم��ی انقلاب گفت: »پ��س از طرح 
عزت‌الل��ه  و  مجی��د  آقای��ان  ش��کایت 
انتظام��ی در دادگاه حاضر ش��دم، اما 
نه‌تنه��ا هیچ‌ک��دام از ای��ن دو ش��اکی 
حضور نداشتند بلکه وکیل‌ ایشان نیز 
غیب��ت داش��ت. متن ش��کایت تنظیم‌ 
ش��ده پیش‌پا افتاده و ب��دون وجاهت 
قانون��ی اس��ت. تمام مس��تندات خود 
را درب��اره صحبت‌ه��ای مط��رح ش��ده 
ب��ه دادگاه ارائه ک��ردم که پس از رویت 
قاضی بدون حضور ق��رار کار به پایان 
رس��ید. مس��تندات دیگری نی��ز وجود 
دارد ک��ه ط��ی چن��د روز آین��ده ارائ��ه 

خواهم داد.«
 در حال��ی ک��ه هن��وز هیچ‌ک��دام از 
تلویزیون��ی  و  س��ینمایی  پروژه‌ه��ای 
درب��اره ش��خصیت تاریخ��ی ک��وروش 
پادش��اه دوران هخامنش��ی ب��ه نتیجه 
نرسیده اس��ت، این‌بار بهزاد فراهانی، 
بازیگ��ر پیشکس��وت س��ینما، تئات��ر و 
تلویزیون در ح��ال کارگردانی نمایش 

رادیویی »کوروش کبیر« است.
 بع��د از گذش��ت 17 روز از اک��ران 
ش��هر موش��ها2، در تهران و 12 روز در 
شهرستان‌ها مجموع فروش تا شامگاه 

22 شهریور از چهار میلیارد گذشت.
 کنس��رت »ت��و« اث��ر جدی��د حمی��د 
متبس��م توس��ط گروه »مض��راب« و به 
خوانندگی س��الار عقیلی 28 شهریور 
در س��الن تربی��ت معل��م ش��هر قزوین 

برگزار می‌شود.
 رضا صادق��ی خواننده پاپ س��الی 
ی��ک ب��ار ب��ه بندرعب��اس زادگاه��ش 
می‌رود و کنسرتش با استقبال زیادی 
روب��ه رو می‌ش��ود. ح��الا او قص��د دارد 
15 درصد به هم‌اس��تانی‌هایش برای 
کنس��رت مهرماه��ش هدی��ه بده��د تا 
هم‌محله‌ای‌ه��ای او ه��م بتوانن��د در 

کنسرتش شرکت کنند.
  نشس��ت نق��د مجموع��ه داس��تان 
»پاس عطش« نوش��ته عل��ی صالحی 
مح��ل  در  ش��هریور  دوش��نبه 24  روز 
سالن اجتماعات کانون ادبیات ایران 

برگزار می‌شود. 
 امیرش��هاب رضویان مدی��ر پردیس 
راه‌ان��دازی  از  »ک��وروش«  س��ینمایی 
س��الن س��ینما تئاتر »الب��رز« به‌عنوان 
یکی از سالن‌های مجموعه »کوروش« 
همزمان با جش��نواره تئاتر عروس��کی 
ب��ا هدف رس��یدن به تئات��ر خصوصی 
مجموع��ه  »کل  گف��ت:  و  داد  خب��ر 
»کوروش« دارای 14 س��الن با 2800 
صندلی اس��ت. از این میان دو س��الن 
اختصاص��ی س��ینما تئات��ر »الب��رز« و 
سینما تئاتر »ش��هرزاد« را داریم که هر 
ی��ک با 260 صندل��ی دارای امکانات 
کامل پش��ت صحنه ش��امل اتاق‌های 
گریم‌، لباس‌، اتاق دورخوانی‌، تمرین‌ 
و سرویس کامل‌ هس��تند. سالن‌های 
دیگ��ری ب��ه نام‌ه��ای »گراند س��ینما« 
و »ف��اروس« داری��م ک��ه دو صحنه آزاد 
70 مت��ری دارن��د و ب��رای تئاتر‌ه��ای 
تجرب��ی ک��ه چن��دان نیازمن��د دک��ور 
نیستند و همچنین برای کنسرت‌های 

موسیقی، مناسب هستند.«
اس��تاد هن��ر    محم��ود فرش��چیان 
ضری��ح  س��اخت  از  ای��ران  نگارگ��ری 
ب��ا حض��ور  عبدالعظی��م حس��نی)ع( 
هنرمندان اصفهانی و همچنین خلق 
دو تابل��و جدی��د با موض��وع »هدایت« 
داد.  خب��ر  ح��وا«  و  آدم  »داس��تان  و 
پیشکس��وت نگارگری ایران قرار است 
با حضور اس��تادکاران اصفهانی پروژه 
س��اخت ضری��ح ح��رم مطه��ر حضرت 
عبدالعظی��م حس��نی)ع( را آغاز کند. 
اس��تاد  را  ضری��ح  ای��ن  خوشنویس��ی 
موحد از اس��تادان بنام خوشنویس��ی 

کشور برعهده دارد.
 ش��هر مش��هد آخر این هفته میزبان 
ابراهی��م حقیق��ی خواه��د ب��ود. او که 
ب��رای س��خنرانی و برپایی نمایش��گاه 
طراح��ی جلد کت��اب راهی این ش��هر 
می‌ش��ود، پنجش��نبه و جمع��ه 27 و 
28 ش��هریور را در مش��هد می‌گذراند. 
آخر هفت��ه حقیقی را س��ومین کارگاه 
آموزش��ی »صفحه یک« و نمایشگاهی 
از جلد کتاب‌های طراحی‌شده توسط 
او تش��کیل می‌دهد. در این نمایشگاه 
ک��ه در گال��ری س��لطان علی مش��هد 
برگزار می‌شود، آثاری از سعید باباوند 
و مح��راب اس��دخانی ب��ه هم��راه آث��ار 
برگزی��ده هنرجوه��ای دوره‌های قبل 
کارگاه طراح��ی جلد کت��اب به معرض 

نمایش گذاشته می‌شود. 

صحنه

خبرچین

نگاهی به نمایش »بر پهنه دریا« به کارگردانی پارسا پیروزفر

مرگ و زندگی بر پهنه دریا
»بر پهنه دریا« عنوان نمایش��نامه‌ای است از اسلامیر 

آریامن احمدی
مروژک نمایش��نامه‌نویس لهستانی، که این روزها به 
کارگردانی پارس��ا پیروزفر در تماش��اخانه »ایرانشهر« به روی صحنه‌ رفته 
اس��ت. »بر پهنه دریا« یک کار ابزورد است که داستان زندگی سه انسان 
)مرد اول: کشتی شکسته گنده، مرد دوم: کشتی شکسته متوسط و مرد 
سوم: کشتی شکسته کوچولو( روی یک کلک در وسط اقیانوس را روایت 
می‌کند که برای بقا و فرار از گرسنگی تصمیم می‌گیرند طی راه‌هایی که 
خ��ود پیش‌روی خوی��ش می‌گذارند، یکی را به‌عن��وان »قربانی« انتخاب 
کنن��د. وقتی  با راه‌های س��نتی مثل عددانداختن و قرع��ه با انگ افکار 
قرون‌وس��طایی مواجه می‌ش��وند، گزینه انتخابات آزاد را برای رسیدن به 
»قربان��ی« برمی‌گزینند. اما از این راه هم به  مقصد نمی رس��د و وضعیت 
زندگ��ی و خانوادگ��ی‌اش ب��ه چالش کش��یده می ش��ود. هربار ک��ه با رد 
راهکاره��ای مدرن و انس��انی ب��ه راهکار دیگ��ری برای انتخ��اب قربانی 
می‌رس��ند، تماش��اگر را در برزخی ره��ا می‌کنند ک��ه نمی‌تواند تصمیم 
بگی��رد: ن��گاه ابزوردیس��م نمایش، ام��کان انتخاب و تصمیم‌گی��ری را به 
تماش��اگر نمی‌دهد، چون تماش��اگر نیز همچون کاراکتره��ا در برزخی 
افتاده است که تمامی ارزش‌هایی را که در آن به‌عنوان »شهروند متمدن 
دموک��رات« خ��ود را معرفی می‌کنند، ب��ه یک‌باره فرو ‌می‌ریزد: انس��ان با 
ارزش‌هایش در برزخی می‌افتد که نه می‌تواند انتخاب کند و نه می‌تواند 

رد کند. 
فض��ای تهی زند‌گ��ی در نمای��ش، گاه در حس��رت و ان��دوه و گاه در یک 
تسلسل باطل دور می‌زند؛ این اندوه و تسلسل، توسط عناصر و موتیف‌هایی 
مدام به مخاطب هش��دار داده می‌شود؛ نمایش با موتیف‌های مشترکی که 
حکایت از این دارند که زندگی در حال نابودش��دن است، تمثیلی از عناصر 
حسرت و تسلسلی است که به فرجام زندگی، تنهابودن و تباهی و مرگ اشاره 
می‌کند. آدم‌های نمایش هیچ‌گاه »نام« ندارند، مگر نه اینکه نام‌گذاش��تن، 
مش��خص‌کردن کس��ی از دیگران اس��ت؟ »ن��ام« داش��تن مگر ن��ه »هویت« 
داش��تن اش��یا و آدم‌ها و عناصر است که به این‌گونه از تمام پدیده‌ها فاصله 
می‌گیرند؟ اما در نمایش، آدم‌ها صاحب‌نام نیس��تند و به همین سبب گویا 
هویت گمشده‌ای دارند. به سخن بهتر از »هویتی مشابه و تهی« بهره‌مندند. 
ای��ن آدم‌ه��ا از بحران بی‌هویتی از یک‌س��و و از س��وی دیگ��ر از روزمرگی رنج 
می‌برند، با این‌حال اما توان مقابله با آن را نیز ندارند. آدم‌های قصه به رویایی 
پناه می‌برند که از واقعیت موجود وحش��تناک‌تر است، اما برای زنده‌ماندن 
بهترین راه ممکن اس��ت؛ چنانچه گاه ب��رای مواجهه با قفل بی‌کلید زندگی 
واقع��ی به رویا پناه می‌بری��م، اما در رویا به چیزهای��ی برمی‌خوریم که حتی 
از زندگ��ی واقع��ی وحش��تناک‌ترند. پس درنهای��ت، ذره‌ذره از روی��ا به زندگی 
واقعی می‌گریزیم. هر س��ه نمایش پیروزفر به نوعی در شمای کلی بازنمای 
رویاهایی است که کاراکترهای نمایش در جهت تحقق آن تلاش می‌کنند: 
تلاشی که با این دیدگاه آغاز می‌شود که رویاها متعلق به کسانی هستند که 
نمی‌توانند یا اینقدر قوی نیستند که واقعیت را تحمل کنند و با این دیدگاه 
به پایان می‌رسد که واقعیت، متعلق به کسانی است که اینقدر قوی نیستند 
که بتوانند با رویاهای‌شان مواجه شوند. همین تحمل‌پذیری و مواجه‌شدن 
)یا عدم این دو( در هر س��ه این نمایش‌ها هر بار به ش��کلی تصویر می‌شود. 
پیروزفر در »گلن‌گری گلن‌راس« اثر دیوید ممت نمایشنامه‌نویس آمریکایی 
که چند سال پیش در تماشاخانه‌ ایرانشهر روی صحنه برده بود، به آمریکای 
جدید سرک می‌کشد تا کاراکترها را با رویای نظام سرمایه‌داری آمریکا مواجه 
کن��د. پیروزفر در کار دوم، »س��نگ‌ها در جیب‌هایش« که یک کمدی تلخ و 
سیاه از مری جونز نمایشنامه‌نویس ایرلندی است، چارلی و جیک دو کاراکتر 
نمایش را برای تحمل واقعیت وحشتناک زندگی ایرلندی با رویاهای هالیوود 
آمریکایی رودررو می‌کند و در نمایش »بر پهنه دریا« رویاهای آدمی به برزخی 
می‌رسد که جز خندیدن به مرگ خویش در فرمی ابزوردگونه و پست‌مدرن، نه 
قدرت مواجهه دارد و نه قدرت تحمل‌پذیری. پیروزفر در »بر پهنه دریا«، که باز 

یک کار مردانه، )در دو کار پیش نیز تنها بازیگران نمایش مردان بودند، حتی 
نقش زنان نمایش را نیز مردان بازی می‌کردند( با زبان طنز )طنزی س��یاه( 
است، تماشاگر را به تماشای مرگ کاراکتر سوم نمایشنامه که بازنمودی از 
س��احت اجتماع اس��ت، رو‌یارو می‌کند؛ رویارویی‌ای ک��ه به مثابه مرگ خود 
تماش��اگر )انسان( ختم می‌شود تا به مرگ یک انسان بخندد؛ خنده‌ای که 
نشان‌دهنده سیاهی‌ها و تاریک‌های امروز انسان و جهان است. هرچند در 
 مواردی، تماشاچی راه‌های فرار از گرسنگی را با ورود کاراکتر چهارم و پنجم 
)پس��تچی و سرپیش��خدمت( ک��ه از طریق دریا به کلک می‌رس��ند می‌بیند 
و از خ��ودش می‌پرس��د وقتی ای��ن دو نف��ر می‌توانند به کلک برس��ند، پس 
این س��ه نف��ر هم می‌توانند نج��ات پیدا کنند، اما چرا تلاش��ی ب��رای نجات 
خ��ود نمی‌کنن��د یا وقت��ی آخرین قوطی کنس��رو لوبی��ا پیدا می‌ش��ود، چرا 
ب��از راه��ی برای گریز از کش��تن یک انس��ان وجود ن��دارد؟ آیا راه��ی جز این 
نداری��م ک��ه انس��ان را قربان��ی کنیم و به م��رگ او بخندی��م و بع��د در کنار او 
 عک��س یادگاری بگیریم؛ به‌راس��تی م��ا به چه می‌خندیم؟ به مرگ انس��ان؟ 
)آیا مرگ خندیدنی اس��ت؟( پیروزفر در این نمای��ش، که به نوعی ادامه کار 
قبل��ی‌اش »س��نگ‌ها در جیب‌هایش« اس��ت )کاری که به س��وژه مرگ یک 
نوجوان  در »رویای هالیوود« مربوط بود(، به سوژه مرگ یک انسان می‌پردازد، 
اما برخورد و مواجهه در این کار، ابزوردگونه و کمیک است: در اینجا تماشاگر 
اگر در جایی وضعیت س��ه مرد را در ش��رایط اضطرار می‌بیند که چاره‌ای جز 
خوردن دیگری ندارند، اما به همان نسبت در جایی دیگر همین اضطرار را رد 
می‌کند تا جایی‌که وقتی قرار است عدالت اجرا شود، عدالت به شکلی دیگر 

زیرسوال برده می‌شود، و درنهایت آزادی به سخره گرفته می‌شود. 
مرد سوم که قرار است تا دقایقی دیگر خورده شود، با به تعویق‌انداختن 
مرگ و وقتی با پیداش��دن کنس��رو لوبیا، راهی برای نجاتش پیدا می‌ش��ود، 
دو م��رد دیگ��ر ب��ا دورانداختن کنس��رو خود را آم��اده می‌کنند که مرد س��وم 
را قربان��ی کنن��د: م��ردی که ح��الا تمثالی از مجس��مه آزادی اس��ت: آنها در 
کن��ار مجس��مه آزادی با لبخند عک��س ی��ادگاری می‌گیرند ت��ا دقایقی بعد 
 »انس��ان« را قربان��ی کنن��د تا به ش��عار انتخابی خ��ود جامه عمل بپوش��ند: 

‌»we want food«

 کنس��رت موس��یقی آذری گروه خطایی ب��ه سرپرس��تی و خوانندگی 
»ودود م��وذن‌زاده‌« پنجش��نبه 27 ش��هریور م��اه در مرک��ز همایش‌ه��ای 
ب��رج میلاد برگ��زار می‌ش��ود. ودود م��وذن‌زاده،  ب��رادرزاده مرح��وم رحیم 
موذن‌زاده‌اردبیل��ی، موذن معروف ماندگارترین اذان گفته ش��ده اس��ت و 
چنانچه پیداست صدا در خاندان موذن‌زاده‌ها با لحن دل‌انگیزی همراه 
است. او علاوه‌بر تسلط به موسیقی آذری با موسیقی ردیف- دستگاهی 
نیز آشناست و سال‌ها پیش در ارکستر ملی به رهبری فرهاد فخرالدینی 
اجراهای موفقی را داشته است. کنسرت پارسال وی در تالار وحدت نیز با 
کیفیت خوبی اجرا شد. کنسرت پیش‌رو در مرکز همایش‌های برج میلاد 
به تهیه‌کنندگی موسسه فرهنگی هنری فروغ فلق مجری کنسرت‌های 
آوای اقوام برگزار خواهد شد. نوازندگان این گروه را حامد دانشور، مهدی 
دانشور، سونار نجاری، علی س��روری، سعید محمودیان، پویا عصمتی، 
ق��ادر زارعی و علی خاتونی تش��کیل می‌دهن��د و در ای��ن برنامه قطعات 
جدی��دی از گروه خطایی همراه با آثار به‌یادماندنی موس��یقی آذری اجرا 

خواهد شد. 

خط داغ

 ‌ب��ه نظر می‌رس��د رم��ان »ص��داع« بر پای��ه جریان 
سیال ذهن شکل گرفته اس��ت و در آن روابط علت 
و معلولی به ش��کل کلاس��یک دیده نمی‌شود. این 
مساله در ورود کاراکترها به فضای قصه کاملا نمود 

دارد. شما در این‌باره چه اعتقادی دارید؟
 اول از هم��ه بگوی��م وقت��ی چی��زی می‌نویس��ی 
به‌خص��وص یک آنتی‌رمان، که س��اختاری داس��تانی 
ن��دارد هرگ��ز برنامه‌ری��زی نمی‌کن��ی ک��ه ح��الا ای��ن 
ش��خصیت بیای��د و آن ش��خصیت برود، این داس��تان 
جوش��یده و از درون من سرریز کرده، طبعا در ساختار 
و قالب‌بندی از زیبایی‌شناس��ی مقبول طبعم پیروی 
ک��رده‌ام؛ ام��ا در واقع پس از اینک��ه کار را چاپ کردم، 
در گفت‌وگ��و ب��ا چن��د نفر از دوس��تان و جلس��اتی که 
راجع به »صداع« تشکیل شد، به صورت یک خواننده 
ب��ه آن نگاه کردم و بعدی دیگ��ر را دریافتم و به عبارتی 
مفاهیم نمادین آن را تفس��یر کردم و خواهی‌نخواهی 
تفاسیر من از صداع، امری شخصی بود. منتظر بودم 
نقدنویسان کار را بش��کافند و گوشه‌های آن را کشف 
کنند، اما این اتفاق جزئا رخ داد و هنوز ناشکافته‌های 
»ص��داع« بس��یارند. ب��اری برگردی��م به س��وال ش��ما، 
می‌دانید که گرترود اش��تاین اصطلاح س��یال ذهن را 
اب��داع کرد، ولی اگر فکر کنیم در »صداع« یک جریان 
تداع��ی معان��ی با یک حرک��ت خطی این س��یالیت را 
به‌وج��ود آورده، کار را فق��ط از یک بعد ن��گاه کرده‌ایم. 
اینجا یک ش��بکه‌ با جریان‌هایی در هم پیچیده عمل 
می‌کن��د. لایه‌ه��ای مختلف ک��ه هریک منط��ق خود 
را دارن��د، هری��ک از این جریان‌ها را ش��کل می‌دهند. 
اتفاقی که در »صداع« افتاده این است که عامل زمان 
و به‌خصوص ش��خصیت اصلی، »ت��و« در ازمنه ثلاثه، 
در گذش��ته و ح��ال و آینده زندگ��ی می‌کند، نخ وصل 
این تس��بیح زندگی که زمان باش��د، کش��یده ش��ده و 
ش��مای خواننده اگر با این شخصیت همذات‌پنداری 
نکنی��د، نخواهید دانس��ت اتفاقات در چ��ه زمانی رخ 
می‌دهد، یعنی اینجا شخصیت‌ها در ابعاد گوناگون و 
در حجمی بیش از شش سطح دیده می‌شوند، حتی 
»شمه« معلوم نیست چند ساله است، شانزده، هفده، 
چهارصد. و »مَرسیل« هم با صدای آوازش معرفی شده؛ 
اما در واقع وقتی سخن از سیال ذهن به میان می‌آید 
باید شخصیت‌ها ذهنی باشند و هر موضوعی تداعی 
معن��ای دیگ��ری را بکند و ش��خصیت ذهنی جدیدی 
س��اخته ش��ود، در حالی که اینجا بر خلاف چارچوب 
سیال ذهن، یک شبکه علت و معلولی عمل می‌کند و 
چون شبکه است و خطی نیست، تا انتهای کتاب رمز 
را نمی‌گشاید، قدر مسلم اینکه این شخصیت‌ها همه 
موجودی��ت دارند، موجوداتی ذهنی نیس��تند اما گاه 
آنقدر به هم شباهت پیدا می‌کنند که قرینه می‌نمایند 
و گاه آنق��در مختلفن��د که چون خط��وط متنافر دیده 
می‌ش��وند. آنها گاهی مثل آینه‌های روبه‌رو هس��تند و 
دائ��م تصویر در تصویر تداخ��ل می‌کنند و این فضای 
رمز‌گونه را وهم‌‌زده‌تر می‌کنند. ح��ال به ورود تک‌تک 
کاراکتره��ا در ماجرا فک��ر کنیم، »تو«، بوده و هس��ت، 
یعنی قدیم است، حادث نیست، هرگز وارد نمی‌شود، 
همیشه بوده، حتی وقتی به جایی جدید می‌رسد آن 
را از پیش می‌شناخته. »ش��مه« با صدای پایش اعلام 
ورود می‌کند، در زمانی‌که »تو« بی‌صدا نشس��ته، بعد 
»ش��مه« می‌گوید صدای »ت��و« را نمی‌ش��نیده، یعنی 
»تو« صدا داش��ته، اما صدایش ش��نیده نمی‌ش��ده، او 
همیشه بوده و هست، یا ورود زن کیسه‌دار که ورودش 
را کس��ی ندیده، الی‌آخر. پس اینجا س��یالیتی در کار 
نیس��ت می‌توانی��د بگویی��د »صُدف��ه« اس��ت و هریک 
از ش��خصیت‌ها »بغتت��ا« رخ می‌نماین��د، ب��دون هیچ 

پیش‌زمینه‌ای.
 ‌ ای��ن تلق��ی ک��ه در رمان »ص��داع« ما با ی��ک رمان 
سوررئالیس��تی مواجهی��م تا چ��ه ان��دازه واقعیت 
دارد و آیا ش��ما در تقابل با رئالیسم در متن این رمان 

ایستاده‌اید؟
ت��ا سوررئالیس��م را ب��ه چ��ه تعری��ف کنی��م، واقع��ا 
نه.خ�الف عادت چرا، ولی سوررئالیس��م نه، ش��ما در 
سوررئالیسم کاربری‌ها را تغییر می‌دهید و مفاهیم را 
غیرواقع‌گرا می‌کنید. در واقع سوررئالیس��م عملا بعد 
از دادائیس��م به وجود آمد، بعد از جنگ اول و قبل از 
جن��گ دوم، در یک فض��ای ت��ب‌زده. از طرفی جنگ 
تمام فرم‌ها را می‌ش��کند و سوررئالیسم به عقیده من 
این ج��و جنگ زده را تجربه می‌کرد و با س��اختارهای 

عقلان��ی و منطقی مقابله می‌ک��رد. به قول 
آندره برتون در مانیفس��ت سوررئالیسم که 
به گمان��م در 1924 یا 25چاپ ش��د- من 
مانیفست‌نویس��ی‌ام،  مخال��ف  به‌ش��دت 
ک��ه یک نفر بیای��د و عقاید خ��ود را به جای 
یک جمع مط��رح کند- به هر ح��ال برتون 
می‌گفت سوررئالیس��م در ادبیات و ش��عر، 
قلم��رو آگاه و ناخ��ودآگاه را چن��ان دره��م 
می‌تَند ک��ه دنیای رویا و فانت��زی با دنیای 

روزم��ره در ه��م می‌آمی��زد و واقعیت-فراواقعیت با هم 
تلاق��ی می‌کنند. خب سوررئالیس��م در ش��عر به کنار 
هم قرار گرفتن کلمات بی‌ارتباط منجر شد و انتخاب 
کلم��ات از هی��چ منطق��ی تبعی��ت نمی‌ک��رد، بلک��ه 
پدیده‌ای روانی یا فرامنطق بود، در نقاشی هم منجر 
به کوبیسم شد. اما »صداع« در هیچ‌یک از این ایسم‌ها 
کاملا نمی‌گنج��د، در »صداع« ش��خصیت‌ها فضای 
کاملا واقعی ذهن خود را به همدیگر انتقال می‌دهند 
و میدان‌ه��ای ادراک جدی��د می‌س��ازند. ش��ما تا آخر 
داستان نمی‌دانید که »تو« زن است یا مرد، نمی‌دانید 
جوان اس��ت، نوجوان است یا س��الخورده، او نه مکان 
دارد و نه زمان، اما این‌ فضای ذهنی، این لابیرنت، این 
جنگل وهم‌آور، شما را دعوت می‌کند تا مثل او باشید، 
هرگز سوررئال عمل نمی‌کند، شخصیت‌ها گاه با هم 
همذات‌پنداری می‌ش��وند و گاه همان دو شخصیت 
همذات، تفاوتی فاحش دارند، شما اینجا نمی‌توانید 
بگویید شخصیتی خوب است یا بد، زیباست یا زشت؛ 
ما اینجا مطلقیت نداریم. دائما حالتی تعریف می‌شود 
و ش��ما را به درون می‌کشد، و شما درست نمی‌دانید 
آیا بالای یک برج ایس��تاده‌اید و پایین پایتان یک دره 
اس��ت یا اینکه فقط از پنجره ات��اق باغ را می‌نگرید. آیا 
نقطه‌ای در هس��تی وجود ندارد ک��ه ازل و ابد تلاقی 
کنند، اگر دارد همین‌جاس��ت، همراه با »صداع«. اگر 
دو سه صحنه در کتاب، شما را به این باور رسانده که 
کار س��وررئال اس��ت، مثل دو نیم شدن شخصیت که 
یک مقوله مزدایی است و می‌توان آن را به روح و جسم 
یا عقل و قلب تعبیر کرد، یا حش��ره ک��ه تمام فکرها و 
نفس‌ها را می‌شناس��د، و با چش��م‌هایش دائم اعمال 

آدمی را نگاه می‌کند، مث��ل یک وجدان از 
کار افتاده که حتی ت��وان امر و نهی ندارد. 
یا پیدا کردن »مرس��یل« لای اس��تخوان‌ها. 
ما همیشه ادبیات‌مان را نمادین و تمثیلی 
دیده‌ایم و بدون تفس��یر آن را نفهمیده‌ایم، 
ح��ال چ��را بای��د داستان‌نویس��ی ام��روز از 
این راس��تا بیرون باش��د و گرفتار چارچوب 

واقع‌گرایی شود؟   
 ‌راوی »صداع« ت��ا چه اندازه با فرم و نوع 
قصه هماهنگ اس��ت، این مساله را برای مخاطبان 

ما بیشتر روشن کنید.
»صداع« راوی ندارد، آنکه خطاب می‌کند، خودش 
مخاطب است و روایتی در کار نیست، یک تکه ذهن 
اس��ت.اینجا غ��م و ش��ادی برابرن��د، به همی��ن دلیل 
آنک��ه خطاب می‌کند، صدایش تغیی��ر نمی‌کند، بالا 
نمی‌رود، خشم نمی‌گیرد و غم نمی‌خورد.بیان حالت 
اس��ت و برای این بیان زاویه‌ه��ا را تغییر می‌دهد. »اما 
»تو« کیست این پیر/ جوان، مرد/ زن، زشت/ زیبا، پدر/ 
پسر، خودِ تویی، بپذیرش! در خود تحلیلش ببر! این 
ح��ل و عقد کیمیاوی را! بدان که گوش��ه‌ای از زخمت 
اینجا تازه می‌شود اما خون نمی‌آید، چون زخم مغزت 
را پذیرفت��ه‌ای.« خیلی‌ها می‌پرس��ند، »صُداع« یعنی 
چ��ه؟ می‌گویند چرا اس��م عربی گذاش��ته‌ای؟ از آنها 
می‌پرس��م غم به چ��ه زبانی اس��ت؟ می‌گویند معلوم 
اس��ت فارس��ی، می‌گوی��م همانقدر ک��ه غم ب��رای تو 
فارسی اس��ت، صداع هم برای من فارسی است، من 
هم از صدای صاد و عین خوشم می‌آید هم از ترکیب 

حروف صداع.
 ‌زب��ان روای��ت در »صداع« به زبان ش��عر س��پید به 
لحاظ نثر نزدیک اس��ت، آیا این مساله که »صداع« 

درگیر نثری شاعرانه است را قبول دارید؟
چنانک��ه گفت��م »ص��داع« روایت نیس��ت، خطابی 
درونی اس��ت، اما اینکه نثری ش��اعرانه دارد هیچ دور 
نیست، چراکه در همان سال‌های دهه 40 که صداع 
نوشته شد، شعر دیگر رخ کرد و من عاشق شعر دیگر 
و ذهنی��ت دیگر و هنر دیگر بودم و هس��تم، همیش��ه 
‌کس��انی را که از »کرونوس« جلو زده‌اند، هم‌قدم خود 

دیده‌ام، ش��عر دیگر را سعی کردند خفه‌کنند و نشد، 
ام��ا نثر دیگ��ر را جز چند نفری ننوش��تند، و هنوز دُن 
آرام و روایت‌ه��ای رئالیس��تی/ سوسیالیس��تی حاکم 
اس��ت و عجبا که تاریخ مصرفش سرنیامده. واقعا باید 
رمان و آنتی‌رمان را از هم جدا کرد و مبنای آنتی‌رمان 
را نث��ر ق��رار داد، فرقی نمی‌کند چه نثری، حماس��ی، 
ش��اعرانه، قدیمی یا ن��و، ولی نث��ری دیگر.رمان‌های 
توصیفی این ‌روزها رقیبی سرس��خت دارد، فیلم‌های 
روای��ی و توصیف��ی، البت��ه منظ��ورم فیلم‌ه��ای دیگر 
نیس��ت.به‌هرحال در این بی‌وقتی غری��ب که همه را 
فراگرفته، من به‌ش��خصه اگر نثرِ رمان توصیفی باشد 
و از ن��وع دیگر نباش��د، ترجی��ح می‌ده��م آن را در دو 
س��اعت فیلم بخوانم. ه��م زودتر تمام می‌ش��ود و هم 
از عوامل مختلف مثل نقاش��ی و موسیقی و تجسم و 
حرکت اس��تفاده می‌کند، ت��ا آن را در مغز آدمی حک 
کند.البته بگویم همان‌طورکه در شعر قدیم و نثر قدیم 
تصنع و تقلید بیداد می‌کرد، در ش��عر و نثر دیگر هم 
جعل س��اختار، سهل است و رواج.اما به‌زودی همین 

»کرونوس« خودمان حقیقت آن را برملا خواهد کرد.  
 ‌جس��ت‌وجو در معن��ا ک��ه در وجه پنهان پش��ت 
روایت حضور دارد، در این اثر ش��ما مش��هود است 
و ای��ن خصیص��ه‌ای اس��ت ک��ه از دوران جوان��ی در 
آثار ش��ما دیده می‌ش��ود. درب��اره این مس��اله برای 

مخاطبان ما صحبت کنید.
راس��ت می‌گویید همیشه در جس��ت‌وجوی معنا 
ب��وده‌ام و حقیقت را در آن یافته‌ام، اما منکر کلمه هم 
نیستم، کلمه مثل جس��م عمل می‌کند و روحِ معنا را 
در خود می‌گیرد. هنر یک امر ترکیبی است، هرگز به 
تجرید مطلق نمی‌رسد، اما معنا را نباید فقط در قالب 
یک داس��تان روایی دید، چون بسیاری اوقات معانی 
در یک حالت بس��یار جزئی، در یک ص��دای کوتاه یا 
یک پلک زدن هم خود را نشان می‌دهند.یعنی زمانی 
ک��ه معلوم نمی‌ش��ود، در ای��وان خانه‌ات نشس��ته‌ای 
و ناگه��ان تم��ام صورت��ت ت��رک می‌خ��ورد، مثل یک 
دیوار‌نگاره باستانی و دوباره به جای اول برمی‌گردی، 
بدون اینکه آنی گذش��ته باشد و تو فریادزنان سکوت 

کرده‌ای.
 ‌ف��رم روای��ت در »ص��داع« ب��ه گونه‌ای‌س��ت ک��ه 
می‌ت��وان آن را از مهم‌تری��ن عناص��ر ای��ن رم��ان 
محسوب کرد، سودابه فضایلی تا چه اندازه این اثر 

را در گیر فرم می‌داند؟
درگیر فرم بی‌محتوا نه، من به زیبایی‌شناس��ی در 
ادب اعتق��اد و از زیاده‌گویی ه��راس دارم، زیاده‌گویی 
نوعی سوءاستفاده از کلمات است و پرکردن صفحه، 
مثل پرخوری اس��ت و مضر است. اما آیا فکر می‌کنید 
بش��ود »ص��داع« را ب��ا ف��رم دیگ��ری نوش��ت. چه��ل و 
یک��ی، دو س��ال پیش وقت��ی »صداع« و داس��تان‌ها و 
نمایش��نامه‌هایم را می‌نوشتم، بس��یار منتزع بودند، 
با وج��ودی ک��ه در بازنویس��ی از تمام جم�الت قدیم 
اس��تفاده کردم، اما هریک را کمی باز کردم تا مفهوم 
زیر دست‌وپای تجرید کلام له نشود.اخیرا سه داستان 
پیاپ��ی دیگ��رم را باز نوش��ته‌ام و به ثال��ث داده‌ام برای 
چاپ، البته اگر گرفتار عبارت »دردس��ت چاپ« نشود 
و دربیاید، در این س��ه داستان همچنان نثری خاص 
حاکم اس��ت، اگرچ��ه متفاوت ب��ا »ص��داع«، در یکی 
از آنه��ا که انتقام ش��خصیت‌های بدون ن��ام »صداع« 
گرفته می‌شود، دیده‌اید که در »صداع« هیچ‌کس جزء 
»ش��مه« و »مرسیل« و »چوکی« اس��می‌ندارد، دو اسم 
اول را س��اخته‌ام و »چوکی« یکی از خدایان آفریقایی 

است. 
 ‌تلقی شما از اجرای لحن در متن روایت خصوصا 

در »صداع« چگونه بوده است؟
لحن روایت بسیار اهمیت دارد، به عقیده من این 
حلاوتی که در یک ش��عر ناب هس��ت بای��د در نثر هم 
چشیده شود، و این به دست نمی‌آید، مگر با تونالیته و 
به شما بگویم تونالیته در نوشته‌ای روی کاغذ، ساکت 
و صامت نیس��ت، بلکه مترنم اس��ت مثل موسیقی، و 
به همین دلیل »ص��داع« را پنج بار بازنویس��ی کردم، 
می‌خواس��تم تونالیت��ه آن هم درس��ت باش��د و بعد از 
خوان��دن ممکن اس��ت هیچ چی��ز از س��اختار در یاد 
نمان��د، ام��ا طع��م آن بماند.ام��ا تا کجا می‌ت��وان این 
پالای��ش را پیش ب��رد، »ماتیس« می‌گوی��د نقاش یک 
لحظه حس می‌کند کار تمام ش��ده و دیگر نمی‌تواند 

نه نقطه‌ای بر آن بیفزاید و نه چیزی از آن کم کند.

گفت‌وگو با سودابه فضایلی درباره » صُداع«

رمانی که  در هیچ ایسمی نمی‌گنجد
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رمان »صداع« یک آنتی‌رمان موفق اس��ت که به تمام کالبد ساختاری  مهدی وزیربانی
فضایل��ی  س��ودابه  دارد.  متف��اوت  نگاه��ی  رمان‌نویس��ی  در  رای��ج 
اسطوره‌شناس و ادیب نام‌آشنای ادبیات ماست که با نوشتن این رمان 
سبب ایجاد بحث‌‌هایی در تقابل رمان و آنتی‌رمان شده است؛ رمانی که در آن جریان تداعی 
معانی با یک حرکت خطی و وجه س��یالیت متن باعث ش��ده اس��ت که نگاه مخاطب از یک 
بعدی برخورد کردن با متن پرهیز کند. رمزگش��ایی رمان »صداع« رمزگشایی شبکه علت و 
معلولی محتوای آن است که هرگز یک خطی نبوده است. ساختن آینه‌ای از مفهوم در این 
رمان سبب شده است که دایره مخاطبان آن به نحوی روشنفکرانه محدود شود و این مساله 
که رمان »صداع« رمانی عامه‌پس��ند نیست بسیار مشهود است. سودابه فضایلی به خوبی 
کلمه و کالبد اجرایی آن را در متن می‌شناسد و به پشتوانه همین عامل مهم که متاسفانه در 
ادبیات ما کمتر به آن پرداخته شده اثری را خلق کرده است که تاریخ مصرف ندارد و می‌تواند 
در هر دهه‌ای از تاریخ ادبیات ایران مورد بررسی قرار گیرد. او معتقد است که »صداع« رمانی 
سوررئال نیست و متنی اس��ت که برخلاف عادت رایج نوشتاری خلق شده است. این رمان 
درواقع روایت نیست و خطابی درونی است که باید دید منتقدان و مخاطبان چه واکنشی را 
نس��بت به آن اتخاذ خواهند کرد. با س��ودابه فضایلی گپ و گفتی داشتیم درباره »صداع« و 

تکنیک درونی این اثر که اینک پیش روی شماست.

دوشنبه 24 شهریور 1393   شماره  1475

تور کنس��رت اروپایی محمدرضا 
شجریان و گروه شهناز به سرپرستی 
و آهنگس��ازی س��عید فرج‌پ��وری از 
27 س��پتامبر در کشور س��وئد آغاز 
می‌شود. سعید فرج‌پوری آهنگساز 
و نوازن��ده کمانچه درب��اره همکاری 

اخیر خود با محمدرضا شجریان به هنرآنلاین گفت: 
»ت��ور اروپایی گروه ش��هناز ب��ه خوانندگی محمدرضا 
ش��جریان ط��ی روزه��ای آتی آغ��از می‌ش��ود که من 
به‌عن��وان آهنگس��از و سرپرس��ت میهم��ان در ای��ن 
کنسرت حضور خواهم داشت. این کنسرت‌ها در دو 
بخش تنظیم شده که بخش اول به‌طور کامل شامل 
کارهای من خواهد بود که ش��امل س��ه تصنیف و دو 
قطعه ضربی در آواز دشتی و بیات ترک است که روی 
اشعاری از حافظ، هوشنگ ابتهاج و فریدون مشیری 
س��اخته ش��ده‌اند. بخ��ش دوم کنس��رت نیز ش��امل 
قطعاتی با آهنگسازی مجید درخشانی و محمدرضا 
ش��جریان خواهد ب��ود. این کنس��رت در کش��ورهای 

س��وئد، آلم��ان، فرانس��ه، انگلی��س 
و  م��ی‌رود  صحن��ه  روی  اتری��ش  و 
احتمالا در آینده نزدیک در آمریکا و 
استرالیا نیز برگزار خواهد شد. طبق 
برنامه‌ریزی‌های��ی ک��ه با ش��جریان 
داش��تیم آهنگس��ازی‌ها ب��ر مبنای 
س��ازهای ابداعی ایش��ان صورت گرفته و از 10 س��از 
ابداعی شجریان در آهنگسازی‌ها استفاده شده که 
در قطعات مختلف در ترکیب ارکستر قرار می‌گیرند.« 
فرج‌پوری از س��ال 1385 در کنس��رت‌های مختلف 
داخل و خارج از کش��ور با ش��جریان همکاری داشته 
است، که از آن جمله می‌توان به آهنگسازی در آلبوم 
و کنس��رت »غوغای عشق‌باران« با صدای محمدرضا 
ش��جریان اش��اره ک��رد. س��عید فرج‌پ��وری همچنین 
آهنگس��از و نوازنده گروه دس��تان اس��ت که در حوزه 
آهنگس��ازی آلبوم‌های »دریای بی‌پای��ان« )با صدای 
سالار عقیلی(، »شوریده« و دو آلبوم تکنوازی کمانچه 

از او منتشر شده است.

فیلم نس��اختن ناصر تقوایی در 
س��ال‌های اخی��ر به یک��ی از نکات 
مبهم س��ینمای ایران تبدیل ش��ده 
است. در کارنامه فیلمسازی او تنها 
شش فیلم بلند و یک اپیزودیک از 
مجموعه »قصه‌ه��ای کیش« دیده 

می‌ش��ود. ک��م‌کاری و امید به س��اخت فیلم جدید، 
رس��انه‌ها را هرازچندگاهی به گمانه‌زنی درباره فیلم 
جدی��دی از او وام��ی‌دارد و اخب��اری ح��ول و حوش 
او منتش��ر می‌ش��ود. کارگردان فیلم ب��ه یادماندنی 
»ناخداخورشید« خودش نیز از این وضعیت شاکی 
اس��ت. او به ایلنا می‌گوید: »این روزها از قول خودم 
نام فیلم جدیدی که می‌خواهم بسازم را نیز منتشر 
کرده‌ان��د درصورت��ی ک��ه هن��وز برای س��اختن هیچ 
کاری تصمیم��ی نگرفت��ه‌ام، حت��ی ب��ه آن فک��ر هم 
نکرده‌ام.قطع��ا س��ناریوهای بی‌ش��ماری در ذهنم 
دارم و فیلمنامه‌ه��ای حاض��ر و آماده‌ای ه��م دارم، 
اما هنوز تصمی��م نگرفته‌ام فیلمی را جلوی دوربین 

ببرم. بارها هم گفته‌ام که در فضای 
غیرحرف��ه‌ای نمی‌توان��م کار کن��م.
البته دوستان در معاونت سینمایی 
لط��ف کردن��د و م��را ب��ه کار کردن 
مجدد دعوت کردند. مدت‌هاس��ت 
که آموزگارم و سعی می‌کنم آنچه را 
در این س��ال‌ها خوانده و تجرب��ه کرده‌ام، در اختیار 
جوان��ان قرار دهم ت��ا بتوانند به حرف��ه‌ای که علاقه 
دارند با دانش وارد ش��وند. وقت��ی خبری را می‌بینم 
ک��ه می‌گوید تقوای��ی این فیلم را می‌س��ازد یا قصد 
س��اخت فلان فیلم را دارد هم خوش��حال می‌ش��وم 
از اینک��ه هن��وز مردم دوس��ت دارن��د آث��ارم را دنبال 
کنند ه��م ناراحت به‌خاطر اطلاع��ات غلطی که به 
مخاطبان داده می‌شود. بدون شک هر کارگردانی 
دوست دارد آثار بیشتر و بهتری بسازد و اتفاقا علاقه 
ندارد نوش��ته‌هایش را در پستو پنهان کند اما نکته 
این اس��ت که من هرگز حاضر نیستم به هر قیمتی 

فیلم بسازم«

حاضر نبودم به هر قیمتی فیلم بسازم تور اروپایی سازهای ابداعی شجریان

گ��روه ادب و هن��ر: رض��ا قیصری��ه مترج��م  زب��ان ایتالیایی 
در ای��ران اس��ت که با نوش��تن رم��ان »کاف��ه نادری« نش��ان 
داده اس��ت نویس��نده رمان ه��م می‌تواند باش��د. او در رمان 
کاف��ه ن��ادری فضای��ی را به‌وجود آورده اس��ت ک��ه دورنمای 
روش��نفکری را در تقابل با هارمونی کلمات به س��خره گرفته 
اس��ت. رضا قیصری��ه در جریان جنبش ادب��ی 1967 ایتالیا 
در آن کش��ور مش��غول به تحصیل بود، جنبشی که با حرکت 
دانش��جویان ایتالیایی در مکتب نوش��تاری ادب��ی آن زمان 
ایتالی��ا ص��ورت گرفت و نوعی رئالیس��م متف��اوت را در متون 

ادبی ایجاد کرد. 

مهم‌ترین نویس��نده این جنبش »موراویو« ب��ود که آثارش در 
ایران به وس��یله رضا قیصریه ترجمه ش��ده اس��ت. موراویو در 
کنار »پیرپائ��و لوپازولینی« حرکتی را در ادبیات ایتالیا ایجاد 
کرد که موس��وم ب��ه جنب��ش 1967 ب��ود. امروز و در س��تون 
احوالپرس��ی به س��راغ رضا قیصریه رفتیم و او از حال و هوای 

این روزهای خودش با ما حرف زد.
قیصریه می‌گوید: »آماده شروع سال جدید تحصیلی در 
دانشگاه آزاد اسلامی است تا دوباره دانشجویان را ملاقات 
کن��د و با آنها درباره زب��ان ایتالیای��ی وارد بحث و گفت‌وگو 
و تدری��س ش��ود. او در گ��پ کوتاه��ی که با ما داش��ت.« از 

مج��وز نگرفتن چند اث��ر با ترجمه خ��ودش گله‌مند بود که 
بیش از سه، چهار سال است که به وزارت ارشاد ارائه 
داده اس��ت. دو نمایش��نامه از »پیراندل��و« و »ناپ��ل« 
ک��ه او ترجمه ک��رده اس��ت و هنوز مج��وز نگرفته‌اند 

به وس��یله انتش��ارات قطره و نیلا به وزارت ارشاد 
ارائ��ه ش��ده اس��ت. از ای��ن می��ان کتاب »ش��ش 
ش��خصیت به دنبال شش داس��تان« از پیراندلو 

ب��رای رض��ا قیصری��ه اهمی��ت وی��ژه‌ای داش��ته ک��ه 
 امیدوار اس��ت به زودی تکلیف آنها را وزارت ارشاد 

مشخص کند.

ملاقات با دانشجویان  
احوال پرسی


