
ادب و هنر
 سرخوشی به سبک 

آل پاچینو
فیلم‌ه��ای  در  ب��ازی  فرهیخت��گان: 
مان��دگار و مهم��ی چ��ون »پدرخوانده«، 
»سرپیکو«، »بعدازظهر سگی«، »عدالت 
ب��رای هم��ه«، »گش��ت‌زنی«، »ص��ورت 
زخمی«، »ب��وی خوش زن«، »مخمصه«، 
»وکیل‌مدافع شیطان«، »کافه چینی«، 
»تاجر ونی��زی«، »13 یار اوش��ن« و »قتل 
منصفان��ه« از آل پاچین��و چه��ره‌ای ب��ه 
یادماندن��ی در س��ینمای جه��ان ب��ه جا 
گذاشته اس��ت. دوس��تداران این بازیگر 
برنده اس��کار بازیگری در جش��نواره ونیز 
از تماش��ای دو فیلم آخری که پاچینو در 
آنها بازی کرده اس��ت، س��رخوش بودند. 
یک��ی از ای��ن فیلم‌ها »تحقیر« اس��ت که 
پاچین��و ب��زرگ در آن نق��ش بازیگ��ری را 
ایف��ا می‌کند که ب��ه دلیل ع��دم توانایی 
ب��رای بازگش��ت ب��ه صحن��ه تئات��ر دچار 
افس��ردگی ش��دید می‌ش��ود و حت��ی به 
سرش می‌زند، خودکش��ی کند. پاچینو 
در نشس��ت خبری فیلم »تحقیر« درباره 
ش��خصیتش در ای��ن فیلم س��خن گفت 
و از نق��اط اش��تراک و افت��راق خ��ودش با 
ش��خصیت اصلی فیلم حرف زد و اظهار 
خوش��حالی کرد ک��ه حتی اگر افس��رده 
هم باش��د از آن خبر ن��دارد و این موضوع 
خیلی خوش��حالش می‌کن��د. او گفت: 
»اف��راد افس��رده می‌ش��وند و این بس��یار 
غمگین‌کننده و ترس��ناک است. من نیز 
به افسردگی نزدیک شده‌ام، اما هیچ‌گاه 
عمیقا آن را تجربه نکردم. همه ما شبیه هم 
هس��تیم، برخی مسائل ش��ما را ناراحت 
می‌کند، اما عبارت افس��ردگی مناس��ب 
آن نیس��ت. بیشتر اوقات دوس��ت دارید 
اندک��ی خوش��حال‌تر باش��ید. روحیات 
افس��ردگی در وجود هم��ه وج��ود دارد و 
در ط��ول زندگ��ی با آن مرتبط هس��تیم.« 
بازیگر فیل��م به یادماندن��ی »بعد از ظهر 
سگی« به شوخی و خنده گفت: »ممکن 
است افس��رده باش��م، اما خوشحالم که 
چی��زی درب��اره آن نمی‌دان��م؛ ح��الا که 
ش��ما می‌گویید درب��اره آن فکر می‌کنم 
و افس��رده می‌ش��وم.« سرخوش��ی‌های 
بازیگر برنده اس��کار بازیگری هم جالب 
است. »سه فرزندم و در کنار آن دوستانم 
چیزهایی هستند که بیشتر از همه چیز 

مرا  خوشحال می‌کنند. «

از مستی تا ترک هستی
حاف��ظ در غزل »حاش��ا ک��ه من به 
موسم گل ترک می‌کنم/ من لاف عقل 
می‌زنم، این کار کی کنم؟« از عالم زهد 
و علم به دنیای سُ��کر و مستی می‌رود 
و امیدوار به بخش��ایش ایزدی اس��ت و 
در ش��وق دی��دار دوس��ت در بی��ت آخر 
غزل می‌گوید: »این جان عاریت که به 
حافظ سپرد دوست/ روزی رخش ببینم 
و تس��لیم وی کنم«. بیست و هشتمین 
مجموعه درسگفتارهایی درباره حافظ 
س��اعت  ۱۲ش��هریور  چهارش��نبه  روز 
16:30 ب��ا عن��وان »از مس��تی تا ترک 
هستی« به ش��رح این غزل اختصاص 
عبدالرض��ا  س��خنرانی  ب��ا  ک��ه  دارد 
م��درس‌زاده در مرک��ز فرهنگ��ی ش��هر 
کتاب واقع در خیابان شهید بهشتی، 
خیابان شهید احمد قصیر )بخارست(، 

نبش کوچه سوم برگزار می‌شود. 

 آلب��وم گروه��ی »م��ن و م��ا« را ۱۱ 
خواننده ش��ناخته شده موس��یقی پاپ 
خوانده‌ان��د. این آلب��وم به تهیه‌کنندگی 
»رامی��ن بصی��رت نی��ا« و توس��ط پخ��ش 
تصوی��ر دنیای هنر روانه بازار موس��یقی 
کشور می‌شود. ‬در این اثر خواننده‌هایی 
چون محسن چاوشی، مرتضی پاشایی، 
شهرام ش��کوهی، علی لهراس��بی، رضا 
صادقی، مهدی یراحی، ایمان قیاسی، 
احس��ان حق‌ش��ناس و س��ینا حج��ازی 
حض��ور دارن��د. این ب��رای نخس��تین بار 
اس��ت ک��ه س��ینا حج��ازی در ی��ک اث��ر 
رسمی حضور خواهد داشت. همچنین 
امیر مس��عود و عرفان معماری به‌عنوان 
خوانن��دگان جوان در ای��ن آلبوم حضور 

دارند. 
 س��یدمحمد خاتمی عصر روز ش��نبه 
از  هنرمن��دان  خان��ه  در  ش��هریورماه   8
نمایش��گاه »بهش��ت ایرانی بر صحنه تار 
و پ��ود« که ب��ه نمایش دس��ت‌بافته‌های 
رضی میری اختصاص دارد، دیدن کرد. 
تی‌اچ‌اک��س  ص��دای  کمپان��ی   
آن  موسس��ان  از  ل��وکاس  ج��ورج  ک��ه 
اس��ت چن��د دفت��ر جدید در ش��هر پکن 
افتت��اح کرده و با یکی از زیرش��اخه‌های 
کمپان��ی قدرتمند »چاینا فیل��م گروپ« 
همکاری می‌کند ت��ا تعداد نمایش‌های 
باکیفیت‌ خ��ود را افزای��ش دهد و علاقه 
نسبت به فیلم‌های پرفروش هالیوودی 
را بیش��تر کن��د. کمپان��ی تی‌اچ‌اکس با 
واحد تجهی��زات کمپان��ی دولتی چاینا 
فیلم گروپ قراردادی اس��تراتژیک امضا 
کرده اس��ت. اولین س��الن‌های نمایش 
بزرگ چین ب��ا حمای��ت تی‌اچ‌اکس نیز 
ماه سپتامبر در ش��هر شانگهای افتتاح 
می‌ش��وند و پروژه‌ای دیگر نیز در ش��رق 

چین بعد از آن افتتاح خواهد شد. 

سلام کتاب- 159 
کشمکش در داستان

 یکی از آزاردهنده‌ترین یادداش��ت‌های ویراستارها که 
 پائولین بلوم 
 ترجمه :کاوه 
فولادی‌نسب

همه نویسنده‌ها پای داستان‌های برگشت‌خورده‌شان 
می‌بینند، عبارت »بس��یار لاغر« است. بعد از نوشتن و 
بارها بازنویسی کردن داستان و خلق روایتی باورپذیر و 
ساختن و پرداختن شخصیت‌های مختلف و پیرنگی پر 
از عمل و تعلیق، واقعا س��خت اس��ت که به داستان‌تان با دلسردی نگاه 
کنید و واژه لاغر مدام جلوی چشم‌هایتان باشد.معمولا منظور ویراستارها 
از واژه لاغر این است که جای کشمکش در پیرنگ داستان خالی است. 
تقریبا همه نویسنده‌ها با کشمکش مشکل دارند. تا زمانی که نویسنده‌ای 
این مشکلش را حل نکند، طبیعی خواهد بود که نتواند داستان‌هایش را 
بفروشد، زیرا کشمکش مهم‌ترین عنصر داستان‌های موفق و خواندنی 
است.س��وال اینجاست که چرا ایجاد کشمکش در داستان اینقدر برای 
نویسنده‌ها مشکل است. من با بررسی فعالیت‌های دانشجوهایم بخشی 
از پاسخ این سوال را پیدا کرده‌ام. بارها پیش آمده که آنها نوشته‌ای جدید 
را پیش من آورده‌اند و خیلی هم دقیق درباره‌اش صحبت کرده‌اند و ادعا 
کرده‌اند که دیگر فهمیده‌اند ایراد داستان‌های قدیمی‌شان چه بوده. اما 
بازهم کارش��ان همان ایرادهای قدیمی را داش��ته. چ��را؟ چون علی‌رغم 
تصوی��ر ذهنی ش��فافی ک��ه از کش��مکش داس��تانی خوب داش��ته‌اند، 
مقاومتی درونی در برابر بس��ط و گس��ترش گام‌به‌گام آن در داستان نیز 
داشته‌اند.ساختن و پرداختن کشمکش روندی غیرطبیعی است. زندگی 
روزمره ما عبارت اس��ت از تلاش برای پیدا کردن ساده‌ترین و سریع‌ترین 
راه‌حل برای هر مش��کلی که با آن روبه‌رو می‌شویم. هدف‌مان این است، 
علی‌رغم اینکه ممکن است همیشه هم به نتیجه نرسیم. بنابراین وقتی 
شخصیت‌های داستان‌مان با مساله‌ای روبه‌رو می‌شوند، با آنها همان‌قدر 
ملای��م و مهربانانه رفت��ار می‌کنیم ک��ه آرزو داریم تقدیر با م��ا رفتار کند. 
بس��یاری از ما به‌خاطر علاقه عمیقی که به ش��خصیت‌های مخلوقمان 
داریم، همیشه مش��کلات ساده‌ای را پیش رویش��ان می‌گذاریم و بازهم 
به‌محض اینکه با همین مشکلات ساده روبه‌رو می‌شوند، همه قدرت‌مان 
را به‌عنوان خالق به‌کار می‌گیریم تا هرچه زودتر بر آنها غلبه کنند. درست 
در همین لحظه است که کشمکش از بین می‌رود و داستان جذابیتش 
را از دست می‌دهد.برای ساختن و پرداختن کشمکش داستانی خوب و 
قدرتمن��د بای��د پیش از ه��ر کار دیگری بپذیرید که چنی��ن مقاومتی در 
درون‌تان وجود دارد. در نتیجه پیش از آنکه نوش��تن داس��تان را ش��روع 
کنید و پیش از آنکه این امکان را داش��ته باش��ید که به ش��خصیت‌های 
داس��تان‌تان کم��ک کنید، باید به‌ص��ورت مجزا و در فرآین��دی آگاهانه و 
مبتنی بر برنامه‌ریزی روی کشمکش داستان کار کنید.مهم‌ترین تفاوت 
موجود میان نویس��نده حرفه‌ای و نویس��نده غیرحرفه‌ای در همین نکته 
نهفته اس��ت. نویس��نده غیرحرفه‌ای برای خودش رویاپردازی می‌کند و 
منتظر می‌ماند تا الهام و شهود کارها را برای او انجام دهند، اما نویسنده 
حرف��ه‌ای می‌دان��د ک��ه خ��ودش بای��د کار خ��ودش را انجام ده��د، پس 
دس��ت‌به‌کار می‌ش��ود. نویس��نده غیرحرف��ه‌ای در براب��ر طرح‌ری��زی و 
برنامه‌ری��زی ب��رای داس��تان مقاوم��ت می‌کند، ام��ا نویس��نده حرفه‌ای 
طرح‌ری��زی و برنامه‌ری��زی دقیق را به بخش��ی از روند همیش��گی فرآیند 

داستان‌نویسی‌اش تبدیل کرده است.

خبرچین

کافه نشست

خط داغ

‌    »دا« را چه زمانی خواندید؟
 قب��ل از اینکه »دا« برای س��اخت به من پیش��نهاد 
ش��ود، کتاب را خوانده بودم. این‌طور نبود که اول کار 

به من پیشنهاد شود، بعد بخوانمش. 
   ‌معروف اس��ت س��ینماگران ایرانی کمتر ادبیات 
داس��تانی ایران را دنبال می‌کنند. حالا می‌خواهم 
از ش��ما بپرسم چه چیزی باعث ش��ده بود وسوسه 

شوید این کتاب را بخوانید؟
چون کتاب مطرح ش��ده بود م��ن هم خواندمش. 
کتاب جذابی بود. زمانی که تهیه این کار را به منوچهر 
محمدی واگذار کردند، ایش��ان مرا ب��رای کارگردانی 
به‌عنوان گزینه اصلی پیشنهاد داد و آنها هم پذیرفتند. 
  ‌چرا س��اخت س��ریالی را با اقتباس از کت��اب »دا« 
پذیرفتی��د، در واق��ع می‌خواهی��م بدانی��م وج��ه 

مشخصه »دا« برای ساخت سریال چه بود؟ 
 به نظرم آمد در این کتاب عصاره س��ی و چهار روز 
جنگ را می‌بینیم. احس��اس کردم به خوبی می‌توان 
در »دا« دختر و پس��رهای جوان هفده و هجده س��ال 
را دید که با ای��ن حرکت‌ها نیروهای متخاصم تبدیل 
می‌ش��وند به قهرمان‌های ملی. آنها به س��رعت بزرگ 
و تبدیل می‌ش��وند به کس��انی که ما س��ال‌ها به آنان 

افتخار کرده‌ایم. 
از جه��ت طرح موضوعات��ی که مط��رح می‌کند و 
اتفاقاتی که گ��زارش می‌دهد و روایت می‌کند، کتاب 
تلخ��ی اس��ت. اتفاق‌ه��ای بازگوش��ده، کاملا ش��کل 
حماس��ی دارن��د. اث��ر از ای��ن جه��ات برای من بس��یار 
ارزش��مند ب��ود. البت��ه معتقدم اگ��ر با دقت بیش��تری 
ویراس��تاری ص��ورت گرف��ت و امکان کم ک��ردن حجم 
آن ب��ود، ب��ه اث��ر خواندنی‌تری تبدیل می‌ش��د. کتاب 
جاهایی اضافه‌گویی دارد ولی در مجموع حس و حال 
و فضای��ی که تعری��ف می‌کند، برای من ج��ذاب بود و 
دوست داشتم آن را در مدیوم سینما کار کنم. طبیعتا 

وقتی به من پیشنهاد شد، استقبال کردم و پذیرفتم. 
  ‌در اقتب��اس چه چیزهایی بیش��تر مدنظر ش��ما 

بود؟ 
 ما وقتی پذیرفتیم که سریال کتاب »دا« را بسازیم، 
یک حرکت تحقیقات میدانی را ش��روع کردیم، چه از 
دیدن منطق��ه و چه از خوان��دن کتاب‌هایی که راجع 
به س��ی‌وچهار روز س��قوط خرمشهر اس��ت. خاطرات 
دیگ��ری هم وجود دارد از کس��انی که در آنجا بودند و 
خاطره‌نگاری کردند. مش��خصا خاط��رات بانوانی که 
آنج��ا بودند و بعدها آن روزه��ا را خاطره‌نگاری کردند، 
یعنی کس��انی که هم‌سن و س��ال- حالا یک کم بالا و 
پایین- سیده‌زهرا حسینی نویسنده کتاب دا هستند 
و کتاب‌هایش��ان موجود اس��ت. وقتی ما همه اینها را 
تا آنجایی که امکانش وجود داش��ت، خواندیم به این 
نتیجه رس��یدیم تا در مورد س��ی و چهار روز خرمشهر 
کار کنی��م. طبیعتا کار پر هزینه و وقت‌بر و س��نگینی 
هم هس��ت. حیف اس��ت بیاییم و فقط ب��ه کتاب »دا« 
اکتفا کنیم. فکر کردیم از خاط��رات دیگر بانوانی که 
آنجا بودند، اس��تفاده کنیم و حتی جاهایی که خانم 
حس��ینی نمی‌توانسته در تمام لحظات آن جا حضور 
داشته باش��د. برای مثال در پنج روز اول ایشان تماما 
در جنت‌آباد بود، روز بیست‌وچهارم اتفاق دیگری رقم 

خ��ورد. در همان مقط��ع اتفاقات مهم��ی در جاهای 
دیگری ‌افتاد. ما فکر کردیم که باید نقبی یا پلی بزنیم 
به خاطرات ایشان و دیگر خاطرات و وقایعی که اتفاق 
افتاده اس��ت. در واقع با کتاب »دا« نگاه وسیع‌تری به 
آن س��ی‌وچهار روز داشته باشیم. شاید بتوانیم با این 
شکل کار را گسترده‌تر کنیم. در نهایت با این نگرش، 

نوشتن فیلمنامه را شروع کردیم. 
  ‌جال��ب اس��ت ک��ه خیلی‌ه��ا معتقدن��د ک��ه »دا« 

ظرفیت یک سریال را ندارد. 
بل��ه. واقعی��ت این اس��ت ک��ه ب��ه اعتقاد م��ا برای 
س��اخت یک فیل��م س��ینمایی براس��اس »دا« ش��اید 
ب��ه ح��ذف و تعدی��ل بس��یاری از مطال��ب  مجب��ور 
می‌ش��دیم. بحث ما این است که می‌خواهیم آن 34 
روز را تصوی��ر کنی��م. ب��ه نظر من آن 34 روز حماس��ه 
بوده است. درست است که خرمشهر سقوط می‌کند 
و به دس��ت نیروهای عراقی می‌افتد، ولی به شخصه 
معتقدم حماسه‌ای که صورت گرفته نه در زمان فتح 
خرمش��هر، بلک��ه در همی��ن 34 روز رخ داده اس��ت؛ 
یعن��ی در ای��ن روزها حماس��ه پررنگ‌تر اس��ت. خب 
بالاخره در زمان فتح خرمش��هر، سپاه شکل گرفت و 
ارتش س��ر و س��امان یافت. با این اوص��اف، نیروهای 
رزم��ی ما توانس��تند خرمش��هر را پس بگیرن��د. اما در 
آن 34 روز، مقاومت��ی که صورت می‌گیرد، مش��خصا 
مربوط به نیروهای مردمی اس��ت. هنوز س��پاه کاملا 

ش��کل نگرفت��ه ب��ود و ارت��ش به ه��م ریخت��ه بود. 
بنابرای��ن مقاوم��ت مردمی‌ای ک��ه صورت 

می‌گیرد، خیلی حماسی است. ما این 
بخش از ماجرا را دوست داشتیم. این 
را ه��م بگویم که رمان‌ها و کتاب‌های 
زیادی در قالب سریال و فیلم ساخته 
ش��ده اس��ت و »دا« نیز ای��ن قابلیت را 
دارد، اما ما ترجیح دادیم نگاه جامع‌تر 

و فراتری در این سریال داشته باشیم تا 
بتوانی��م این حماس��ه را از زاویه‌های دیگر 

هم روایت کنیم. 

   ‌در حال حاضر در چه مرحله‌ای هستید؟   
نگارش این سریال تقریبا تمام شده است. 

  ‌س��ریال »دا« درچند قس��مت قرار است ساخته 
شود؟

پیش‌بینی‌م��ان روی 26 قس��مت بود ول��ی از 26 
قسمت بیشتر شده است؛ تقریبا 43 قسمت می‌شود. 

  ‌الان چند قسمت نوشته شده است؟
ح��دود 30 قس��مت آن تمام ش��ده و ح��دود یکی 
دو قس��مت مانده است. تقریبا به اتمام رسیده است. 
مرحله بعدی تولید است. تولید هم طبیعتا مربوط به 
منوچهر محمدی به‌عنوان تهیه‌کننده و حوزه هنری 
در مقام س��رمایه‌گذار پروژه اس��ت. آنه��ا باید تامین و 
ب��رآورد بودجه کنند و هر وقت اع�الم آمادگی کردند، 

پیش‌تولید شروع می‌شود. 
  ‌در ح��ال حاضر فضای اغلب ش��هر‌های جنوبی 
نسبت به دوران جنگ تغییر کرده است. هیچ کجا 
از ش��هر را هم به‌عنوان موزه نگه��داری نکرده‌اند. 
شما برای انتخاب لوکیشن این سریال چه شهری 
را در نظ��ر گرفته‌ای��د و چ��ه تمهیدات��ی ب��رای ای��ن 

موضوع اندیشیده‌اید؟ 
بل��ه، دقیق��ا حرف ش��ما درس��ت اس��ت. ب��ه دلیل 
فق��دان فضاه��ای به‌جامان��ده از دوره جن��گ، پروژه، 
پروژه سنگینی است. بنابراین اگر روزی بخواهیم آن را 
شروع کنیم از آنجا که خرمشهر فعلی هیچ تشابه‌ای 
به خرمش��هر قبل و حتی بعد از جنگ ن��دارد و حجم 
زی��ادی از مناطق کلیدی ای��ن کتاب مناطق کلیدی 
جنگ در خرمش��هر است، کار س��خت می‌شود. مثلا 
مس��جدجامع بای��د دوباره س��اخته ش��ود؛ یعنی باید 
ش��هرکی طراحی ش��ود و دکور‌های آن ساخته شود و 

طبیعتا اینها زمان‌بر است. 
  ‌و ب��ه حتم همکاری نهاده��ای زیادی را می‌طلبد 
تا این پروژه شکل بگیرد تا فضای جنگی آن دوره را 

بتوانید به خوبی درآورید. 
 مسلما. کار، کار جنگی است و حتما به تجهیزات 
نظام��ی نی��از اس��ت. این م��وارد را منوچه��ر محمدی 
تهیه‌کنن��ده طراح��ی می‌کند. اگ��ر ما پ��روژه را، پروژه 
باارزش��ی مثل همه س��ریال‌های ارزش��مندی 
که ساخته می‌ش��وند، بدانیم و حتی 
مقداری عظیم‌تر و ملی حسابش 
کنیم، طبیعتا نهاد‌های نظامی 
آن  ب��ا  ارت��ش  و  س��پاه  مث��ل 

همکاری می‌کنند. 
  ‌با آنکه جنگ بخش مهمی 
از تاریخ معاصر ای��ران را تحت 
تاثی��ر ق��رار می‌ده��د و هنوز هم 
درگیر آثار بازمانده از آن هستیم، 
کاره��ای جنگ��ی خیل��ی کم 

ساخته می‌شوند. علت این کم‌کاری چیست؟ 
 این موضوع دلایل متعددی دارد و بحث مفصلی 
را می‌طلب��د. قطعا این‌طور نیس��ت ک��ه بگوییم تمام 
حرف‌ها در مورد جنگ هش��ت س��اله ایران زده ش��ده 
اس��ت. جنگ جهانی دوم حدود 70 سال پیش تمام 
ش��د ولی همچن��ان راجع به ای��ن جنگ و اث��رات آن 
فیلم س��اخته می‌ش��ود. من این باور را دارم که شاید 
50 س��ال دیگر هم بتوان در م��ورد جنگ ایران فیلم 
س��اخت. طبیعتا این فیلم‌ها با هم ف��رق دارند. ما در 
مقطع جنگ به فیلم‌هایی نیاز داش��تیم که س��اخته 
می‌ش��د و فیلم‌های پروپاگاندا بود. س��اخت این نوع 
فیلم‌ه��ا در آن زمان برای ایجاد حس ش��ور و هیجان 
در می��ان مردم به منظور مقاومت کردن، طبیعی بود 
ول��ی در حال حاض��ر می‌توان نگاه‌ه��ا و دیدگاه‌های 
جدید را وارد فیلم‌ها کرد. وقتی جنگ تمام ش��د این 
ن��وع فیلم‌ها به م��رور کارکرد خ��ود را از دس��ت داد و 
حالا ما باید به آسیب‌شناس��ی جنگ بپردازیم و نگاه 
دیگری به جنگ بیندازیم. هم بخشی از مدیران ما و 
هم بخشی از فیلمنامه‌نویسان و کارگردانان ما در آن 
مقطع در جا زدند و شاید هنوز نتوانسته‌اند خود را با 
این موضوع که حالا نگاه جدیدتری به جنگ داشته 
باش��ند، تطبیق دهن��د. در واق��ع آنان نتوانس��ته‌اند 
آسیب‌های اجتماعی و کارکردها و مزایایش را بررسی 
کنن��د. تا مقطعی با نس��ل اول جنگ طرفی��م. بعد با 
نس��ل دوم جنگ، ک��ه بچه‌های رزمندگان هس��تند، 
روبه‌رو می‌ش��ویم و پس از آن حتی می‌توان نوه‌های 
آنه��ا و کارک��رد اجتماعی‌ش��ان را بررس��ی ک��رد. این 
مساله هم به نگاه مس��ئولان برمی‌گردد و هم به نگاه 
س��ازندگان و هم به اینکه اگر بخواهیم آثار جنگی در 
ش��کل همان مقطع جنگ س��اخته ش��ود و مشخصا 
راجع به جنگ باشد، هم نیاز به حمایت و پشتیبانی 
دارد و هم نیاز ب��ه اینکه نهادهای نظامی فکر نکنند 
ماجرا تمام ش��ده اس��ت. البته همکاری همیش��ه در 
این باره وجود داش��ته، ولی امروز کمتر ش��ده اس��ت. 
ب��ا هم��کاری و همدلی بین چندین گ��روه می‌توانیم 
ساخت کارهای جنگی را ادامه دهیم و با نگاه جدید 

به آن بپردازیم. 
  ‌چ��ه برنام��ه‌ای ب��رای انتخ��اب بازیگ��ران دارید؟ 
این س��وال را به این دلیل می‌پرس��م ک��ه بازیگرانی 
که چهره نیس��تند باعث باورپذیری شخصیت‌ها 

می‌شوند،  مخصوصا در کارهای جنگی. 
اساس��ا در »دا« شما برای نقش اصلی نمی‌توانید 
فک��ر کنید به دلی��ل اینکه ما با تعدادی دختر و پس��ر 
14، 15 و حت��ی  21 ت��ا 22 س��اله طرفی��م. طبیعت��ا 
اینها هنرپیش��ه‌های معروف نیس��تند. اگ��ر زمانی به 
پیش‌تولید این کار رسیدیم، قطعا فراخوان می‌دهیم. 
چند صد نفر باید دیده شوند. بازیگران این پروژه یکی 
دو نفر نیستند. تعداد بازیگران بسیار زیاد خواهد بود. 
از بی��ن این اف��راد جوانان و نوجوانان��ی که علاقه‌مند 
هستند یا کلاس هم ممکن است رفته باشند و آموزش 

دیده باشند، انتخاب می‌شوند. 
  ‌در فیلم‌ها و سریال‌های جنگی با شخصیت‌های 
زی��ادی مواجهیم. ب��رای لهجه آنه��ا چه تصمیمی 
داری��د. آی��ا از لهجه‌ه��ای بوم��ی ه��م اس��تفاده 

می‌کنید؟ 
صددرصد. قطع��ا ما نمی‌توانی��م خیلی متکی به 
زبان عربی باش��یم به دلیل اینکه مثلا خ��ود خانواده 
س��یده زهرا حس��ینی در عراق هم زندگی می‌کردند و 
زب��ان عربی را هم خوب می‌دانس��تند یا با خیلی‌ها با 
زبان عربی ارتباط داشتند. ممکن است سکانس‌هایی 
به زبان عربی وجود داش��ته باشد و با زیر‌نویس بتوان 
مشکل آن را حل کرد اما در کل با لهجه اهالی منطقه 
و لهجه‌های��ی ک��ه در هم��ان مقط��ع از ای��ران بس��یج 

می‌شوند و به منطقه می‌روند، سر و کار داریم. 

کنکاشی در ساخت سریال »دا« در گفت‌وگو با همایون اسعدیان کارگردان و نویسنده آن

`روایت سینمایی 34 روز دفاع

 درباره مجموعه شعر »شب نقاب عمومی است« 
شمس لنگرودی

خیابان رندان
ش��عرهای مجموعه »ش��ب نقاب عمومی اس��ت«  مصطفی پورنجاتی

متمرک��ز اس��ت ب��ر تک‌تصویره��ای ت��ازه و آن��گاه 
باورپذیر کردن آنها. روایت ابژه‌هایی که ممکن نیس��ت به صورت دیگری 
دیده ش��ود، مگر در فاصله‌ای معنادار از جهان کنونی ایستاده باشیم و 
پوچی‌ه��ا و زیبایی‌هایش را در کف مش��ت بکاویم و س��پس ب��ه زبانی از 
حروف کودکان نقش بزنیم. ذهن نوس��از و اس��تعارین شمس لنگرودی 
راوی تردیدها و ترس‌های انسانی ست با چشم‌های گشوده از حیرت، که 
زخم‌ها را بر کره خونین زمین و سرزمین درون آدمیان روایت می‌کند. )به 
همین دلیل زبان زندگی‌زدگان محوش��ده در واقعیت، زبانی دگر است و 
زبان این ش��عرها دیگر.( کودک‌وار »من« را می‌بیند »... پای دریچه‌ای از 
س��نگ / قفل بر سؤال« )ص56(، خود را می‌گوید که: »زخمی کوچکم/ 
که نُک تیهویی/ بر س��ینه دنیا گذاش��ت« )ص57( و »من/ لفظی/ که به 
لحظه‌ای/ بر زبان زمین می‌افتد / )و پشیمانی سودی ندارد(« )ص42(. 
کودک‌وار امروز را می‌بیند که چاقویی اس��ت برای نصف کردن زمان 
و ب��ه هیچ پنجه‌ای ب��رای بریدن احتیاج ن��دارد )ص52(. و گل س��رخ را 
می‌بیند که قطرات درش��ت خون اس��ت و از جراحت خاک به سوی افق 

می‌جهد )ص37( و چه طنزآمیز می‌بیند. 
استراتژی طنزساز این شعرها همنشینی لطف و خشونت است اما به 
شیوه‌ای پنهان. دستاویزش باورها و نگاه‌های رایج به هر چیز است ولی 
این فقط ظاهر ماجراست. در سطرهای بعدی هر شعر، شاعر طنزگرا راه 
خود را از آن باور مس��لط ج��دا می‌کند و به خیابان رندان می‌پیچد. آنجا 
که برای به سلامت گذشتن، باید از میانه دو جانب دانش و نادانستگی 
عبور کرد. مس��یری باریک که در شعر فارسی تنها کسانی مثل حافظ از 
آن گذشته‌اند. راویانی که در عین کودکی، ناگهان به خود می‌آیند که نه؛ 
جهان آنقدرها هم مجال کودک بودن را به تو نمی‌دهد. پس ش��یرینی و 
زیبایی ادراک را به تجربه‌های تلخ متعادل کن: »پیامبر کوچکی از برفم/ 

آب می‌شوم/ که بشارتم را دریابید« )ص 30(. 
ه��م از این روس��ت که روز از نظرگاه او همان ش��ب اس��ت در پیراهن 
خ��واب، روزنامه‌ه��ا اه��رام ثلاثه مصرند، ول��ی نه از لحاظ ش��کوه بلکه از 
نظر بنا ش��دن به دس��ت بردگان 
روزمرگ��ی، و نزدی��ک ش��دن ب��ه 
معش��وق تاسف‌آور اس��ت چراکه 
فرط بی‌فاصلگی، بینایی چشم 

را کم می‌کند. 
به زبان سنت ادبیات فارسی، 
این ش��عرها شعر حکمت است و 
بر س��تون فقراتی از جهان‌بینی 
ویژه ش��اعر کمر راس��ت کرده که 
ابای��ی ن��دارد از افش��ای هوی��ت 
فک��ری خویش. رخدادی ادبی ـ تاریخی که به تمثیل یا اس��لوب معادله 
ش��هرت دارد. شاعر کلاس��یک، در یک مصراع نظرگاه خود را می‌نوشت 
و در مصراع��ی دیگ��ر در همان بیت، آن را ترجم��ه می‌کرد به یک تصویر 
و ب��ه این ش��یوه دیدگاه خ��ود را موکد می‌ک��رد. این رویداد درمورد ش��عر 
ش��مس‌لنگرودی چندان دور نیست و تعلق خاطر او به مکتب هندی و 

سبک شاعرانی مثل بیدل و صائب و کلیم کاشانی را به یاد می‌آورد. 
گذشته از شعرهای حکمت که بخش عمده شعرهای این دفتر است، 
شعرهای دوازده‌گانه »سِت« را می‌توان شعر موقعیت نامید از آن رو که بر 
مدار جاها و حس‌ها و تداعی‌های ش��اعر در این شهر جنوب فرانسه که 

زادگاه پل والری ست نوشته شده است. 
گاه در زب��ان ش��عرها ان��دک گره‌هایی نیز افتاده اس��ت. نمونه، ش��عر 
صفحه 70: »سخنی بگو برف! / آن که پس از تو از تو سخن می‌گوید/ آب 
نام اوس��ت« که جمله »آب نام اوس��ت« سرراست به نظر نمی‌آید اما زبان 
بیشترینه شعرها بسیار پیراسته است و گواه اینکه شمس لنگرودی زبان 
فارس��ی را خوب می‌شناس��د. او از زبان امروز و دیروز، همزمان اس��تفاده 
کرده بی‌آنکه آثارش زیاده گفتاری ش��ده باشد یا گرایش پررنگی به زبان 
پیشینیان داشته باشد و عبور از راهی است باریک. خیابانی تنگ که باید 

از اصطکاک با هر دو سوی جانبش پرهیز کرد. 

یادداشت
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همایون اس��عدیان ب��ا منوچهر محمدی تجربه خوب»بوس��یدن روی ماه« در حوزه س��ینمای جنگ را دارن��د و حالا قرار  مهربانو ابدی‌دوست 

اس��ت با ساختن س��ریال »دا« اتفاق مهم دیگری را رقم بزنند تا س��ینمای جنگ بعد از»خاک سرخ« ابراهیم حاتمی‌کیا، 
تجربه سریال‌سازی دیگری را هم داشته باشد. منوچهر محمدی خودش می‌گوید که قرار است سریال »دا« وصیتنامه 
کاری او باش��د و با توجه به فیلم‌ها و س��ریال‌هایی که در کارنامه این تهیه‌کننده قرار دارد، باید چشم به راه اثری قابل‌تامل باشیم که می‌خواهد 
س��قوط خرمش��هر راهمانند یک حماس��ه نگاه کند. اس��عدیان در کارنامه کاری‌اش فیلم‌هایی چون »طلا و مس« را دارد. »دا« را قرار بود پیش از 

اسعدیان، تهمینه میلانی بسازد که مورد موافقت سیده‌زهرا حسینی راوی کتاب قرار نگرفت و درنهایت قرعه به نام اسعدیان افتاد. 
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فرهیخت��گان: امیرحس��ین ش��ریفی نس��بت ب��ه 
بخشی از صحبت‌های مسعود کیمیایی در برنامه 
»هف��ت« که گفته ‌ب��ود هزینه‌ فیلمش را از س��رمایه 

شخصی‌اش داده، واکنش نشان داد.
 وی مدعی ش��د ک��ه تم��ام هزینه فیل��م »ضیافت« 
پرداخ��ت  او  را  کیمیای��ی  دس��تمزد  حت��ی  و 
کرده‌اس��ت:»پیرو صحبت‌ه��ای هفت��ه گذش��ته 
جن��اب آقای مس��عود کیمیای��ی که در ای��ن برنامه 
مط��رح ش��د، لازم اس��ت م��واردی را ب��رای ثبت در 
تاریخ س��ینمای ای��ران و تنویر اف��کار عمومی بیان 

کنم. آق��ای کیمیای��ی در بخش��ی از صحبت‌های 
خود ادعا کرده که تمام هزینه فیلم »ضیافت« را از 

سرمایه شخصی خود تهیه و پرداخت کرده است.
 این در حالی است که تمام بودجه فیلم »ضیافت« 
توس��ط بنده پرداخت شد. حتی دس��تمزد ایشان 
نی��ز ب��ه مبل��غ پن��ج میلی��ون و 500 ه��زار توم��ان 
پرداخت ش��د ک��ه در آن مقطع رقم قاب��ل اعتنایی 

بود.
 حال آنکه جن��اب کیمیایی ب��دون توجه به‌عنوان 
اینجان��ب در فیل��م مذک��ور در مق��ام تهیه‌کنن��ده 
و مدی��ر تولی��د، ط��وری وانم��ود ک��رده ک��ه گویی 
»ضیافت« با سرمایه شخصی ایشان یا کمک‌های 
مالی نهادهای سیاس��ی و دولت��ی جلوی دوربین 

رفته است. 
بخ��ش  محص��ول  »ضیاف��ت«  ک��ه  صورت��ی  در 
خصوصی بوده که شایسته نیست ماهیت و اعتبار 
آن دس��تخوش بازی‌ه��ای سیاس��ی و رفتاره��ای 

جناحی شود.«

فرهیخت��گان: بهنام تش��کر بازیگرس��ینما و تئاتر 
ک��ه این روزها خب��ر حضور او در س��ریال »ابله« کاری 
از کم��ال تبری��زی مط��رح اس��ت، ب��ا نخس��تین تور 
تابس��تانی، نمای��ش »دخت��ر یانک��ی« را ب��ه ش��مال 

کش��ور می‌برد. نمایش »دختر یانکی« نوش��ته »نیل 
سایمون« یکی از سرشناس‌ترین نمایشنامه‌‌نویسان 
آمریکای��ی ب��ه کارگردان��ی بهرام تش��کر اس��ت. این 
نمایش زمستان پارسال در تهران میزبان 9 هزار نفر 
از علاقه‌من��دان و مخاطبان تئاتر بود. داس��تان این 
کمدی پرتحرک، درباره یک مثلث عشقی به نام‌های 
اندی، نورمن و س��وفی است. نمایشنامه‌ای در »سه 
پرده« و با »سه شخصیت« که داستان آن در نیویورک 
و در س��ال‌های آغازین دهه ۷۰ می�الدی می‌گذرد.
نمایش »دخت��ر یانکی« ب��ا حض��ور بازیگرانی چون 
بهنام تش��کر، یکتا ناصر و بهرام تش��کر روی صحنه 

رفته است. 

فرهیخت��گان: داری��وش مهرجویی قرار ب��ود به حوزه 
هن��ری ب��رود تا به هم��راه فره��اد توحی��دی، جهانگیر 
الماسی و علی خلیلی درباره سیدمحمود گلابدره‌ای 
در دومین مراس��م س��الگرد درگذش��تش ح��رف بزند. 
ام��ا برخلاف انتظ��ار حاضران در س��الن س��خنان این 
کارگ��ردان س��ینمای ای��ران در قالب پیام��ی ویدئویی 
پخش شد تا بگوید: »گلابدره‌ای شخصیت ممتاز ادبی 
و هن��ری و زیباش��ناختی ویژه‌ای داش��ت که خالصانه 
اه��ل ش��میرانات ب��ود. جوانی پرش��ور و پراحس��اس و 
بسیار خوش��فکر و با محبت و به این زودی وقتش نبود 
که از دنیا برود. من خیلی نتوانستم برای محمود وقت 
بگذارم، اما به هر شکل مدتی با هم بودیم. من هر وقت 
که فیلم‌هایم در جش��نواره یا سینمایی پخش می‌شد 
محم��ود را در همان یکی، دو ش��ب اول می‌دیدم که به 
تماشایش نشسته و خیلی به آنها اظهار علاقه می‌کند 
و همی��ن مس��اله ما را به ه��م نزدیک ک��رد و در مقطعی 
تصمیم گرفتیم با هم فیلمنامه‌ای بنویسیم. به همین 
منظ��ور، در دوره‌ای عصره��ا ب��ه من��زل وی در گلابدره 

می‌رفتم. او عاش��ق ادب و س��ینما و پر از شور و هیجان 
بود و اینه��ا ارتعاش‌های خوبی به من م��ی‌داد. من و او 
مدتی عصرها در منزلش براس��اس داستان »دال وی« 
فیلمنامه صحرای س��رد را نوشتیم. داس��تانش هم در 
مورد جوانی بود که از ایران به س��وئد مهاجرت می‌کند 
و در آنجا با حوادث ناگواری مواجه می‌شود. داستانش 
خ��وب بود. آن را دس��ت کس��ی ب��رای جذب س��رمایه و 
ساختش دادیم که موفق نشد. آن دوره برای من بسیار 
دلپذی��ر و سرش��ار از معنوی��ت ب��ود و از آن ل��ذت بردم و 

متاسفم که محمود اینقدر زود از میان ما رفت.«

فرهیختگان: سامان احتشامی که در »ترانه‌های 
قدیم��ی« محم��د رحمانی��ان به‌عن��وان آهنگس��از 
حضور داش��ته اس��ت، این ب��ار علاوه‌ب��ر نوازندگی، 
به‌عنوان بازیگر هم به جمع بازیگران تازه‌ترین پروژه 
نمایش��ی محمد رحمانی��ان پیوس��ت. »تک‌گویی 
برای یک تماش��اگر« عنوان تازه‌ترین اثر نمایش��ی 
محم��د رحمانیان اس��ت ک��ه متن براس��اس رمانی 
اثر اس��تیون کینگ و نمایش��نامه »غ��روب روزهای 
پاییز« نوش��ته فردریش دورنمات نوشته شده و قرار 
اس��ت از اوایل مهر در فرهنگس��رای نیاوران میزبان 
علاقه‌مندان باشد. احتشامی به‌عنوان آهنگساز و 
بازیگر در کن��ار هنرمندانی چون مهتاب نصیرپور، 

هومن برق‌نورد، اشکان خطیبی، علی سرابی، سها 
س��ناجو، پرس��تو رحمانیان حضور دارد ت��ا علاوه‌بر 
آهنگس��ازی، دیالوگ‌هایی را هم در نمایش داشته 

باشد. 

دستمزد  5میلیونی کیمیایی برای فیلم »ضیافت«

نخستین تور تابستانی نمایش »دختریانکی«

خاطرات مهرجویی از محمود گلابدره‌ای
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